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0 Lugar; o Sujeito e o Objeto.
Transmissoes entre psicandlise e arte
Tania Rivera (UFF)

Aobra de Cildo Meireles, Cruzeiro do Sul, de 1969/1970, 6 um cubo de 9 mm de
lado, composto de uma segdo de pinho e outra de carvalho, Ela alude mitologia
indigena, que teria no atrito entre os dois tipos de madeira para produzir fogo, uma
espécie de poético ritual de invocagéo da divindade do fogo. Os jesuitas reduziram
tal divindade ao deus do trovéo, e Cildo busca ressaltar a poética delicadeza da
cosmogonia indigena. Mas o fundamental deste trabalho n#o estd propriamente
nele como objeto, mas em sua relagdo com o espago: ele deve ser colocado em
uma sala de pelo menos 200m quadrados, vazia.

Este cubo € um objeto minimo que rompe o espaco circundante e o transfor-
ma. A sala torna-se enorme, e nossa prépria estatura e lugar oscilam. O cubo, tio
pequeno, reveste-se de uma dignidade monumental e parece, em um primeiro
momento, excluir-nos. Nele néo temos a possibilidade de nos reconhecer, ele ndo
nos estende um espelho - ndo apenas por nio ser figurativo, mas, mais fundamen-
talmente, porque pde em questio a homogeneidade iluséria do espaco onde nos
€ncontramos. A despeito de seu tamanho, Cruzeiro do Sul carrega mesmo uma
poderosa centelha: ele tem a poténcia de romper a organizagao imagindria do
€spago, sua légica especular, ameagando revirar essa malha imagética para nos
fazer entrever um espaco real. O espectador oscila, perdendo sua iluséria posigéo
central, sua pretensio de ser senhor do espaco e da imagem. Retirado do espelho,
ele ndo tem mais lugar. Torna-se literal, aqui, a famosa frase de Freud: o eu nao é
mais “senhor em sua prépria casa” (FREUD, 1917/1944, p. 295).!

Com a linha ténue pela qual se unem os dois retangulos de madeira de cores
diferentes, Cruzeiro do Sul mostra que o objeto pode se apresentar de modo a re-
alizar sentenca de Lacan segundo a qual “nada é mais compacto que uma falha”
(LACAN, 1975, p. 14). Chamado objeto a, ele nos obriga, para concebé-lo, a “um
Outro modo de imaginarizagao” (LACAN, 2004, p. 51). Habitualmente nos encon-
tramos em uma construgdo espacial imagindria, gragas ao enodamento fornecido
POr nossa imagem especular. Rompendo a iluséria complementaridade sujeito-
Objeto e fazendg oscilar tal montagem imagindria, o objeto engata ai uma espécie
der eviramento deste campo, por assim dizer. O eu ndo tem mais lugar. O pequeno

1 Ng B
S raduzimos esta e as demais citagdes.
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bloco mostra-se capaz de sugar as coordenadas do espago ilusdrio e homoggneg
e, tornando-se uma espécie de sumidouro, convida o sujeito a atravessi-lo,

Cruzeiro do Sul, com suas ressonancias celestes, astronomicas e mitolégicas,
bem como suas alusdes histdricas ao massacre e a catequizagdo dos indios, nos
recoloca a questdo de qual seria a “casa” do homem. “O homem encontra sua casy”
diz Lacan, “num ponto situado no Outro para além da imagem de que somos feitos,
Esse lugar representa a auséncia em que estamos” (LACAN, 2004, p. 60). Lugar de
auséncia no Outro, lugar entre significantes: localizagbes sem consisténcia ima-
gindria. E impossivel fazer deste lugar uma casa para o sujeito.

Para Cildo Meireles, a palavra mais bonita “é lejos porque pressupée que seu ser
estd aqui e 14 ao mesmo tempo. O |4 é uma constatacao do ser” (MEIRELES, 2001,
p. 20). Menos uma constata¢do do que uma condigdo do sujeito, /ejos: a de nunca
estar aqui, em sua casa, mas sempre deslocado, 14. Onde nem se sabe bem, nesta
terra sem lugar que é o inconsciente. Estar 1d - Wo Es war; soll Ich werden (FREUD,
1933/1944p. 86), na proposta de Freud costumeiramente traduzida por “ali onde
isso estava, eu devo advir”. Nesta espécie de programa de uma andlise, a0 mesmo
tempo caracterizada por Freud como um “trabalho de cultura” (Kulturarbeit,
ibidem), € curioso que se trate de uma preposicao de lugar, wo: onde isso estava,
eu devo advir. Indicagdo de um lugar do qual é impossivel determinar a estrita
localizacdo, mas onde vem ocorrer uma passagem ou uma substitui¢do de peso:
do Es, d’isso, ao Eu, Ich. La onde isso estava, eu devo tornar-me. Ld deve tornar-
se ey — temos af, numa consideragao do espago, uma radicaliza¢do necessdria as
nogades de descentramento do eu e subversio do sujeito. Em vez de toma4-la como
afirmacgdo de um lugar enfim encontrado para o sujeito do inconsciente, devemos
ver na frase de Freud a indica¢io de uma operagdo que concerne ao espago tanto
quanto ao sujeito, num complexo imbricamento.

Ou talvez, pensando em Mallarmé, possamos radicalizd-la para afirmar, sobre0
que se passa em uma andlise, em tiltima instancia, que “nada terd tido lugar sendo
o lugar” (MALLARME, 2006).

*%k %

Se o lugar, ou melhor, o espago que configura lugares possiveis, toma aqui ©
primeiro plano em nossa reflexio, isso nio deve surpreender ou ser visto como 0
empréstimo de uma categoria oriunda do campo da arte. Em sua reflexao sobre
o sujeito, Freud € sempre levado a conceber lugares, em suas tpicas do ﬂparelho
psiquico, ressaltando sempre que se tratam de lugares “virtuais” - e muitas vezes
fazendo apelo a modelos 6ticos para caracterizd-los: microsc6pios: cameras

P
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fotograficas. Freud ndo chega, porém, a tomar o préprio espago como objeto de
rZﬂexﬁO- gle prefere falar de superficie, base de inscrigdo psiquica. Ji em 1901,
Caracterizando o trabalho do sonho como aquele que fra}gment.a, desloia, con-
i densa, selecionando 0 material adequado para se construirem “situacoes’, Freud
; acrescentava, enigmaticamente, que este trabalho seria capaz de criar “novas
superficies” (neue Oberfliichen, FREUD, 1901/1942, p. 673). A superficie chegaase
desdobrar em diversas camadas, especialmente quando Freud toma como mo delo
E o bloco mégico. As superficies, no plural, implicam na l6gica do palimpsesto onde
” as inscricdes dos tragos mnémicos sao muiltiplas, estabelecendo entre si uma certa
g dindmica de reinscri¢ao ou retomada. Isso pressupde um jogo entre planos, por
3 entre as sucessivas camadas, no espaco entre elas. Podemos dizer que a dinami-
’ ca entre camadas leva ai, portanto, ainda que de forma rudimentar, a uma certa
tridimensionalidade (Cf. FREUD, 1925/1976).

] Com Lacan, devemos conceber que, no que diz respeito ao sujeito do incons-
ciente, se trata sobretudo de torgao da superficie, como na fita de Moebius. Trata-
se, portanto, de topologia, do estudo da subversdo de nosso espaco comum de
representacdo. Na fita de Moebius, ndo hd dentro e fora, nao hd direito e avesso, nao
haveria Es e Ich a se substituirem na ocupagio de um mesmo lugar. Haveria, entre
eles, uma certa travessia, uma tor¢io, uma subversao. Onde estava isso, vem o eu.

R A Y T R R A S T

: Onde estava eu, pode vir isso.

Heidegger, em conferéncia sobre a escultura proferida em 1964, nota que o es-
paco define-se, desde o pensamento grego, por uma remissao ao corpo. Oespaco é
aextensio, a dimensao tridimensional onde se movem os corpos. O filésofo busca,
porém, caracterizd-lo pelo que lhe seria préprio, desembaracado da perspectiva

corporal. Ele concebe entio o espaco como o que “espaca”’ (Heidegger, 2008, p.
19). Trata-se, entdo,

de ver como o homem é no espago. O homem néo € no espago
[ como um corpo (Kdrper). O homem é no espaco, de modo
que ele instala (einrdumen) o espacgo, sempre jé instalou es-
Paco. Nio por acaso nossa lingua fala em ceder espaco (von
einem Einrdumen) quando alguém admite algo, permite um
argumento. (Ibidem, grifos do autor)

egpi;iﬂugll)?;exo 2ao texto da conffaréncia, Heidegger (.:hefga a gr:elfar: “O homem -
© homery Cc;rI:u 1). Ta{ conciapqao do espa(;? Ct.)mo u?discermvel d? concepgao
Pary hossos of J ga-se a nocdo de corpo-préprio (Leib) em oposicao a Korper.

Jetivos, nos deteremos porém na ideia de homem-espago como
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espagamento, abertura no espago, capaz de forcar uma bre
rompendo com a concep¢do mimética da arte:

chaeir além g, Visiyg)

Quando o artista modela uma cabega, parece que ele copis
apenas a superficie visivel; na verdade ele plasmao queé pro-
priamente invisivel, a saber, 0 modo como essa cabeca olhg
no mundo, como ela detém-se no aberto do espaco no qual
ela é solicitada e pelos homens e pelas coisas. (Ibid., p. 20)

Como tragar as linhas de forga deste “aberto do €spago’, ou do que preferimgg
chamar de “avesso do imagindrio”? Como caracterizar 0 “outro modo de imagina.
rizagdo” de que fala Lacan a respeito do objeto a? Diante dessa questio, podemos
renunciar a ir além, reconhecendo no vislumbre do real que af se d4d uma intranspo-
nivel impossibilidade de simbolizagdo. Ou podemos buscar na topologia as linhas
de for¢a disso que Lacan chama “trans-espago” (LACAN, 2004, p. 51), sublinhando
0 quanto ele é feito da pura articulagdo significante, 2 qual terfamos porém algum
acesso gracas aos “elementos intuitivos” (ibidem) que esta deixa ao nosso alcance.
Podemos, ainda, ao lado de trabalhos de arte, tentar ir além desses elementos intui-
tivos, explorando o modo como articulagdes significantes podem gerar a abertura
de um trans-espaco. Nesta tentativa, ndo se trataria de definir ou descobrir de vgz
esse avesso do imagindrio, o que equivaleria simplesmente a encobri-lo por mais
uma construgao imagindria, mas de acompanhar algumas de suas desnorteadoras
travessias, algumas de suas possiveis travessuras.

*¥ %

O cubo de seis pés (aproximadamente 1,82m) de lado que o artista a’menca:z
Tony Smith realizou em 1958 tem como titulo Die (“Morra”). “Seis P€s’ a?mlud
artista, “sugere que se est4 morto. Uma caixa de seis pés. Seis pés soba terré (a:nm
Didi-Huberman, 1998, p. 91). Este que é considerado um marco do surglz por
da chamada arte minimalista mostra de forma eloquente o quanto (.) Oblesul’ntrai
mais que se subtraia da l6gica figurativa — ou melhor, quanto mais $¢ sujeito
dela, retirando-se da posicao de espelho do eu - pode ser um apelo_zoespacia
Especialmente na medida em que o objeto agencia uma tal configuragd osicao 9
que implique e inclua o sujeito, impossibilitando-lhe a apaziguadori}}; vistvel ?
espectador. Desapossado de sua iluséria posicdo central e exclufdo uas P
sujeito tropega na rasteira que lhe oferece o espaco tornado mo€

biano- De . el ,
I |
7~ N amente p |
sigoes lhe restam, caso esta operagio, nunca certeira e complet
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» Sémpre possivel, recy
brecha af aberta no espaco o campo imagin4ri

qual, a maior parte das vezes, objetos com m lugar, o que pode até
gerar uma peremptoria negativa de sey cardter artistico,

E fundamental para esta obra de Smith sua escalg humana: cerca de 1,80m.
Imp&e-se o objeto em igual medida ao homem, sem porém estender-lhe um es-
pelho, mas afrontando-o no limite de sua condicéo. Die: morra. J4 o pequenissimo
cubo de Meireles (isso é que € arte minima — nos

permitirfamos brincar) poderia
parecer confirmar a iluséria estatura do ey, Mas Cruzeiro do Sul escancara e leva s
tltimas consequéncias o que estd implicito no cubo de Smith: sua transformacao

do espago visando o sujeito. O pequeno objeto de Cildo espaga, como diria Heide-
gger. E diante dele devemos ceder espago a cosmogonia indigena, 2 histéria dos
vencidos. Entre o pinho e o carvalho, um gesto simples, um atrito repetido deve vir
reacender a civilizag@o, a cultura - e com ela o sujeito. Poderosa e delicada cente-
lha. Fulgurante, ela comemora Nosso surgimento ardente, também filhos do fogo.

Estudo para espago é um trabalho de Meireles também de 1969, como o Cruzeiro
do Sul. Consiste no seguinte texto datilografado sobre papel:

Estudo para drea: por meios actisticos (sons). Escolha um local
(cidade ou campo), pare e concentre-se atentamente nos sons
que vocé percebe, desde os préximos até os longinquos.

O sujeito espancando, abrindo méo da visdo em prol dos sons que lhe dio
Noticias do préximo e do distante, sem que possam, contudo, lhe fornecer uma
clara localizagao de si (como seria o caso para alguns animais, os morcegos, por
#Xemplo). O espago, liberado da visdo, torna-se af dinimico, vivo, transformand(?-se
3ada instante de acordo com a distancia precariamente estimada entre o (‘)bjeto
Que dg hoticias de si pelo som, e o sujeito-espago que tenta liberz.ir‘-se da janela
Pela qual ele habitualmente confina o espaco com a moldura do visivel.

Apesar de ndo sermos instados a fechar os olhos, em uma andlise, Freud nota
Que para descobrir o segredo dos sonhos teria sido necessario -ao menos fe(‘:jhar
‘Molho, E g que um sonho, justamente, Ihe ensina, justo na noite que lzrece eo
funera] ge Seu pai, Num grande cartaz estaria impresso “Pede-se que vocé feche os

Olhog’, oy, gz ¢ sonhador, “Pede-se que vocé feche um olho” (FREUD, 1900, p. 304).
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quadro constitui uma tela,

pois ela “a0 mesmo tempo o indica”
0 sujeito a descentrar-

topologia,
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Também na estruturagio de uma situac¢do analitica hd, como bt.am se sabe, umg
certa operagio que concerne a visdo, no dispositivo do diva. Analista e analisandg
nao se véem - talvez para que possa entéo se abrir o campo do olhar, este espa-
¢amento. Nesta montagem que nao deixa de ser um setting, mas qu-:' visa romper
com o que hd nele de cénico, para que se entreabra a Outra Cena do Inconsciente,
€ necessdrio, portanto, que o analista seja o suporte do objeto a.

kK

Em Las Meninas, de Veldzquez, obra frente a qual seriamos “tomados em sey
espaco”, Lacan afirma que estaria claro o quanto uma obra de arte é uma carta roy-
bada, uma carta de baralho virada, que se apresentaa ndés como questio. O essencial
ao efeito deste quadro seria a maneira como cada um responderd a tal questio, ou
seja, baixard suas cartas, subjugando-se a ele. Tal suj

eicdo tem uma estreita relacdo
com a subversao do sujeito, pois,

de fato, a relacdo com a obra de arte esti sempre marcada
por esta subversdo. Parecemos ter admitido, com o termo de
sublimagao, algo que, em suma, ndo é outra coisa, porque se
aprofundamos suficientemente o mecanismo da pulsao para
VEI 0 que acontece ai, € uma ida e volta do sujeito ao sujeito,
sob a condicdo de se captar que esta volta ndo é idéntica &
ida e que, precisamente, o sujeito, conforme a estrutura da
fita de Moebius, enrola-se a sj mesmo depois de ter logrado
esta meia-volta que faz que, partindo de seu anverso, volte
a S€ costurar em seu reverso, Em outras palavras,
fazer duas voltas pulsionais para que se logre alg
permita captar o que concerne autenticamente
sujeito. (LACAN, 1966, sessdo de 11/ 05/66)

hé que se
0 que nos
divisdo do

quela do espelho” (ibid., sessdo de 25/05/66). O

mas mostra que “a tela nao ¢ apenas o que oculta o real’

(ibid., sessio de 18/05/66). O quadro convida
S€ no espaco, para reencontrar

e de se considerar, para g pré

, pria experiéncia analitica, a
0 rompimento com g geometria tradicig

nal em prol da subversao do
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imites do imaginarizdvel. Para um psicanalista, dird Lacan, a topologia

ndo 6 um conhecimento suplementar, mas “é o proprio tecido que ele corta, quer

, saiba ol nao” (ibid., sessdo de 08/06/66).

Lidando com Las Meninas, Lacan pode formular entio a questdo fundamental,
que vinhamos aqui tentando explorar: “que estrutura suporta este bastidor da tela
de uma maneira que a integra estritamente a existéncia do sujeito?” (ibidem).

Em primeiro lugar, parece fundamental ao psicanalista indicar que o quadro
se constitui como um Vorstellungsrepréisentanz, um representante da representa-
¢do. Las Meninas nfo apenas representa uma cena da corte do rei Felipe IV, mas
representa a representacdo desta cena. Com isso, sua dimensdo mimética ficaem
segundo plano em relacdo a tentativa de apreensdo estrutural de seu modo de
organizacao significante. Isso ecoa a entdo recém-publicada leitura deste quadro
por Foucault, que o levaa afirmar que talvez haja nele “como que a representacao
da representacdo cldssica e a defini¢@o de espago que ela abre” (FOUCAULT, 1985,
p. 31). E marcante, nesse sentido, a presenca do quadro dentro do quadro, a tela
revirada que o préprio Veldzquez esté pintando. Las Meninas constitui uma reflexdo,

em pintura, sobre o que € a pintura, o que € pintar, e como se organiza o proprio

dominio da representacio no momento histérico que é o seu. A andlise foucaultiana
retraca cuidadosamente as linhas organizadoras da composicéo, para acentuar ai,
fundamentalmente, a existéncia de dois pontos. No centro de um X que organiza

a posicdo das demais personagens, encontra-se a Infanta Marguerita. Préximo a

ela, um outro centro possivel é ocupado por um espelho, em segundo plano. Nele

refletem-se, debilmente, as personagens do rei e da rainha. As linhas que partem
destes dois pontos convergem para um ponto situado fora do quadro: o ponto em
que nds, espectadores, nos encontramos — tornados portanto, a nossarevelia, reie
rair}ha, e capazes de aparentemente ocupar este “centro simbolicamente soberano”

(Ibid,, p. 30). O principio de ordenacao da representagao encontra-se, portanto,

fora da representagdo propriamente dita, fora de cena. O quadro constitui um

Jogo de olhares onde, finalmente, podemos dizer que nds sSOMos olhados, fora do

?E:i::n (t)aqile Fouc?ultlaf .ac.entua, pOI‘él?l, é o fatode que o suje.itf)'que funda tal

l‘epresentaqilo estaria af elidido, vendo nisso az abert%u'a da possibilidade de uma

a0 se dar como “pura representagdo”. (Ibidem)

. p;ﬁf:;zis;stg que sua leitura con.ﬁrmfl fzque_la. de Foucault, trazendo no ent‘anto
l6sofo, presea e do campo da pswﬁanahse. E mte're?s.ante.notar que o pr?prio
081 g rs on:]e em uma das 'ses'soes deste se.mmarlo e mstad? 1')‘elo proprio

im tangg o fasndell; se el? o havia lido bem, rep}xca que Lacan teria “reformado”

de Lacan, I : oracoes (Lf\CfL\N, 1966, sessa(? de 18/05)..D.e fato, a proposta

omplexa e ndo isenta de obscuridades, se distingue de Foucault

espaco nos]
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de forma sutil e no entanto cheia de consequéncias. Em primeiro lugar, devemqg
notar que Lacan insiste na ideia de que “a perspectiva organizada ¢ entrada ¢,
campo do escGpico do préprio sujeito” (LACAN, 1966, sessdo de 25/05). Nio mer.
gulharemos aqui nas imbricadas considerag6es sobre a perspectiva que Perpassam
este semindrio, mas devemos nos deter nessa ideia fundamental de que ali on g 5
dispositivo da perspectiva é empregado, ja existe um lugar definido para o Sujeito,
gragas a configuracdo de um campo escopico - ou seja, onde estd em jogo o olhar,
e ndo a mera visdo.

Estruturalmente, o sujeito estd presente, e estd presente fora do quadro, comg _
ja havia notado o filésofo. Mas para Lacan, o essencial € a relacao que o quadro :
agencia entre o sujeito e o objeto a, ocupado ai pela infanta Marguerita, no centro
do quadro, brilhante e no entanto fenda, rasgo na tela, a umasé vez. Ea presenca
deste objeto que constituird um apelo ao sujeito, na medida em que ele engancha
a divisao do sujeito.

Esta é a resposta de Lacan a pergunta, citada acima, sobre o que integra a
tela a “existéncia do sujeito”. Um complexo agenciamento significante, na pré-
pria composi¢ao do quadro e especialmente no que se refere a sua construcéo
perspectiva, traga nele um lugar que € de critica da prépria representagéo. Em
jogo com a figura da princesa, temos ainda no quadro, como aponta Lacan, uma
janela que representa a janela de nosso préprio olhar, emoldurado pela fantasia.
Trata-se de uma porta semiaberta na qual um homem, um outro Veldzquez, estd
em movimento, saindo da representacdo. Ao apresentar criticamente esta janela,
condigdo da representagédo, o quadro permite que se abra um espaco que nao se
delimita mais pelas coordenadas imagindrias da geometria, mas constitui um
trans-espaco dificil de fixar, feito para se transitar, um tanto precariamente como
a formiga sobre a banda de Moebius.

Tal janela rasgada talvez anuncie algo que s6 se concretizard posteriormente,
especialmente ao longo do século XX: a vigorosa quebra do espelho testemunhada
pelo abandono da mimesis, o esgarcamento da tela, a quebra da moldura, 0 fran-
queamento do espago do mundo, a busca de uma apresentagao capaz de colocar
por terra a légica da representagao. Estas nio constituem, propriamente falando
questoes e estratégias do tempo de Veldzquez, mas configuram o campo queé siab(:z
em fins do século XIX e a partir daf toma dire¢des diversas. Talvez a promoca‘?m 3
objeto a ao primeiro plano por Lacan aplique sobre Las Meninas, esta obra:P“ A
de 1656, uma leitura contemporinea, uma andlise informada pelas questoes t(lj ro
guiaram a arte (e também, em certa medida, a psicandlise) no século XX.0qud
a acolhe, no entanto, mostrando que estas questdes ndo deixam, p
de se colocarem ja nele, em germe.

o o T s s, ke i R i
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O objeto a vem espacar, cortando a tela e impedindo que o sujeito ocupe a
posicdo de olho central, medida e senhor da representagdo. Um certo arranjo
significante € capaz de (re)apresentar o objeto a como causa da divisio e engatar
no sujeito sua subversao, que vai de par com uma experiéncia singular do espaco.
Tal estrutura e tal acontecimento ndo deixam de ter uma estranha familiaridade
com 0 processo analitico:

Isso ndo estd feito para que nds, analistas, que sabemos que
ai estd o ponto de encontro do fim de uma anélise, nos per-
guntemos como, para ngs, se transfere esta dialética do objeto
a, se € neste objeto a que estd dado o término e o encontro
onde o sujeito deve se reconhecer?

E curioso que Lacan fale de uma “transferéncia” da dialética do objeto a, entre
psicandlise e arte. Talvez a psicandlise tenha que aceitar se submeter um tanto a
alteridade de um campo outro, o campo da arte, para refletir sobre tal encontro
com 0 objeto a no proprio seio da experiéncia analitica. Esta relagdo deve assumir
seu cardter histdrico, no sentido em que a psicandlise nasce num determinado
momento e um trabalho artistico se constréi numa complexa rela¢do com sua
época. Fundamentalmente, talvez ambos os campos se rocem, por lidarem, por
meios préprios a cada um deles, com o trabalho de cultura de que fala Freud,
convocando aquele lugar indeterminado, aquela Outra Cena onde d'isso, desta
carta escondida, deste objeto qualquer, pode (re)fazer-se o sujeito.
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