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Abra parénteses,
a vida, feche parénteses.

ANDRE BRETON

A ANATOMIA DO OLHAR

TANIA RIVERA

Todaaobrade Cristina Salgado é trabalho pulsional. Trabalho do corpo, tra-
balho de meméria no qual as pulsa¢ées do desejo elaboram-se na arte. Por
isso seus desenhos e suas esculturas carregam uma intimidade rara na arte
contemporanea brasileira. Tudo aqui é visceralmente intimo e nada é gra-
tuito, pois a implicagio da artista em sua busca poética é profunda e radical.

O corpo estd sempre presente, portanto, mas nio se trata de trazer
o corpo da propria artista em performances ou autorretratos. A obra de
Cristina encarna-se de outro modo, muito mais sutil e complexo, em um
jogo de imagens, texturas, luz e dobras. Nio se trata jamais de expor sua
intimidade, mas sim de entreabrir algumas pequenas dobras da carne do
mundo e nelas inserir algum corpo (um corpo de ninguém - mas que pode,
estranhamente, tornar-se meu).

Se Cristina “precisa da figura” - como afirma ela mesma - no se trata
jamais de qualquer concessio mimética ao mundo externo, e sim da busca
premente, e sempre a se refazer, de um “modelo interior”. E nessa pos-
tura ética e poética, mais do que em qualquer aspecto formal, que reside
sua proximidade com os fundamentos do surrealismo. Como dizia André
Breton em 1928, em O Surrealismo e a Pintura, um grave mal-entendido
marca a questio da figuragdo na arte. Percebendo que 0 homem s6 é capaz
de reproduzir a imagem daquilo que “o toca”, os artistas teriam cometido
o erro de buscar seu modelo exclusivamente no mundo externo. Optaram,
assim, por um uso muito pobre de seu “poder magico” de figurago, fazen-
do-o servir 4 mera conservagio e fortalecimento do que existiria sem eles.
Diante de um mundo externo que pareceria cada vez mais suspeito, os pin-
tores surrealistas nio mais aceitam tal “sacrificio” — e passam a assumir

1

“um modelo puramente interior. (folio essais), 2006, p. 14-15.

1 BRETON, André, Le Surréalisme
et la Peinture. Paris: Gallimard
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Dedos cdlice, 2002/2014
técnica mista

dimensdes variveis
Chalice fingers, 2002/2014
mixed media

variable dimensions

P51
estudos para Menina rezando em

sua cama, 2001

nanquim e l4pis aquarela scbre papel
studies for Girl praying in her bed, 2001
ink and watercolor pencil on paper

32 x24,5¢cm

interior, a figuracdo faz algo existir com o

Orientando-se pelo modelo
ade nela mesma. Trata-se de buscar

artista - e jamais em nome da realid .
a imagem dentro de si, em uma fidelidade extrema consigo mesmo - e as-

sim, chegar talvez a transformar a propria realidade. E nesse senti’d? que
Cristina Salgado esta sempre procurando algo, que seria uma espécie de
imagem primordial ou “imagem primeira”, como diz ela, em um processo
ia aquele da associagao livre, envolvendo pensamentos
emogdes que emergem na lida constante com os
positem, carregando cada pe¢a de uma

que se assemelhar
e imagens, significados e
materiais e que talvez neles se de

densa carga vivencial.
No entanto, tal fidelidade radical a si mesma ndo consiste ém uma re-

produgio autobiogréfica a reafirmar seu lugar no mundo - trata-se, antes,
de se estranhar e de reconstituir na arte algum lugar ficcional que perma-
nece sutilmente apontado, sem jamais chegar a se constituir como narra-
tiva. Em contraste com uma Louise Bourgeois, por exemplo, que constroi
e repete curtas historias de sua infincia de modo a constituir uma espécie
de base pessoal (ainda que ficcional, em alguma medida) para sua obra,
Salgado nada diz sobre sua prépria vida. De seu repertério emana, contudo,
uma estranha forca narrativa, a sugerir enredos delicados ou fantasticos,
mas sempre abertos, 4 espera de um outro que os imagine.

De seu universo um tanto onirico, podem surgir vestigios autobio-
graficos como um retrato da artista quando crian¢a, de mios dadas com
mamde, ou a cama na qual dormia em sua infincia e adolescéncia, por
exemplo, em Menina rezando em sua cama, trabalho exposto em 2001 no
MAC - Niteréi que constitui sua obra mais autobiogrifica. Mas o que te-
ria feito a menina (tornada minima bonequinha) rezar em sua caminha
de metal, apontada por aquele dedo talvez inquisidor (e estranhamente
erético, com sua sombra filica) que pende de um volume quase amorfo e
cor de pele, preso a cama de metal e ao teto em equilibrio precario? Cabe
a cada de um de nds imaginar uma resposta - ou nada imaginar e deixar-
-se tomar, simplesmente, pela atmosfera magica e intima dessa instalacio.

A frequente referéncia 4 figura da mie - mamde, como diz ela as ve-
zes, com um timido sorriso marcando um toque de humor - declina-se em
uma série de figuras femininas: corpos nus, scarpins, pelos e bolsas, dedos
de unhas vermelhas, pernas, pele, sutis mamilos. Ou vulvas que, formadas
por diversas camadas de tapete, borracha amassada e pelos, podem tam-
bém seAr cz%begas pudicamente cobertas por lengos (nos Rostos de 2006).
A refer'encm autobiografica assumida no raro uso de fotografias e objetos
pessoais nio ¢é suficiente: a memoria é trabalho corporal a se fazer com
elementos do mundo, ela pede encenacdes sucessivas e objetos muiltiplos,
ela nio cansa de refazer o corpo, no mundo,

. Trata-se, ness_a lida ?onstante, de (re)construir uma imagem primor-
dliil: aquela da mie Perdlda, amie da infincia, que nunca é exatamente a
mdie mas alguma coisa fundamental que &s vezes parece ser parte de nos
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mesmos. Mas nio basta torna-la imagem: é necessario reencarnd-la. A tare-
fa é no fundo impossivel, obrigando-nos a girar em torno dela em infinitas
variagGes, em um trabalho incessante do qual com frequéncia Cristina res-
salta o cardter corporalmente doloroso - 6bvio quando envolve esculturas
em ferro ou a manipulagio de longas e pesadas tiras de tapete, mas presen-
te também em cada pequeno desenho, na lida constante entre a matéria e
o corpo. Negando a aparente facilidade do automatismo surrealista, a dor
afirma comradicalidade o carater material e temporal do processo da artista.

A mde e o mundo - talvez seja este o tema infinito da obra de Cristina
Salgado. Entre um e outro, a mie e o mundo, apresentam-se miltiplas do-
bras, fric¢bes, caricias, contatos e intervalos nos quais se perfila delicada-
mente a propria artista, convidando-nos a disso tomar parte.
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tudo na obra de Cristina Salgado nos ¢ estranhamente famj.

P52 Por iss0, nen

g’or’ine;:sbtebf: roon liar. Suas imagens-corpo trazem figuras reconheciveis, mas deslocadas de
l;cn?ca relas modo a provocar alguma inquietagao. Elas cxp]oran? g ter~r €no no qual o

Baby man, ' mais familiar conjuga-se ao mais estranho - aquela dimensdo fundamenta]

J;.s::;] ::ZZT: SRS 3 arte na qual familiar e estranho conjugam-se na mcsmafala\rra, 0 Unf.]ef—
rEkA 0 mliche de que fala Freud no conhecido texto “O Estranho”, de 19_19. Assim,
P53 um calice comum pode tornar-se um dedo feminino arqueado, hiperrealis-
Sem titulo (Pemas-tapete), ta em sua textura e cor de pele, com uma longa unha vermelha, em Dedo-
f;::;:;ur:is;:srg -cdlice (Nuas, 1999). E das pernas calcadas com meias e sapatos de verniz

Untitled (Legs-camet), masculinos pode brotar, logo acima dos joelhos, o corpo de um bebé, com o

:?ieds :1:1?: - formato muito comum de um boneco infantil (Homem bebé, 2002).

Sexdix fem Uma desnorteadora reconstrugio do corpo apresenta-se em pecas

58 x 25 x 20cm

como Pernas-tapete, de 1999. O familiar escarpin preto fornece a base de
duas pernas bem torneadas, das quais emergem os ja conhecidos dedos de
unha vermelha, ao lado de um delicado mamilo. A ponta de uma das duas
pecas que repousam sobre um pequeno tapete cor de rosa termina-se por
um estranho conjunto de foliculos que, como pétalas, tomam o formato
aproximado de uma flor semiaberta.
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A mesma “pele” cuidadosamente criada em papier maché recobre as
figuras da série Instantdneos, de 2002. Como enormes batatas, massas vo-
lumosas pendem do teto ou de hastes que as prendem na parede, e de uma
delas (Batata Doce) pendem, como tetas na barriga de uma vaca, dedos
muito longos, de unhas vermelhas. Desses volumes abstratos de formato
estranhamente orgénico, brotam assim elementos figurativos. Na mais po-
ética dessas pecgas, Moga, o corpo esguio de uma boneca nua tem no lugar
da cabega um desses grandes volumes - dessa vez, um buraco lhe da o for-
mato aproximado de uma grande rosca. Entre o informe e a figura, o corpo
apresenta-se aqui fortemente estranhado.

Na extraordinaria série Humanoinumano, de 1995, tal estranha potén-
cia da figuracdo é explorada de outra forma, e com extremo lirismo. Ela
fragmenta e reconstrdi o corpo em membros isolados, moldados em ferro
fundido a partir de ex-votos, a se unir por longas vigas de ago (uma cabega
delicada pende de pernas em caminhada, por exemplo, em Sem titulo (Per-
nas-cabega)), ou a se conjugar de modo a fazer pequenas mios emergirem
em lugar de olhos (em Olho-mdo).

O corpo se inquieta também, declinando-se entre o humano e o inuma-
no, entre o orginico e o autdmato, na singela figura de boneca que fornece
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Aria Meninas 3). Seu pequeno corpo ¢ fatiado no senti
2 BRETON, André. Manifestos o molde da série Meninas (1993). Seu | .1 I N . sentido
doSurrealismo. Rio de Janeiro: horizontal e as diferentes camadas so giradas (em Sem titulo (dividida)),

Nau, \ P- 35. . " ot . s :
MR B35 ou seu tronco é serrado no meio para receber uma haste de ago a distanciar

a parte superior do resto do corpo (em Sem titulo (alta)). Em Sem titulo
(com barra), sua cabega é quase comicamente atravessada por uma grossa
barra de ferro. Retomadas em 2014 como Meninas da Pavuna, as bonecas
de ferro ganham, nas frestas entre as partes recortadas do corpo, as dobras
quase organicas do tecido de borracha cor de pele que esta presente em
boa parte da produgio da artista a partir de 2010. Assim como a boneca d4
noticias do sujeito vivo, estranhando-o, a borracha plissada da noticias, de
modo inquietante, de nossa pele e de nossas visceras.

Com frequéncia a obra de Salgado segue a légica da conjungio de ima-
gens dispares caras aos surrealistas, que citam Pierre Reverdy para afirmar
que a imagem nasce “da aproximag¢io de duas realidades mais ou menos
afastadas”, e de tal modo que “quanto mais as rela¢des das duas realidades
aproximadas forem longinquas e justas, mais a imagem sera forte, mais

292

forca emotiva e realidade poética ela terd™. Negando o caminho do auto-
matismo, convocado nos cadavres esquis e demais jogos surrealistas para
provocar tal centelha poética entre elementos distantes, Cristina parece
ter profunda consciéncia da necessidade de tal conjungio se tornar um
encontro “justo”, exato. Suas assemblages parecem de fato transformar a
realidade do objeto, mas de um modo que se revelaria - estranhamente -
familiar ao objeto, como se os calices todos tivessem sempre servido para
receber dedos a se entrelagar, debrugando-se sobre suas bordas de vidro
colorido (como em Dedos cdlice, 2002/2014).

Na assemblage Mamade, de 1998, a organicidade exuberante de um vo-
lumoso seio equilibra-se no estrito construtivismo de trés tornos empilha-
dos. Entre humano e inumano, entre corpo e objeto, algo se equilibra es-
tranhamente mais de maneira justa - e por vezes com um discreto humor.

A obra mais estranha - e uma das mais belas - de Salgado parece-me
ser Vista, uma instalagiio realizada no cofre da Casa Francga-Brasil em 2010.
No estreito recinto de pé-direito altissimo, ao cruzar - com o olhar, com o
corpo - a pesada porta que o delimita, deparo-me com um painel vertical
abstrato a cobrir toda a parede frontal com dobras infinitas de borracha em
tons de carne e pele. O imponente prédio neocldssico revira-se assim em
um pequeno compartimento, habitualmente escondido, no qual se reve-

i lam as visceras quase humanas, a biologia secreta dessa arquitetura. Como
¥ar pape elhin 2012 um segredo cuidadosamente guardad s

detalhe da instalagdo ) ardado no cofre, de repente brota, por en-
Pago Imperial, Rio de Janelro tre essa textura revulsionada, um grande olho.

Seelng is gazing, 2012 §

instatiqaﬁon detail Eu, que pensava estar ali vendo algo, de repente sou olhada por aque-
Pago Imperial, Rio de Janeiro la dobra da cena do mundo. Em Vistq, explicita-se, assim, uma aspiragiio
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central no trabalho da artista: aquela de revirar o terreno cotidiano da vi-

sdo para fazer-nos adentrar o campo do olhar - no qual, como diz Jacques
Lacan, revela-se que eu nio sou o ponto de vista magnanime pelo qual pos-
0 a minha volta, mas sou olhado de algum ponto do mundo.
irrupeio do sujeito na cena do mundo, que ja era o que Freud buscava

apontar em sua nogdo de Estranho, parece ser a condigdo implicita de toda

a obra de Cristina Salgado. Em Vista, explicita-se tal dimensio estrutural

de busca da presentificagdo do sujeito - em nés, fora-dentro dos trabalhos

neles mesmos. E é nisso, fundamentalmente, que a busca poética da artista

afirma, sem medo, um didlogo constante com a psicanalise.

Ver para Olhar tornou-se justamente o titulo da exposi¢io realizadaem
2012 no Pago Imperial. Bancos e cadeiras diversos, enfileirados, susten-
tam armagdes retangulares de madeira no formato aproximado de gavetas.
Transpassa-as umalonga langa de metal. Em cada uma delas ha um buraco
pelo qual passa um potente facho de luz a atravessar toda essa montagem
para refletir, no dorso de uma poltrona vermelha, uma fotografia antiga
da artista, crianga, de mios dadas com sua mie. Na extremidade oposta,
uma pequena poltrona coberta de nosso ja familiar tecido emborrachado,
a poucos metros do refletor e da ponta da lanca, marca o ponto de vista

SO ver o mund

[ssa

Scanned with CamScanner



P57

Familia, 2012

guache e nanguim sobre papel
Family, 2012

gouache and ink on paper

30 x 40cm

La mer, 2012

guache e nanquim sobre papel
La mer, 2012

gouache and ink on paper

40 x 30cm

de quem tenta ver mas, em um trabalho de memoéria que revira seu lugar
no mundo, termina por ser olhado. As posi¢des de quem olha e de quem ¢
olhado parecem reversiveis - ambas situadas pelas poltronas que marcam
um lugar intimo para o sujeito - entrelagando a poltrona-corpo a poltrona-
~fotografia, o lugar vazio do sujeito a seu lugar ao lado da mie. Mas entre
um e outro, algo se recusa a visio. E impossivel ver a0 mesmo tempo todos
os elementos da instalagio. Do ponto de vista da cadeira de carne, o dor-
so das gavetas torna-se mera superficie bidimensional repetida, velando a
imagem refletida sobre a poltrona vermelha. Do ponto de vista da imagem
refletida, por sua vez, a poltrona-carne torna-se invisivel diante da satura-
¢iio de volumes enfileirados.

Além disso, Ver para Olhar realiza uma operagio topoldgica, ao fazer
da tela, da neutra superficie de proje¢io bidimensional, uma sucessio de
camadas tridimensionais, de gavetas. Essa instala¢iio afirma que nio é ape-
nas o modelo, o referente da representacio, que deve ser tornado interno,
como queriam os surrealistas. O proprio suporte de representacio deve
tornar-se interior. E necessario fazer dele um amplo espaco de gavetas infi-
nitas, que sio, elas mesmas, personagens, pois estdo “sentadas” sobre ban-
cos e cadeiras (lembrando, talvez, a tela de 1957 em que René Magritte pde
caixdes “sentados” nos lugares dos personagens de O Balcdo de Manet).

Como aparato topoldgico, Ver para olhar nos lan¢a em um estranho
jogo espacgo-temporal no qual somos convidados a nos colocarmos alter-
nadamente na posigio de quem vé e aquela de quem é olhado. Entre uma
e outra, desdobra-se o espago da meméria, no qual podemos também nos
movimentar, entre “o que vemos e o que nos olha”, para citar o titulo com
o qual Didi-Hubermann retoma a teoria de Lacan. Por entre os elementos
deste espaco, a busca da imagem encarnada se reafirma de modo um tan-
to irénico no toque dramitico do intenso facho de luz, deixando entrever
uma certa desconfianga critica. A imagem - parece afirmar este trabalho-
estd sempre além.

Nessa sofisticada montagem conceitual e escultérica, pode parecer
tratar-se de um circuito fechado do sujeito 4 mae. Trabalhos e projetos
mais recentes de Salgado revelam, porém, janelas insuspeitas. Agora a mde
contempla o mar, como afirma o titulo da exposigio de 2014 na galeria
Laura Marsiaj. Em desenhos como La Mer e Familia, o mar aparece como
quadro ou janela na parede, revelando-se por entre uma grande massa €s-
buracada cor de pele (a mie, talvez). Novos projetos de instalagdes fazem
a artista filmar o mar (posto em movimento pelo ponto de vista de uma
lancha) e também uma cachoeira, brincando com as duas diregGes opostas
de movimentago da dgua para fora do espaco imagético.

Surge uma abertura para a vasta imensidio do mar (la mer), azul e mo-
vente, noqualdesembocaamae (lamére) e com ela,emtorno dela: omundo.
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O papel de Roberto Magalhées na formagdo da artista é sempre rea- 3 BALZAC, Honoré de. Le Chef d’ oeuvre

firm: [ nu. Paris: Mille et une nuits, 1993, p. 25.
: nado, com afeto - como uma homenagem, ela deu 0 nome do mestre a inconnu. ;

l unico filho. No tom surrealista do trabalho de Magalhies, Cristina sem «ldem, . 47.
vida encontrou um solo propicio para o desabrochar de seu repertorio,
te 0 periodo em que frequentou a Escola de Artes Visuais do Parque
€, nos vibrantes anos da diregio de Rubens Gerchmann. Naquele mo-
0 ém que o conceitualismo tomava um papel quase hegeménico no
irio artistico carioca, é notével a irrupcio de uma pratica sistematica
o figurativo no Parque Lage, em dire¢oes variadas que preparam
para a posterior volta a pintura marcada pela exposi¢io Geragdo
Cristina participou com trés trabalhos.

de experimentar procedimentos surrealistas com seus alunos,
utir com eles questdes tedricas ou técnicas, Magalhies exercia
ompanhamento do trabalho de cada estudante, respeitando
ual e prezando a maxima liberdade. Segundo Cristina, seu
talvez ressoasse de alguma maneira em seu ensinamen-
ena atencdo e completa compreensio” do budismo - que
ariaria toda a defesa do automatismo, do sonho e do
elo surrealismo.

‘reverbere na desconfianca da artista em relacio a ex-
- que sua poética se esparrame em referéncias autobio-
e a “necessidade” de figuracio por vezes se afirme
rracdo (ou na quase-abstracdo) presente em seus tra-
breposi¢io de camadas de tapete. Eles se iniciam
n recortados, em escala humana, nas Mulheres em
afixadas nas paredes, como quadros, para se redo-
nos quase 9m’ de Escultura como imagem, trabalho
o concluiu a tese de Doutorado de mesmo titulo,
ns Visuais na EBA - UFRJ e orientada por Gloria
a foi mostrado no Pago Imperial. Entre escultura
ra toma o espago com cores e texturas que con-
revelar em uma de suas extremidades, penden-
jontas suspensas por fixacio na parede, contornos
ponta, paralela a esta, pendem varias camadas
1ignorada de Balzac, trata-se de buscar fazer uma e
m imidos, cuja carne “esteja agitada™. Uma mu- Escultura como imagem, 2008

i e detalhe da instalagao
Apo6s trabalhar dez anos em sua tela, Frenho Pago Imperial, Rio de Janeiro

inne afirmava ser ele proprio) mostra-a enfim Colegdo do Museu Nacional do Conjunto
P Cultural da Repiblica
sin, que nela encontram “um caos de cores, Einin s b e
, uma espécie de névoa sem forma”. Em um installation detail
- ’ B Paco Imperial, Rio de Janeiro
ubitamente revela-se um pé, “um pé delicioso, um Collection of the Museu Nacional do
ntio: “Ha uma mulher ai embaixol.” Conjunto Cultural da Repablica
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Levitanda, 1996

pastel seco sobre papel
Levitating, 1996

dry pastel on paper
100 x 70cm

De maneira analoga, por baixo da Escultura como imagem talvez haja
uma mulher.

Embaixo (ou em cima, ou por dentro) da escultura, ha imagem. Mes.
mo quando ela nio é figurativa - ou melhor, sobretudo ali onde ela nio ¢
figurativa - ela encarna algo vivo, uma biologia, uma carne “agitada” comg
aquela buscada por Frenhofer. Para chegar a algo vivo, a uma presenca,
pode ser necessario, paradoxalmente, prescindir da figuragdo - ou melhor;
reafirma-la, mas minimamente. Na proposi¢io poética e conceitual “escul-
tura como imagem”, trata-se, assim, de uma espécie de Minimal Figuration
(se o leitor me permitir brincar com a expressio Minimal Art).

A passagem assim aberta entre figura e carne é uma atitude que afirma
a figuragfo, mas ao mesmo tempo revulsiona-a criticamente, redobrando-a
em camadas e curvas, em uma elegante biologia (nio posso deixar de lem-
brar: Cristina cursou biologia e formou-se bacharel em genética, mas afir-
ma que o que lhe interessava no curso eram os tecidos internos do corpo).

As tiras de tapete, sobrepostas, em alguns pontos estio firmemente ata-
das por grandes pinos, e em outros curvam-se em circulos espessos, dando
lugar a buracos por vezes delimitados por tubos de borracha (formando
alvéolos, talvez, ou respiradouros pelos quais a obra absorve e devolve o
ar a seu redor). Como a pele e as mucosas, o tapete toma o lugar de um
fora-dentro do corpo, realizando a transigio entre corpo e mundo muitas
vezes evocada na arte brasileira, especialmente através da estrutura retor-
cida da fita de Moebius que tanto interessava a Lygia Clark e Hélio Oiticica.

Grande nua na Poltrona Vermelha, instala¢do realizada em 2009 nas
Cavalarigas do Parque Lage, é um dos raros trabalhos site-specific de Cris-
tina Salgado. Em um divertido didlogo com a tela Grande nu na poltrona,
pintado em 1929 por Picasso, a artista retoma tiras semelhantes aquelas de
Escultura como Imagem, fazendo-as subir o enorme pé-direito (de 10 me-
tros) da galeria e recostar-se em uma poltrona coberta de tecido vermelho.
Extremidades recortadas em pernas e pés espalham-se, espacosas, pelo
chio de tibuas, enquanto um perfil de rosto branco recosta-se nas costas
da poltrona. Outros perfis pendem das longas e dramaticas fileiras de tiras
verticais, quase alcangando o solo. Também presente no d6leo de Picasso,
um espelho de parede rebate fragmentos da cena.

Aqui, todo o espago da galeria transforma-se em uma das cenas de in-
terior muito presentes nos desenhos feitos pela artista nos anos 1980. A
poltrona, que em um desenho sem titulo de 2003 possuia bragos, cabelos
e bolsa - além de cal¢ar escarpins — transforma-se em um mével real. Em
cima e em volta dela o tapete, que costumava desde os primeiros desenhos
da artista delimitar no espaco pictérico uma espécie de terreno de intimi-
dade, aqui se convulsiona e redobra em corpo e volume,

Todo o espago torna-se corpo, entéo, crescendo por entre nés (e talvez,
quem sabe, dentro de nds).
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Cristinadiz buscar

tornar sensive] 3
fora, 0 objeto e

std dentro - e o mundo ¢
Mesmo antes de a art

pele, plissado e eventual

epiderme dos objetos”. A pele esta
onvulsiona-se em dobras sem fim.

ISta comegar a usar o tecido de borracha cor de

trazer alguma convulsio,

A fixidez extrema de alguns nus parece-me agora a beira de uma forte
convulsio. Nas séries Carir

mbos Barcelona (Moga sentada-Cavaleiros-Venus,
2012) e Carimbos Londres (Venus-Metrs, 2007), as figuras emblematicas da
Vénus de Médici e do cavalo em movimento das famosas cronofotografias
» 80 impressas com carimbos de modo a formar

€S que transformam sua imobilidade grifica em
carne, em movimentagio interna, em pulsagio orgénica.

de Eadweard Muybridge
repeticoes e sobreposics

Cristina evoca Hans Bellmer com uma repulsio que nio deixa de trair
algum fascinio, como ela propria reconhece. Retorcidos ou quase perver-
Samente amarrados, mostrando a carne humana como coisa quase informe,
0s corpos femininos do artista polonés ressoam nas dobras da epiderme
dos corpos e das esculturas de Salgado.

Se a beleza tem que ser necessariamente convulsiva, na célebre afir-
magdo de Breton, a arte de Cristina Salgado opera redobramentos e re-
vulsdes sem fim para convocar o corpo, em sua materialidade desejante, a
desdobrar sobre 0 mundo sua mével epiderme.

Trata-se de retorcer a cena do mundo - e de nos forgar a reconhecer
nela uma estranha e bela anatomia do desejo.
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