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A Importancia de Freud

para a Arte e a Literatura

Tania RIVERA

Arte. A psicanalise e seu outro

Aimporténcia de Freud para a arte e a literatura do século XX é tao E
“monstruosa” - como dizia Guimaraes Rosa ao menciona-lo entre ;
suas influéncias literarias (GUIMARAES ROSA, 1995, p. 52) — que se tor- '
na dificil localiza-la e defender sua pertinéncia na atualidade. No domi- !
nio da Histéria da Arte, o papel do pensamento freudiano é reconhecido |
a ponto de merecer o primeiro capitulo de um livro como o americano |
Arte desde 1900, por exemplo. Os autores identificam uma influéncia mais
ou menos direta da psicandlise sobre a producio artistica, embasada em |
interesses comuns como o fascinio pelas origens, o primitivo e a loucura, '
ou ainda, “mais recentemente” a subjetividade e a sexualidade (FOSTER,
KRAUSS, BOIS & BUCHLOH, 2004, p. 1). Além disso, estes notam que
termos psicanaliticos entraram no vocabulario de base da arte e da critica
do século XX. A reveréncia a Freud nesse livro de referéncia é curiosa,
portanto, pois pontuar tais eventuais encontros entre psicanadlise e arte
n3o chega a demonstrar como esta teria de fato contribuido para a trans-
formacio da produgdo artistica no periodo.

Mapear influéncias diretas e mengoes de artistas ao psicanalista seria
também redutor — e talvez inesgotavel, se seguirmos a opinido de um
artista como Joseph Kosuth (considerado um dos criadores da arte con-
ceitual, nos anos 1960), que qualifica a influéncia de Freud como simples-
mente “ubiqua” (KOSUTH, 1991, p. 232). Se Freud esta em toda parte —na
arte como na literatura, na Cultura, enfim —, é claro que seu pensamento
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encontra ressonancia entre artistas, e a tarefa de tragar as incidéncias de
sua obra na produgao artistica, e de defender sua relevéncia ainda hoje
através de um estudo historiografico e critico, estaria provavelmente fa-
dada a ser sempre parcial ou até mesmo gratuita.

Delinear o contexto no qual se inicia a aventura freudiana traria, sem
ditvida, uma perspectiva mais ampla sobre a questdo, mas ndo chegaria
a garantir uma via mais linear e segura. E certo que Freud se alinha ao
pensamento roméantico alemao e que as bases de sua teoria e de seu méto-
do clinico se vinculam diretamente ao campo da estética — basta lembrar
que o “método catartico”, que inaugura o tratamento psicanalitico, ¢ uma
aplicacio inequivoca da catarse aristotélica, ou seja, da purificagdo das
paixdes de terror e compaixao que a tragédia grega promoveria em seu

Por Que FrReup HojJE?

ptiblico. Além disso, ao conceber o complexo de Edipo, ponto nodal de
sua teoria, em A interpretagio dos sonhos, Freud nao apenas toma de em-
préstimo ao Edipo Rei de Séfocles seu enredo e nome, mas argumenta a
favor de sua universalidade tomando como base o “efeito”, ou melhor, a
“efetividade” (Wirkung) que a leitura do texto trdgico exerceria até hoje |
sobre nds (FREUD, 2013/1900, p. 285). De efeitos da arte trata-se, de saida,
: na psicandlise.
.

A psicanalise como critica da representagao

Como se ndo bastasse, Freud fala do Inconsciente como uma Outra
Cena, também muito cedo em seu pensamento, usando o termo habitual-
mente empregado no palco de teatro (der andere Schauplatz). Ao privile-
giar assim o campo cénico, o psicanalista dialoga com seu mestre Char-
cot — “um homem que vé”, no obitudrio escrito pelo discipulo (FREUD,
1996/1893, p. 21). O psiquiatra francés punha seus pacientes literalmente
no palco, em suas apresentagdes de doentes. Ele pdde, assim, entrever a
cena histérica, para além da acusacio de falsidade e manipulagdo de que
costumavam ser vitimas as histéricas em fins do século XIX.

CoLEGAO GRANDES PSICANALISTAS

Mas a Outra Cena freudiana ndo acompanha simplesmente a espe-
tacularizagdo que marcaria o século nascente. No tratamento catértico
como na andlise dos sonhos, trata-se desde o inicio, na psicanalise, de me-
mdria, imagem e palavra, e de requestionar a propria montagem :ia cena
sua estrutura, de modo a mostrar e explorar - clinicamente, mas tambérr;
criticamente - sua subversao constitutiva. A meméria falha’, ela é proble-
matica nao apenas por conter bolsdes d 0
de lembrangas que podem ser “falsas”, podem nao ¢
tos, mesmo quando perceptualmente vividas. As lem
ras”, que na escrita freudiana sio lembrancas “

m por se constituir
orresponder aos fa-
brangas “encobrido-

" tela” (Deckererinnerungen),
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sao construgdes cénicas, ou seja, s3o fantasias compostas por uma com-

plexa relagao entre percepcao (ou melhor, restos ou tracos de percepgao),
imagem e palavra, 8 maneira do sonho (FREUD, 1996/1988). Elas indicam
algo fundamental a psicanglise e que deve ser posto em relevo quando
se reflete sobre sua relagio com a arte: o fato de que aquela toma seu
impulso e se desenvolve como uma reflexio potente e subversiva sobre
a questao da representacio. Ela se debruga sobre suas condi¢des de base
e seu funcionamento em suas conexdes com os afetos, nao do modo filo-
sofico habitual, ou seja, a partir de doxas que ja carregam pressupostos
sobre o sujeito em sua capacidade representacional, mas em absoluta sin-
gularidade: partindo de cada acontecimento de sujeito - sintoma, sonho,
lapso... e poesia, devemos talvez completar.

Uma importante faceta da psicanalise é, assim, a critica da repre-
sentagdo - do pressuposto que faz dela uma capacidade cognitiva de
um sujeito universal a reapresentar o mundo para si mesmo, imitando-o
em uma cena, um palco que néo se confunde com aquele da realidade,
mas constitui um firme suporte, uma tela sem rasgos, no qual esta deve
ser representada de modo univoco e bem-estruturado. Em tal estrutura
da representagao cldssica — que descrevo aqui de forma sumaria e insu-
ficiente, sem duvida - o mais importante é ressaltar que ela estabelece
um firme lugar para o sujeito, que se encontra em um jogo com essa
tela e 0 mundo que ela decalca, mas mantém de ambos certa distancia,
retirando-se da cena e confirmando uma posigdo de “senhor” da repre-
sentacao.

Tania RiVErA

Também é importante assinalar neste dispositivo de representagdo
classico o0 modo mimético, ou melhor, o papel da semelhanga como seu
critério organizador. A representacio imita o mundo, configurando uma
relagao entre modelo e copia, entre natureza ou realidade, de um lado, e
imagem ou decalque, de outro. Entre eles se trataria, no limite da preten-
sdo de tal dispositivo, de uma espécie de aparelho fotografico. Ora, o que
faz Freud, desde o inicio, é conceber o “aparelho psiquico” como uma
maquinaria Optica, mas da qual importa sobretudo salientar o poder de
distor¢do, de desvio, de transformacio. Além disso, ele insere a lingua-
gem como parte desse mecanismo, fazendo da analise — da desconstru-
¢ao do trabalho do sonho, por exemplo ~ uma exploragdo da poténcia
da retdrica, uma busca das multiplas estratégias pelas quais algo se diz,
de maneira independente e até mesmo contraria as intengdes de alguém,
e se diz de modo a conjugar palavra, letra, imagem e percep¢do em um
turbilhdo que pde em questdo o dispositivo de representagio, assim como
o lugar nele dado ao sujeito.

Com a psicandlise, 0 eu nao € mais senhor da representagio, poderia-
mos dizer parafraseando a célebre maxima freudiana segundo a qual “o

eu nao € mais senhor em sua propria casa” (FREUD, 1944/1917, p. 295). o
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Arte moderna e psicanalise

Enquanto Freud iniciava assim sua teoria — e sua clinica - d0.51~1]el’f0
deslocado, descentrado, o pintor Paul Cézanne questionava a posicao do
olho ordenador das leis da perspectiva e desestabilizava o espaco da obra
de arte. Cézanne leva adiante o programa impressionista de abandhono
das conveng¢des em prol do surgimento da visao pura, mas ao fazé-lo,
pde a propria visio radicalmente em xeque. A impressdo deixa de ser
uma questéo de retina e a relacio do olho com o mundo deixa de ser uma
evidéncia, mostrando-se sujeita a enganos, a ilusdes — e a arte torna-se,
entdo, uma aventura infinita de purgagdo da ilusao e exploragao de nossa
problematica relagio com o mundo. A lida do pintor com o mundo passa
a ser uma experiéncia complexa na qual ele mesmo estd continuamente
em questao.

Com esse artista, que costuma ser tomado como pai da arte moder-
na, ndo se tratava simplesmente de rechacar a tarefa de reproducao da
natureza que a arte se atribuia pelo menos desde o Renascimento. O fato
de Cézanne se colocar repetida e longamente diante da Montanha Sainte-
Victoire para fazer as dezenas de telas que dela pintou mostra que se tra-
ta, antes, de uma busca que nao prescinde da natureza, mas se faz com ela
ou através dela. Ela parte da problematizagao da propria “natureza”, de
uma desconfianga em relacao a evidéncia das aparéncias e a estabilidade
do mecanismo de representagao mimético. “A natureza esta no interior”,
dizia Cézanne (apud Merleau-Ponty, 2004/1961, p. 18), mostrando que a
posigdo do sujeito da representagao de stbito se alterava, pondo em osci-
lagdo o esquema representacional cléssico no qual ele ocupava a posicéo
de garantia “externa” e autdnoma.

Tornava-se necessdrio, portanto, ir além das aparéncias para buscar
uma espécie de “verdade”, na pintura, rechagando a arbitrariedade das
regras classicas em prol de um jogo entre sujeito e objeto da representa-
¢do, que se da de modo descentrado e complexo. No contato continuado
com o real, a pintura se refaz, nesse momento inaugural da arte moderna,
como um trabalho de deslocamento do sujeito ao qual correspondem pro-
tocolos inusitados de elaboracao figural, em um jogo pulsional de tragos
e cores que constroi cenas instaveis e convida o sujeito a questionar sua
posi¢ao no mundo, subvertendo-se.

Assim, a cena que a arte construia desde fins do século XV, de modos
diversos e com matizes que néo nos cabe aqui analisar, reproduzindo um
“exterior” supostamente evidente, era subitamente denunciada como um
esquema convencional cuja base era o lugar fixo dado ao homem por um
humanismo cuja garantia secreta ndo deixava de ser a fungdo ordenadora
de Deus. Um importante marco cultural de tal quebra da cena da “reali-

, dad'e" havia sido, sem duvida, a invencio da fotografia e especialmente
234 do instantaneo fotografico, que se dissemina nos anos 1880 destacando
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pedagos do mundo e fazendo emergirem imagens e objetos que ndo se
ordenavam em um todo coerente. Ao realizar com fidelidade méxima
o sonho naturalista de reprodugdo mimética, a fotografia tornara-se um
instrumento de prospeccdo da realidade que a revelava fragmentada,

disjunta e sujeita a distor¢des e transformagdes, pondo em evidéncia sua
dependéncia extrema ao ponto de vista que a constréi.

Mas talvez a multiplicidade e a mobilidade constitutiva de todo pon-
to de vista nao tenham sido efetivamente postas em relevo sendo com o
surgimento do cinema - cujo marco inaugural costuma ser considerado a
primeira proje¢ao publica e paga do cinematégrafo dos irmaos Lumiére,
em 1895, 0 mesmo ano em que Freud publicava com Breuer seu primeiro
livro, Estudos sobre a Histeria (FREUD & BREUER, 1895). No cinema, nado
s0 a cdmara pode ela mesma movimentar-se, como se trata de por em
continuidade imagens realizadas em tomadas diferentes, ou seja, a partir
de distintos pontos de vista. A questio da montagem, a edigio que defi-
ne o cinema, terminard, ao longo das primeiras décadas de sua histdria,
constituindo uma sintaxe que em geral apaga a estranheza da mudanca
abrupta de localizagao do ponto de vista e constitui uma narrativa “neu-
tra”, anOnima, realista. Mas ela também pode, mais raramente, acentuar
a multiplicidade e pér o mundo em movimento néo linear. Seja como for,
o sujeito do cinema ¢é cindido e disperso, ele ndo corresponde mais a uma
posicao fixa e central de dominio da representacao.

A cena de que se trata na passagem do século XIX para o século XX
se problematiza, assim, deixando-nos entrever uma espécie de outra cena
que tem intimas relagdes com o conceito freudiano de inconsciente. Como
propoe Walter Benjamin em 1931, a fotografia revela uma espécie de in-
consciente Optico, comparavel ao inconsciente pulsional da psicanalise
(BENJAMIN, 1994/1931). Sdo muitas as vias teoricas pelas quais a psica-
nalise conforma essa questdo e nos mostra que o pulsional esta de saida
implicado no “Optico” — as lembrancas encobridoras ja foram citadas aqui
e toda a questdo da fantasia se enganchara no jogo entre pontos de vista
diferentes. Nao poderei aqui demonstrar e explorar esse argumento, mas
apenas chamar a atencao para o fato de que a Outra Cena freudiana se
relaciona com a prospecgao da realidade que leva a sua fragmentagao e a
desconfianca em relacdo as aparéncias que o dispositivo fotografico vem
marcar®. Ela ndo consiste, portanto, em uma duplicagdo da cena da rea-
lidade (do “consciente”) em outro nivel, desta vez, inconsciente. A Outra
Cena ndo vem apontar o lugar de uma cena secreta que possui a mesma
estrutura da cena da realidade, mas outro funcionamento cénico, que o
sonho permitira a Freud apreender.

Tania RiveEra

® Para uma argumentacao mais detalhada, ver: RIVERA, T. Cinema, Imagem e Psicandlise. :
Colegao Passo a Passo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008, 235
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O “umbigo” da arte

Muito mais do que consistir na defesa da possibilidade de uma nar-
rativa dar conta da experiéncia onirica, A Interpretagio de Sonhos nos con-
vida a uma analise do relato do sonho que implica uma verdadeira teoria
da representagdo. Por meio de intimeros exemplos, Freud mostra nesse
livro seminal que o trabalho do sonho é um jogo complexo entre imagem
e palavra, convocando a uma revisao da propria ideia de narrativa e de
suas relagdes com a imagem. A nogao tradicional de representagao tinha
ainda como um de seus pressupostos um paralelismo entre narrativa e
imagem no qual cada um desses dois campos, independentes entre si,
pode se relacionar com o outro sob o modo da transposigio significativa -
ou seja, uma narrativa pode ser transposta em composi¢do imagética, ou
uma imagem pode ser “lida” como narrativa, de modo a ser interpretada
ou traduzida em palavras, ou ainda uma imagem pode compor um dos
nucleos unificados de significacdo de uma narrativa (como no simbolo).
Em contraste, a analise do sonho toma como base o modelo do rébus, da
charada ou do pictograma, mesclando palavra e imagem de modo muito
complexo e fazendo oscilar a significagdo assim produzida. Assim, uma
imagem pode aparecer no sonho como palavra, e vice-versa: uma palavra
pode valer como imagem.

O sonho que permite a Freud mostra-lo € um daqueles relatados fei-
tos pelo proprio autor e fundamentais em sua argumentagao. Ele costuma
ser referido como “o sonho da injegédo de Irma” e foi o primeiro sonho que
Freud submeteu a uma interpretacao detalhada. Nao o retomarei aqui
em detalhe, contentando-me em salientar alguns pontos importantes para
a compreensdo do paralelismo entre a transformagdo da representagio
operada pela arte moderna e aquela tematizada e explorada por Freud
com o sonho e outras formagdes inconscientes.

Um primeiro momento do sonho a ser salientado é aquele no qual
Freud, apds encontrar em uma festa em sua casa uma ex-paciente que lhe
diz ndo se sentir bem, leva-a para perto de uma janela a fim de examina-la
e ela, apds demonstrar algumas resisténcias, acaba “abrindo a boca com
facilidade” (FREUD, 2013/1900, p. 128) - o que, nas associac¢des do sonha-
dor, equivale a falar bastante, a dizer coisas como ela teria se recusado a
fazer durante o tratamento analitico. A imagem da boca aberta deve ser
lida retoricamente, tomando um sentido figurado — e esta expressao lin-
guistica é eloquente do quanto a “figura”, a imagem invade e comanda o
uso da lingua.

Na boca aberta de Irma, Freud vera entdo uma grande mancha bran-
ca de um lado, e de outro, “sobre estranhas estruturas curvas que imitam
de maneira evidente os cornetos nasais”, amplas crostas de cor cinza claro
(idem). Diante de tal imagem, o exame clinico de Irma ¢ levado adiante,
de forma um tanto cdmica, por colegas que vém auxiliar Freud e diagnos-

B |
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ticam uma infec¢do cuja causa torna-se evidente: um deles teria aplicado
na paciel}te uma injegao com um “preparado de propil, propileno... aci-
do propionico... trimetilamina” (FREUD, 2013/1900, p. 129). Surge entao
diante de Freud, em negrito, a férmula da trimetilamina — uma férmula
quimica, ou seja, algo que esta entre linguagem e imagem, consistindo
em um arranjo de letras e tragos que corresponderia i realidade tltima
de dada substancia. Nao é sem importancia que a trimetilamina seja um
produto da decomposicio do esperma — ressoando a questdo do sexual,
tdo fundamental no pensamento freudiano —, e que sua Cconexao com 0s
0ss0s do nariz nos conduza as bizarras teorias de seu grande amigo na
época, Wilhelm Fliess. O que queremos aqui ressaltar, porém, é que no
ponto de aparecimento do sexual - no momento em que se entreabre o
trauma — imagem e linguagem mesclam-se em um amalgama que seria o
elemento minimo e fundamental de toda representacio.

Na analise deste sonho, Freud reconhece que por vezes nao revela ao
leitor todas as associagdes que lhe vém a mente, por motivos de discri¢do.
A respeito da figura de Irma, que ele liga aquelas de sua esposa e de sua
filha, chega a indicar, em nota de rodapé, que a interpretacao do sonho
até ali realizada ndo teria desvelado todo seu sentido oculto, pois “todo
sonho tem pelo menos um ponto em que ¢ insondavel, um umbigo, por
assim dizer, que o liga ao desconhecido” (FREUD, 2013/1900, p. 132n). A
afirmacdo deste “ponto” de desconhecimento no sonho € fundamental
para o que estamos aqui tentando desenhar como contribui¢ao freudiana
para uma revisdo da nogéo de representagdo. N@o se trata apenas de reco-
nhecer limites na tarefa interpretativa devido a contingéncias eventuais,
mas sim, como Freud explicita mais adiante, de reconhecer que a inter-
pretacdo é infinita — e, portanto, sempre incompleta.

TaN1a RiveErA

Nos sonhos mais bem interpretados precisamos muitas vezes deixar um
ponto no escuro, pois observamos durante a interpretagao que ali come-
ca um novelo de pensamentos oniricos que ndo se deixa deslindar (...).
Este é entdo o umbigo do sonho, o ponto em que ele se assenta no des-
conhecido. De um modo bem geral, os pensamentos oniricos com que
topamos na interpretagdo precisam ficar sem concluséo e se espalhar em
todas as direcdes na rede emaranhada de nosso mundo de pensamentos.
De um ponto mais denso desse emaranhado, o desejo onirico se eleva

como um cogumelo de seu micélio. (FREUD, 2013/1900, p. 552)

A trama de pensamentos € intricada a ponto de levar a narrativas
multiplas e sem fim, nas quais nenhuma Versao pode: ser tom.ada como
“verdadeira” em face das demais. E impossivel, em tiltima andlise, desen-
redar inteiramente o emaranhado do pensamento, mas o que interessa
realmente nio é chegar a uma significagao univoca para o sonho e sim se
aproximar do desejo que ele abriga — desejo que se aloja justamente nesse

ponto de densidade maxima e de resisténcia a significagao. Se o sonho é 2
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realizagdo de desejo, como diz Freu.d, isso H5Q deve ser tomado no gepy;_
do de que ele se traduziria, ao término de sua mterpretagao‘, em ur.n dlarg
enunciado volitivo. Sua interpretagdo confunde-se €Om as Intermingye;g
associagbes que o sonhador faz a partir dele, em analise, e se elas trazem
0 desejo, € menos enunciando-o em uma ou algumas fra§es do que apre.
sentando-o de forma um tanto enigmatica — como uma forr‘nula quimicy,
talvez, ou outra notacdo, outros tragos ou cores, entre a lmguagem ea
coisa. E essa notacao, esses tragos, esse acontecimento que faz irrupgiona
cena do sonho é radicalmente corporal — e por isso pode receber a curios,
comparagao com um “umbigo”.

Desejo e arte

Na arte moderna, trata-se de buscar tal irrupcao de maneiras varia-
das, que ndo cabe aqui tentar detalhar. Trata-se de tornar a representacio
uma aventura do sujeito - e uma reconstrugio do mundo. Assim, o cubis-
mo multiplicard o ponto de vista que constréi a cena, convidando-nos a
aceitar nosso descentramento diante dela, mas também incorporara jor-
nais a suas telas, contaminando a cena da representacao com elementos
do mundo cotidiano. O dadaismo recusara toda significagdo em prol de
uma tarefa infinita, provocativa e por vezes violenta de fragmentacio e
colagem na qual a unidade perdida jamais se reconstituird, O futurismo
acentuara o movimento do sujeito no mundo e as vanguardas russas o

retorcerao em prol da utopia de um novo mundo ao

qual corresponderia
um novo suj

eito. O surrealismo se valera explicitamente da psicanalise
e langard méo de algumas de suas figuras — como a da associagao livre
tornada procedimento de escrita, e a da histérica cujas convulsdes seriam
capazes de definir a beleza - para buscar fazer da poesia e da arte uma
apresentagdo do desejo capaz de reformular o mundo ¥

De modo geral e correndo o risco da simplificagdo, podemos dizer
que ao longo da primeira metade do século XX a cena da representagio
sera quebrada para se tornar o palco problemético para o aparecimento
do sujeito fora dele mesmo - sem a autonomia e a altiva exterioridade em

relagdo a cena atribuida ao sujeito da razio e do conhecimento. E deste

sujeito descentrado — deste sujeito em contaminagio com o mundo, que

s0 surge, puntiforme e efémero, no trago (e na pista) do desejo que o liga
a um objeto e desestabiliza a cena do mundo — que a psicanalise é a teoria
e a pratica clinica.

Mais do que consistir em um dominio de representagdes sui generis, 0
inconsciente freudiano nomeia certo regime de representagio no qual esta

¥ Para um exame mais detido dos encontros entre

surrealismo e psicanalise, ver: RIVERA, T.
Arte e Psicandlise. Colegdo Passo a Passo. Rio de Ja

neiro: Jorge Zahar, 2002.

Scanned with CamScanner



! qual as IepresentagGes se reconstroem, na
orbita do desejo. Ea arte é o ¢

dar-se de modo singular-e, n
compartilhamento pontual —
de elaboracio como aquele ¢

Tal articulacio entre g
na arte moderna e na psic
epistemoldgica na qual at
artistica e do pensamento
atras, tal razdo profunda

0 entanto, em alguma medida, votado a um
sem contudo enganchar um efetivo trabalho
onvocado por um tratamento analitico.

quebra e a reconfiguracio da representacgao
andlise é o pano de fundo, a base histdrica e
¢ hoje se dao encontros pontuais da producio
em critica e teoria da arte. Até algumas décadas

pode ficar submersa sob discussdes a respeito da
pretensao de se chegar interpretacdo de uma obra de arte em termos psi-

canaliticos e do engano de se tentar colocar um artista no diva através de
Sua obra - vias que ndo deixam de estar presentes em alguns escritos de
Freud como “O Moisés de Michelangelo” (FREUD, 1996/1914) ou “Uma
recordagio de Infancia de Leonardo da Vinci” (FREUD, 1996/1910). Eles
sairam de cena no ambito da produgio contemporinea, que reconhece
€m seu seio a questio do sujeito perante o outro e no mundo e assume um
papel politico no qual a questio da representacao toma contornos muito
mais abrangentes do que a da reproducdo da realidade. Se atualmente a
psicanalise pode ser vista de saida como uma das bases necessarias do
pensamento sobre a arte, isso se deve ao fato de que, como diz o critico
americano Hal Foster, a Histéria da Arte sempre precisou de uma teoria
do sujeito, e devemos entio buscar a mais sofisticada teoria do sujeito que
existe: a psicanalise (FOSTER, 2014/1996). Isso nio garante, porém, que a
producéo de conhecimento sobre (ou, no melhor dos casos: com) a arte lo-
gre de maneira geral realizar uma articulagio abrangente e profunda com
a teoria psicanalitica. No ambito internacional, encontramos referéncias
a psicandlise, sobretudo no que se refere a trabalhos artisticos explicita-
mente apresentados como autobiogréficos ou que reflitam sobre questdes

de género e da relagdo com o outro, ou ainda que estejam alinhados com
a heranga surrealista.

TaNIA RIVERA

Na arte contemporanea brasileira temos uma situagdo singular. O
Manifesto Antropéfago de Oswald de Andrade, de 1928, fa
referéncia ao Totem e Tabu (FREUD, 1996/1913) de Freud para se insur-
gir contra o patriarcado e proclamar o matriarcado de Pindorama como
uma especie de surrealismo brasileiro originario. Um artista como Flavio
de Carvalho, por outro lado, utiliza Psicologia das massas e andlise do Ey
(FREUD, 1996/1921) como base para fazer de suas intervencdes artisti-
€as experiéncias sobre 0 homem e a sociedade, em 1932, No entanto, e

z explicita
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em contraste com varios paises latino-americanos, a produgdo artistica
modernista mantém-se em nosso pais relativamente distante do léxico
surrealista — ndo fossem alguns nomes como Ismae’:I.Nery - €, portanto,
poderia parecer de modo geral indiferente a psicanalise.

Essa aparente distancia recobre, contudo, uma inﬂuéﬂncia r‘nais mati-
zada e singular, especialmente no que se refere a produgdo artistica con-
temporanea®, Nosso maior critico, Mério Pedrosa, era um homem erudi-
to que tinha Freud em alta conta e faz uma fina analise de seu legado no
que diz respeito & arte em 1958, em artigo no Jornal do Brasil. Ele comega

afirmando que a contribuigdo freudiana para

[...] o conhecimento da natureza humana é de tal ordem que nio cabem

;ﬁ restri¢des ou criticas aos erros ou mds formulagdes que porventura se

T encontrem na sua ciclépica tarefa de desbravador da geografia huma-

E na. (PEDROSA, 1996/1958, p. 221)

+

-+ E prossegue de modo a mostrar o equivoco de se analisar uma obra

<  como expressio direta das questdes psicolégicas de seu criador. O funda-

=:  mental para Pedrosa é aquilo que ele julga encontrar na nogio freudiana
© de condensagdo: o fato de que na arte cada elemento fusiona em uma

* . “rica ambivaléncia significativa” (PEDROSA, 1996/1958, p. 230) - como

sublinhdvamos com a nogao de “umbigo do sonho”.

Como conclusao, Pedrosa traz uma interessante articulagio entre a
arte tal como ele a concebe - como transformacio do homem e do mundo
—e o pensamento de Freud como algo que lhe franquearia o caminho:

Eis por que ¢é privilégio da arte nos dar da vida uma imagem muito
mais complexa e profunda do que qualquer outro meio de expressao.
Suas formas nos revelam virtualidades irrealiziveis ou inconcebiveis
pelo nexo causal simples, descobrindo em nés mesmos novas maneiras
de sentir e, portanto, de ser. Uma nova ética.

Para essa nova ética o pensamento de Freud nos vem, desde que apa-
receu, abrindo caminho e nos preparando o advento com forga e pene-
tracdo incomparaveis. (Idem)

Cou:r;Ao GRANDES PsicANALISTAS

Pedrosa percebe assim a influéncia freudiana para a arte em uma
chave ética que culminara nos anos 1960 com o que ele chama de “arte
pos-moderna”, de maneira precursora ao uso da expressiao no campo
das artes visuais. Em texto de 1965 sobre Hélio Oiticica, Pedrosa afirma
que a vanguarda de entdo evita o “subjetivismo individual hermético”
(PEDROSA, 1986/1965, p. 10) e busca uma transmissio de outra sorte,

# Para uma maior exploragdo da questdo, ver: RIVERA, T. O Avesso do Imagindrio. Arte
Contempordnea e Psicandlise. Sao Paulo: Cosac Naify, 2013 e RIVERA, T, Hélio Oiticica e @
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que implica uma radical inclusdo do outro no proprio fazer artistico.
Alarga-se 0 campo da arte de modo a se afirmar como pratica ética da al-
teridade, marcando a producio contemporanea brasileira. Assim como
Lygia Clark ja realizava com seus Bichos, o outro deixa, na obra de Oi-
ticica, de ser mero “espectador” para ser participe no surgimento de
algo que se pode indicar como “arte”, mas que se poderia talvez nomear

7] LB ”, : . i . .
como “sujeito”: acontecimento transindividual que celebra nossa consti-
tuigao excéntrica, na Cultura.

Na produgao artistica atual, tal dimensao ética tomou a dianteira a
ponto de disseminar a pratica artistica em atuacdes diversas na sociedade.
A arte se assume como reflexao sobre 0 homem e 0o mundo - e como agéo
no mundo. Eventualmente, trata-se de focar especificamente na questao
do sujeito em sua singularidade, em praticas autobiograficas ou outras
que refletem sobre a relagdo com o outro e consigo mesmo, por vezes em
uma chave questionadora da sexualidade e das posigdes de género. O
dialogo com a psicanalise ndo se restringe, porém, a tais casos especificos.
Sobre a base construida pelo descentramento do sujeito e a concomitante
desestabilizagdo do campo da representagdo na passagem para o século
XX, ele pode delinear-se de modo plural e sempre a se refazer, como re-
flexao em ato do (e sobre o) sujeito desejante.
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