Contemporanea da psicanalise,
a chamada Sétima Arte € um
interessante mote para se pensar
as teorias freudianas

cinema ¢ a psicandlise nasceram rigorosamente ao mesmo tem-
po. Em dezembro de 1895, quando os irmaos Lumiere fazem a
primeira apresentagio do cinemardgrafo, em Paris, Freud tinha

acabado de publicar seu primeiro livro, em co-autoria com Josef
Breuer, os Estudos sobre a Histeria.
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Mas Freud jamais escreveu sobre cinema. Burgués de

gosto austero, ele preferia os cldssicos da literatura ¢ das
artes pldsticas, ¢ provavelmente partilhava da descon-
fianga — comum nas primeiras décadas do século — de
seus contemporaneos para com a sétima arte. Em 1909,
em Nova lorque, o psicanalista foi pela primeira vez ao
cinema e saiu apenas “moderadamente entusiasmado”,
Em 1925, ele recebe de Samuel Goldwyn, um grande
produtor de Hollywood, o convite, envolvendo um
vultoso caché, para assessorar a realizagio de um filme
sobre 0 amor. Freud nem sequer aceita conversar com
Goldwyn, alegando por telegrama estar “indisposto
com o cinema desde 1909”.

Poucos meses depois, chega ao psicanalista o pedido de
autorizagio para a realizagio do que seria o “primeiro
filme de psicanilisc” da histéria, Segredos de uma alma
(1926), dirigido pelo grande G. W, Pabst, entio no
auge da carrcira. Freud inicialmente nega, categérico,
a possibilidade de se fazer “uma apresentagio minima-
mente séria de nossas abstragoes”. A ideia de Goldwin,
afirma cle curiosamente, a0 menos tinha o mérito de
se ater “a0 aspecto de nosso tema que permite perfei-
tamente uma apresentagio plistica, a saber, 0 amor”. J4
uma apresentagio da teoria ¢ da clinica psicanaliticas s6
poderia resultar em algo insipido. A “Outra cena’, como
Freud chama o inconsciente, nio se deixaria mostrar, E

como poderia se apresentar num filme mudo a técnica

£ por—
E
&

G.W. PABST

Georg Wilhelm Pabst (1885-1967) foi um cineasta
austriaco, diretor do filme mudo Die Biichse der

Pandora (A Caixa de Pandora), de 1929. 4 :
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' psicanalitica, batizada por uma paciente de Freud como
8 talking cure, a cura pela fala?

Com Sindor Ferenczi, um de seus alunos entusias-

" mados com o projeto, Freud ¢ irénico: “nio se pode

evitar o filme, ao que parece, como nio escapamos
do corte de cabelo 4 la gargonne, mas de minha parre
nio deixarei que cortem os meus, € pessoalmente nio
quero ter nada a ver com este filme”. Provavelmente
por razdes econdmicas — a Associagio Internacional
de Psicanilise e sua editora necessitavam de dinheiro
—, Freud termina por dar carta branca a seus discipulos
e o filme ¢ realizado inspirando-se em um caso clinico
atendido por um deles.

Em sua estréia, em outubro de 1926, no principal ci-
nema de Berlim, Segredos de uma Alma teria causado,

segundo Ernst Jones, “grande consternagio”. Ele foi,
contudo, bem recebido pela critica da época, como
mostra a cuidadosa pesquisa de Patrick Lacoste em seu
Psicandlise na tela (Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1992).
Se os casos clinicos psicanaliticos podem ser lidos como
romances, como ji reconhecia Freud em seu texto sobre
Dora, por que nio serviriam como roteiros de cinema?
Em meio is realizagdes do expressionismo alemio,
a psicanilise ndo destoa do clima sombrio, cheio de
chiaroscuros e de cendrios fantdsticos, que muitas vezes

evocam uma forga demoniaca na constituigio humana.

A CENAINCONSCIENTE

Freud fala do inconsciente, no mesmo momento em
que surgia a cema cinematogr:iﬁca, como “A Qutra
Cena”. Seriam clas equivalentes? Em um filme, uma
cena se mostra. J4 a cena inconsciente nio € evidente,
nio se deixa ver de imediato. Nela muita coisa fica na
sombra. Ela deve ser construida com palavras, em uma
andlise — que € um tratamento pela palavra, nio por
imagens. A psicanilise aparece, por essa via, como uma

FREUD JAMAIS ESCREVEU SOBRE CINEMA. BURGUES DE GOSTO
AUSTERO, ELE PREFERIA OS CLASSICOS DA LITERATURA E

DAS ARTES PLASTICAS, E PROVAVELMENTE PARTILHAVA DA
DESCONFIANGA — COMUM NAS PRIMEIRAS DECADAS DO SECULO
— DF SEUS CONTEMPORANEOS PARA COM A SETIMA ARTE. EM
1909, EM NOVA IORQUE, O PSICANALISTA FOI PELA PRIMEIRA VEZ
AO CINEMA E SATU APENAS “MODERADAMENTE ENTUSIASMADO”,
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JACQUES RANCIERE
Filosofo francés,
Jacques Ranciére, foi
discipulo do marxista
Louis Althusser (1918-
1990), com quem
escrever o famoso Ler
o capital. Ranciére
escreveu, entre outros,
os livros O mestre
ignorante (Auténtica,
2004) e O inconsciente
estético (Editora 34,
2009).
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resisténcia ao dominio das imagens, 4 espetacularizagio
que a invengio da fotografia, do cinema e, mais rarde,
da televisio parece ter fincado de vez no seio da cultura.
Freud nio deixa, contudo, de fazer uso, a0 longo de
toda sua obra, de metiforas visuais, ao Falar do apa-
relho psiquico. Como uma méquina fotografica, um
microscépio ou um telescépio, o funcionamento psi-
quico consiste em operagdes que transformam a repre-
sentagio da realidade. A questio da encenagio ~ que
logo Freud nomeard como fantasia ~ é central para a
psicandlise. Ela trata nio da cena como ji dada, repro-
dugio fiel da realidade, mas da encenagio como uma
complexa montagem narrativa que combina imagens e
palavras. Mais do que da recordagio de cenas prontas,
que um dia foram vividas, trata-se, em uma anélise, de
remontar o que foi vivido - todos somos um pouco,
nessa medida, editores de nossas préprias vidas.

Como diz o filésofo francés Jacques Ranciére, trata-
-se, no cinema, de um conjunto de operagoes, “de rela-
goesentre o dizivel e o visivel” Mas também de relages
entre o indizivel e o invisivel — acrescentariamos. Se a
imagem cinematogrifica faz ver, ela também constréi
um denso campo de invisibilidade - ela nunca nos
mostra todo a campo visual, mas apenas alguns recortes
selecionados, construindo um “fora de cena” que nio
deixa de pulsar sob a narrativa.

O cinema ¢ feito de luz, mas também de sombras e es-
curidio. “Das duas horas que passamos em um cinema,
uma delas passamos na escuridio”, nota o cultuado cine-
asta francés Chris Marker'. Ele sublinha, assim, o fato
de que as imagens em movimento contém um intervalo
entre um e outro fotograma, ainda que isso permaneca
imperceptivel ao olho iludide, pronto para ver conti-
nuidade onde h4 quebra, ruprura. “E esta porgio notur-
na’, prossegue Marker, “que fica conosco, que fixa nossa
meméria de um filme”. £ nos intervalos entre imagens
que podemos nos esgueirar, timidos, de modo a nos
deixarmos capturar por um filme - ou seja, de modo
a nele, de alguma maneira, enxertar a nossa meméria,
a nossa histéria.

LEMBRANGA E MONTAGEM

A primeira geragio de discipulos de Freud sc interes-
sou tio pouco em refletir sobre o cinema quanto seu
mestre. A excegio que confirma a regra consiste em
uma ripida nota de Lou Andreas-Salomé, a musa de
Nietzsche e Rainer Maria Rilke, afirmando que “a téc-

I Entrevista “Marker direct” a Samuel Douhaire e Annick
Rivoire, em Film comment (mai/jun 2003}, disponivel em
www.filmlinc.com/fcm/5-6-2003/markerint.htm.

nica cincmatogréﬁca ¢ a linica que permite uma rapi-
dez de sucessio das imagens que corresponde mais ou
menos is nossas faculdades de representagio” e que “o
futuro do filme poderé contribuir muito para a nossa
constitui¢io psiquica™. Esta genial previsio de Salo-
mé nio chegou a ser publicada em seu tempo. Hoje ela
nos langa a curiosa questdo: terd o cinema contribui-
do, nos quase 120 anos de sua existéncia, para modifi-
car nossa “constituigio psiquica”?

Mais do que a rapidez de sucessao de imagens, o cinema
partilha com nosso funcionamento psiquico a capaci-
dade de montar cenas. A prépria lembranga é muitas
vezes uma cena “montada’, que nio vemos exatamente

do ponto de vista que era 0 nOss0 N0 MOMENLo em que

FREUD NAO DEIXA,
CONTUDO, DE FAZER
USO, AO LONGO DE
TODA SUA OBRA, DE
METAFORAS VISUAIS, AO
FALAR DO APARELHO
PSIQUICO. COMO UMA
MAQUINA FOTOGRAFICA,
UM MICROSCOPIO

OU UM TELESCOPIO,

O FUNCIONAMENTO
PSIQUICO CONSISTE

EM OPERACOES QUE
TRANSFORMAM A
REPRESENTACAO DA
REALIDADE. A QUESTAO
DA ENCENACAO - QUE
LOGO FREUD NOMEARA
COMO FANTASIA -E
CENTRAL PARA A
PSICANALISE.
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aquilo se deu. As nossas recordagées mais antigas e vi-
vidas muitas vezes sequer foram vivenciadas - elas sio
como curtos filmes por nés criados, is vezes a partir de
i i i os pais
fotografias, videos caseiros ou da narrativa oral dos p
ou outras pessoas proximas. A cena pode ser enganosa,
mesmo quando cla apresenta grande acuidade visual.
Ela pode encobrir outra cena, escondendo algo que nio
pode ser visto, como concebe em 1899 Freud com sua
o
ideia de “lembranga encobridora’. ' :
Assim, Freud relata nio se lembrar do nascimento de sua
’ A
irma, apesar de saber que ele teve importantes consequén-
irma, . : ! -
ias em sua vida. No lugar disso, o psicanalista guarda a re
ci ; : ~ :
cordagio muito nitida de um incidente banal aconeecido
durante a viagem de trem que fez com a familia nessa oca-
uran ; o
izo. Algo crucial e dificil, traumdtico, pode ser substituido
- ente sem importincia.
por uma cena aparentem . o
A lembranga encobridora é como uma tela que recobr
i u
a experiéncia traumdtica. Ela deve ser comada como um

Lo
u Andreas-Salomé. Cor-

re’.‘F'W‘ldanct: avec S. Freud

Slivig 4. . : . Na recordagio

né]e“e &4 journal qune an- texto. um relato — assim como o sonho. N ik »

(Parjs. Gallimard, 1g70), | U€Xt0r lisa no texto “Lembrangas Encobridoras”,
"335-336, que Freud analisan

.~

A LEMBRANCA ENCOBRIDORA

E COMO UMA FOTOGRAFIA DO
INFANTIL. ELA RECOBRE ALGO, MAS
NAO DEIXA DE EVOCA-LO, ATRAVES
DE DISTORCOES E DISFARCES. ELA '
CONVIDA A UMA BUSCA POR DETRAS
DA IMAGEM. TALVEZ ESSA SEJA UMA
CARACTERISTICA DA IMAGEM NA
CONTEMPORANEIDADE: APRESENTAR-
SE COMO ALGO QUE NAO BASTA EM

SI MESMO E NAO SE ESGOTA COMO
REFLEXO DA REALIDADE, MAS POE
ESTA EM QUESTAO E CONVIDA A UMA
BUSCA ATRAVES DELA MESMA. UMA
BUSCA QUE CONVOCA O SUJEITO A SE
(RE)POSICIONAR FRENTE A IMAGEM.

as sensacdes mais nitidas, mais fortes perceptivamente,
revelam-se como palavras-chave para a vida daquele
sujeito (que é, mais uma vez, o proprio Freud, apesar
de ele apresentd-lo como um paciente). £ o impactante
amarelo das flores (ligado 3 palavra deflorar)
maravilhoso do pio (relacionado 3 expressio ganha-
-pao) que fornecem aquele que relata a cena 2 possibi-

lidade de remontsla de modo a reconstruir o
que a sustentam,

co gosto

s descjos

A lembranga encobridors ¢ como uma fotografia do in-
fantil, Ela recobre algo, mas nio deixa de evocd-lo, atra-
vés de distorgdes e disfarces, Ela convida a uma busca
pordetris da imagem. Talvez essa S¢ja uma caracteristica

da imagem na contemporaneidade: apresentar-se como
alg i
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o que faz uma fotografia e a interpretagio psicanalitica.
A forografia, para ele, tem uma poténcia analitica, ela é
capaz de revelar algo oculto 4 visio (o movimento exa-
to de um de um cavalo a galope, a cada instante, por
exemplo). “Sé a fotografia’, afirma Benjamin, “revela
esse inconsciente ético, como sO a psicanélisc revela o
inconsciente pulsional”. O paralelismo indicado pelo
filésofo ndo ¢é perfeito, contudo, como o “pulsional”
s6 aparece no psiquismo através das representagdes, cle
coincide, em parte, com o “6tico”.

O CINEMA E O REAL

O escritor Italo Calvino, em um escrito biogrifico so-
bre sua adolescéncia, afirma: “O Cinema era 0 mundo
para mim. Qutro mundo que nio o que me cercava,
Mas para mim apenas o que eu via na tela possuia as
propriedades de um mundo, a plenitude, a coeréncia,
20 passo que fora da rela se amontoavam elementos he-
terogéncos, como que juntados 20 acaso, os materiais
de minha vida, que me pareciam desprovidos detodae
Qualquer forma.”

A cema cinematogrifica é, em geral, uma organizagio
entre imagens e palavras que segue algumas convengdes
de modo a construir um mundo “pleno” e “coerente’,
Para usar os termos de Calvino. Temos af uma dimen-
Sioda imagem que chamarei de imagem-muro, que nio
deixa ver as falhas, que nos d4 a ilusio de um mundo

OMogéneo e bem organizado (mesmo quando trata

de temas complexos e problemiticos, da violéncia por

exemplo). Como a lembranga encobridora, ela pode

esconder outras cenas, ou fragmentos de cenas. Nesta

dimensio, a imagem ¢ trangiilizadora, ela nos recen-

tra, nos faz senhores de nossa prépria casa (o cinema).

Ela invalida a terrivel sentenqa de Freud segundo a qual

“0 eu nio ¢ mais senhor em sua prépria casa” - pois o

inconsciente lhe tira o tapete, denunciando como ¢ li-

mitado o dominio que ele cré exercer sobre si mesmo ¢

sobre o mundo.

Ao lado desta vertente da imagem, porém, perfila-se

uma outra, mais proxima do que Freud chamava a Outra

Cena e do que [ralo Calvino caracteriza como sua vida -

jungio de elementos heterogéneos ¢ informes. Podemos
chamar essa vertente da cena de imagem-furo. Ela agen-
cia imagens e palavras de modo a problematizar a realida-
de e pode nos colocar na vertigem, por vezes poérica, de
um mundo desorganizado, do qual nio somos senhores.

O cinema nio produz apenas imagens-muro, mas tam-
bém visa esse Real cheio de rebarbas e de excesso, esse
Real um pouco desfocado, que nio se apresenta como
uma Realidade organizada narrativamente. E dessa
Qutra Cena que se trata, em nosso intimo, segundo a
psicanilise. E ¢ ela que se apresenta fora de nés — nos
produtos culturais em geral, ¢ especialmente no cinema
e na arte — incitando em nés, a partir desses fragmentos,
desses furos e intervalos, lembrangas e narrativas coleti-
vas, e no entanto radicalmente intimas.

ITALO CALVINO
Nascido em Cuba,
filho de italianos,

Italo Calvino (1923-
1985) foi um dos mais
importantes escritores
do século 20.
Escreveu livros como
As cidades invisiveis

e Porqueleros
cldssicos, atualmente
publicados no Brasil
pela Companhia das
Letras.
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