(RE)VELAGCOES DO OLHAR:
recortes do processo criativo com Liana Timm

(RE)VELATIONS OF THE LOOK:
sections of the creative process in Liana Timm

[RE]JVELATIONS DU REGARD:

découpages du processus de création avec Liana Timm

Emilia Viero
Jaime Betis
Lenira Balbueno Fleck

Scanned with CamScanner



é

- Tecendo Feminilidade, Arte e

1 ALGUNS FIOS A FEW THREADS
Like every artist, said Picasso, [ am
first and foremost the painter of
women® . The image, the nude, the
body which one deals with in art would
be primarily a woman's body. Also,
according to psychoanalysis, it is the
woman's body that makes an image.
The image par excellence that a child
would try to denude, from which it
would try to remove the veil in the
effort to discover what is real about i,
is the mother's body. In an engraving
by Picasso, Man Discovering a
Woman (20/06/1931), the man
contorts himself in an anxious
movement towards the fine textile that
he has just hung from the body that is
lying there constituted by '
protuberances, this too contorted in

Como todo artista, afirmava Picasso,
: ~ sou em primeiro lugar o pintor da

E | mulhers'A imagem, o nu, o corpo de
que se trata na arte seria
primordialmente o corpo da mulher.
Também segundo a psicandlise, é 0
corpo da mulher que faz imagem.

E o corpo da mée, a imagem por
exceléncia, que a crianga tentaria
desnudar, do qual ela tentaria retirar
0 véu no afd de descobrir o seu real.
Em uma gravura de Picasso, Homem
Descobrindo uma Mulher (20/06/1931),
0 homem se retorce num movimento
ansioso em diregdo ao fino tecido que
ele acaba de suspender do corpo
deitado feito de protuberancias, ele
também retorcido em uma pose
improvével. Ao invés de dirigir seus
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- Sujeito Contemporaneo
Weaving Femininity, Art and the Contemporary Subject

Tisser la Féminité, Art et Sujet Contemporain

Tania Rivera

Para pensar o Qutro, eu deliro ou versejo.
To think about the Other, I hallucinate or make verses.
Pour penser I'autre, je délire ou je versifi.

Hilda Hilst

QUELQUES FILS

Comme tout artiste, affirmait

Picasso, je suis en premier lieu un
peintre de la femme®. Limage, le nu,
le corps dont il s'agit dans P'art serait
primordialement le corps de la femme.
De méme selon la psychanalyse, c'est
le corps de la femme qui fait image.
Le corps de la mére est Iimage par
excellence, que 'enfant tenterait de
dénuder, dont il tenterait d'Gter le voile
dans le but de découvrir son réel.
Dans une gravure de Picasso,
Homme Découvrant une Femme
[20/06/1931], 'homme se tord dans
un mouvement angoissé en direction
d'un fin tissu qu'il vient de suspendre
au corps étendu fait de protubérances,
lui-méme tordu dans une pose
improbable. Au lieu de diriger ses
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094. Série: EU QUERQ ESTE PORTO ALEGRE ([ want this Porto Alegre) [Je veux ce Porto Alegre]

| pintura digital (digital painting) [peiture numérique] | 280x780cm | 2004

olhos propriamente ao corpo, ele mira
0 Véu, como a lembrar a
impossibilidade de se ver este corpo
real, e a preméncia de recobri-lo com
uma imagem que tem no véu

0 seu suporte.

Talvez se consolide na passagem do
século XIX ao XX o estatuto da
imagem como véu, enigma a ser
desvendado, algumas décadas
depois da fotografia ter logrado a
mimesis quase perfeita da realidade,
revelando sua natureza imagética e,
com isso, fazendo oscilar seu estatuto
de verdade inconteste. A tal
acontecimento correspondeu uma
desestabilizagdo do sujeito em sua
relagéo com o mundo. Uma vez a
realidade desvelada como imagem,
algo nela se esquiva e resiste a se
deixar figurar, a0 mesmo tempo em
que se esgarga o tecido social em
que se firmaria um sujeito univoco.
Toma forga e se dissemina o célebre
dito de Rimbaud: Eu € um outro.
A psicandlise se inventa como teoria
deste desencontro, a partir da
pregnante imagem do corpo da
histérica revulsionado por seus
fantasmas que Charcot fazia fotografar
por Londe a partir de1883%. Como
nos faz ver Lacan com o O éxtase de
Santa Teresa de Bernini, ja nas

148 esculturas barrocas um estranho gozo

an unlikely position. Instead of looking
at the body proper, he gazes at the
veil, as though to remember the
impossibility of seeing this real body,
and the pressing need to cover it with
an image that is supported by the veil.

Possibly at the passage from the 19"
to the 20" century the statute of
image as a veil became consolidated,
as an enigma to be solved, a few
decades after photography achieved

 the almost perfect mimesis of reality,

revealing its nature as an image, and
thus making its statute of
unchallenged truth fluctuate. The
destabilization of a subject in his
relationship with the world
corresponded to this event. Once
reality has been unveiled as an image,
something in it avoids and resists
being presented figuratively, at the
same time as the social tissue on
which a univocal subject would
support himself frays. The famous
saying of Rimbaud disseminates itself
and becomes stronger: the self is
another. Psychoanalysis invents itself
as a theory of this failure to meet,
based on the pregnant image of the
body of the hysterical female revulsed
by her phantasms that Charcot had
photographed by Londe, beginning in
1883%. As Lacan shows us, with The
Ecstasy of St Teresa by Bernini,

yeux vers le corps méme, il regarde le
voile, comme pour évoquer
limpossibilité de voir ce corps réel, et
l'urgence de le recouvrir d'une image
dont le support est le voile.

Il semble qu'au passage du XIX*™ au
XXeme sigcle, le statut de limage ait
pris la forme du voile, de I'enigme &
découvrir, quelques décades aprés
que la photographie ait réussi la
mimesis presque parfaite de la réalité,
en révélant sa nature imagétique et
ainsi, en faisant vaciller son statut de
vérité incontestée. A un tel
événement correspond une
déstabilisation du sujet dans son
rapport au monde. Une fois la réalité
dévoilée comme image, quelque
chose en elle s'esquive et refuse de
se laisser représenter, tandis que se
déchire le tissu social sur lequel
prenait appui le sujet univoque. La
célébre affirmation de Rimbaud Je est
au autre prend forme et se répand.
La psychanalyse s'invente comme
théorie de cette disparité, a partir de
limage saisissante du corps de
Ihystérique révulsé par ses
fantasmes que Charcot faisait
photographier par Londe a partir de
1883%. Comme le montrait Lacan
avec I'’Extase de Sainte Thérése de
Bernini, déja dans les sculptures
baroques une étrange jouissance était
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deixava-se entrever por entre as
revoltas dobras das vestes.

o surrealismo, concretizando o
encontro entre psicanalise e arte em
um mesmo questionamento
transformador do sujeito, produzira
como uma de suas maximas: a beleza
sera convulsiva ou nao sera’™. O belo
vai distanciando-se ai da idéia de um
sublime equilibrio, ao aninhar-se nas
dobras das revulsées que sao
verdadeiras revolugdes para o sujeito
que, como Freud diante das histéricas
de Charcot, é instado frente a tal
enigma a rever sua posigao.

UM PONTO,
0 CORPO DA MULHER
E A IMAGEM

0 corpo da mae é o lugar da
revelagdo da auséncia do falo, que
torna a castragao efetiva no corpo do
proprio menino, como mostra Freud
em O Fetichismo™. Muito além da
anatomia, trata-se, na castragao, da
conjugagdo entre morte e sexo em
que se inscreve o sujeito. No corpo
da mae apresenta-se a falta, isso que
se define justamente como 0 que nao
se dé a ver. Sobre isso surge entao 0
olhar, fazendo dessa visao uma cena,
um espetdculo. Entre 0 menino & 0
corpo da mée estende-se um Vvéu, ou

095. Série: EU QUERO ESTE POBTO
| pintura digital (digital p

already in llhe baroque sculptures, a
strange enjoyment could be glimpsed

among the disordered folds of her
garments.

Surrealism, implementing the meeting
between psychoanalysis and art in a
same question that transforms the
subjgct, will produce as one of its
maxims: beauty will be convulsive or
will not . Beauty takes distance
there from the idea of sublime
equilibrium, when it nests in the folds
of the revulsions that are real
revolutions for the subject who, like
Freud looking at the hysterical women
of Charcot, is urged to review his
position, when faced with this enigma.

APOINT,
THE BODY OF WOMAN
AND THE IMAGE

The mother's body is the place where
the absence of the phallus is revealed,
which implements castration in the
body of the boy himself, as shown

by Freud in: Fetishism ™. Well beyond
anatomy, in castration it is the
conjugation between death and sex

in which the subject is inscribed.

In the mother's body there is & lack,
which is defined, precisely, as what
does not allow itself to be seen.On
this then appears the 100k, making of
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perceptible dans les plis bouillonnants
des vétements.

Le surréalisme, concrétisant

la rencontre entre la psychanalyse

et 'art en un méme questionnement
transformateur du sujet, prendra pour
maxime : la beauté sera convulsive ou
ne sera pas”. Le beau s'éloigne de
lidée d'un équilibre sublime, en se
nichant dans les replis des révulsions,
véritables révolutions pour le sujet
qui, tel Freud devant les hystériques
de Charcot, est contraint devant
pareille énigme & revoir sa position.

UN POINT, LE CORPS
DE LA FEMME ET LIMAGE

Le corps de la mere est le lieu de
révélation de 'absence de phallus, qui
rend effective la castration dans le
corps de I'enfant lui-méme, comme le
montre Freud dans Le Fétichisme™.
Bien au-dela de l'anatomie, il s'agit,
dans la castration, de la conjugaison
entre mort et sexe ol s'inscrit le sujet.
Dans le corps de la mére apparait le
manque, ce qui se définit justement
comme ce qui ne peut se voir. Sur ce,
surgit alors le regard, faisant de cette
vision une scéne, un spectacle. Entre
I'enfant et le corps de la mére un voile
s'étend, une toile sur laquelle la
nudité crue devient une image. A
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uma tela, sobre a qual a crua nudez
torna-se uma imagem. O olhar vem, a
partir dai, recobnr @ a0 mesmo tempo
tomnar presente, fugazmente, o que
fura a trama da realidade, e é quase
impossivel de ver: o que cega. O olho,
segundo Lacan, é feito para ndo ver™.

Assim como a crianga diante da cena
da mde desnuda, a psicandlise ndo
logra dizer completamente o que é
uma mulher. O préprio Freud
inclina-se diante da mulher - como
outro Minotauro picassiano sobre uma
mulher dormindo, na gravura
Minotauro Acariciando uma Mulher
Adormecida (18/06/1933) -, no afa
de desvendar esse enigma que é 0
lugar mesmo da origem de cada um.
A mulher encarna uma estranheza:

a menina, diante da castragao, se
distingue um tanto do menino, pois
percebendo-se ja castrada, diante da
revelagdo da falta materna, nao
estard do mesmo modo submetida a
ameaga de vir a ser castrada. Abrem-
se entdo a ela destinos multiplos.
Pode aferrar-se mesmo assim a
possuir o falo, tentando manter-se em
uma posi¢ao masculina, ou visa a
obté-lo substitutivamente, no amor
por um homem. Ou, ainda, tenta
concretiza-lo em um filho. Freud nos
mostra que a feminilidade ndo é um
dado imediato, anatémico, mas uma
possibilidade do devir da menina.

this vision a scene, a spectacle.
Between the boy and his mother's
body there is a veil, or a canvas,

on which crude nudity becomes an
image. From this, the look comes and
covers and at the same time makes
present, fleetingly, what pierces

the web of reality and is almost
impossible to see: what blinds. The
eye, according to Lacan, is made not
to see™. Just like the child facing the
scene of the naked mother,
psychoanalysis does not manage to
say completely what a womanis.
Freud himself, leans before a

woman - like another Picasso
Minotaure, over a woman sleeping, in
the engraving of Minotaure
Caressing a Sleeping Woman (18/06/
1933) -, in an effort to solve this
enigma which is the place where each
of us originates.The woman
represents something strange: the girl,
when faced with castration, is slightly
distinguished from the boy, since
perceiving herself already castrated,
seeing the revelation of the maternal
lack, she will not be submitted to the
threat of being castrated in the same
manner. Thus, she has the possibility
of different destinies. She may insist
on possessing the phallus all the
same, trying to keep herselfin a
masculine position, or she aims at
obtaining it substitutively, in love for a
man. Or else, she tries to achieve it in

partir de a, le regard vient recouvrir et
A la fois rendre présent. fugacement,
ce qui troue la trame ce la realité, quil
est presque Imposs:ble de vor: ce
qui aveugle. Lcell, seion Lacan, est
fait pour ne pas voir~.

Comme I'enfant devant la scéne de la
mére nue, la psychanalyse ne
parvient pas a dire complétement ce
qu'est une femme. Freud lui-méme
s'incline devant la femme - tel un
autre Minotaure picassien sur une
femme endormie, dans la gravure
Minotaure Caressant une Femme
Endormie [18/06/1933] -, dans le but
de dévoiler cette énigme qu'est le lieu
méme de l'origine de chacun. La
femme incarne une étrangeté : la
petite fille, face a la castration, se
distingue un peu du petit gargon, car
se sentant déja castrée, devant la
révélation du manque de la mére, elle
ne sera pas autant menacée de
devenir castrée. De multiples destins
se présentent donc a elle. Ainsi elle
peut s'obstiner a posséder le phallus
en essayant de se maintenir dans une
position masculine, ou bien elle vise &
I'obtenir par substitution, dans I'amour
d’'un homme. Ou encore elle essaye
de le concrétiser en un fils. Freud
nous montre que la féminité n'est pas
une donnée immédiate, anatomique,
mais une possibilité de devenir de la
petite fille. Ses séparations d'(Edipe
ne sont pas définitives mais mobiles,
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guas saidas do Edipo ndo sao
definitivas mas |abeis, abrindo & um
destino de criagao, através de
yransformagdes singulares.

parece impossivel definir

uma vez por todas essa tal
feminilidade, fugidia, transgressiva,
inconcebivel. O proprio Freud acaba
por reconhecer 0 carater limitado e
recobridor de sua teoria da
feminitidade e renuncia a tal
investigagao, aconselhando quem
quiser saber mais a indagar sua
propria experiéncia de vida, ou
perguntar aos poeras“ — ou melhor,
podemos dizer, as obras de poetas
g artistas.

Ha que se perguntar a0 Qutro sobre a
Mulher, pois a Mulher é sempre outra.
Nem para as mulheres a feminilidade
¢ dado imediato, mas sempre questao
terrivel sobre sua posigao subjetiva.
Faz-se necessario pinta-la — ou
escrevé-la —, a mulher, tanto na arte
como em uma andlise. E necessario
(re)desenha-la, e tal desenho incita a
um movimento do sujeito. A respeito
de Picasso, 0 poeta Paul Eluard
afirmava que so hd uma maneira de
desenhar: o movimento™. A obra de
Picasso lembra que o trago &
movimento, e todo trago, como
denuncia o artista e poeta belga

a son. Freud shows us that femininity
is not an immediate, anatomical
information, but a possibility of
coming-to-be for the girl. Her exits
from Oedipus are not definitive but
labile, opening up a destiny of
creation, through unique
transformations. It appears impossible
to define for once and for all this
fleeting, transgressive, inconceivable
femininity. Freud himself ultimately
acknowledges the limited and
embracing character of his theory of
femininity, and renounces o this
investigation, advising anyone who
wishes to know more to ask of his’her
own life experience, or ask the poets”
__ or rather, we might say, ask the
works of poets and artists.

One has to ask the Other about the
\Woman, since the Woman is always
another. Nor for women is femininity
an immediate item of information, but
always a terrible question about her
subjective position. It is necessary to
paint her — of write her—, woman
both in art and in analysis. It is neces-
sary to (re)draw her, and this drawing
incites the subject to movement. About
Picasso, poet Paul Eluard used to say
that there is only one way of
drawing: movement ™. Picasso’s
work reminds one that line is
movement, and every line, as

s Porto Alegre) [Je veux ce Porto Alegre]
érique] | 280x780cm | 2004

ouvrant sur un destin de création, au

moyen de transformations singulieres.

(| semble impossible de définir une
fois pour toutes uné telle féminité,
fuyante, transgressive, inconcevable.
Freud Iui-méme finit par admettre le
caractére limité et confus de sa
théorie de la féminité et renonce a sa
recherche, conseillant a qui veut en
savoir plus dinterroger sa propre
expérience de la vie, ou les poétes ™
— ou plutdt les ceuvres des poétes et

artistes.

Il faut interroger 'Autre sur la Femme,
parce que la Femme est toujours
autre. Méme pour les femmes la
féminité n'est pas une donnée
immédiate, mais toujours une
question terrible sur sa position
subjective. I devient nécessaire de
peindre — ou d'écrire -, la femme, tant
en art que dans une analyse. Il est
nécessaire de la [re]dessiner, et un tel
dessin incite & un mouvement du
sujet. A propos de Picasso, le poéte
Paul Eluard affirme que il n’v a
qu’une fagon de dessiner : le
mouvement ™. Lceuvre de Picasso
rappelle que le trait est mouvement,

et comme le dit l'artiste et poéte belge
Henri Michaux, chaque trait laisse une
blessure.

A partir de la scéne de la mére
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Henri Michaux, deixa uma ferida.

A imagem carrega sempre, a partir da
cena da mae violentamente
desnudada, violentada pelo olhar, um
terrivel poder de retomar o trauma
que ndo menos viclentamente atinge
o corpo do espectador, o fere e
coloca em movimento. Ao convocar 0
trauma, a imagem recoloca entdo o
corpo em movimento, um movimento
que é, em primeiro lugar, compulsao
a repeticdo, pela qual o eu tenta
tornar-se mestre do movimento antes
sofrido passivamente. Mas o corpo
lembra que € a imagem que o
subjuga e toma a dianteira. Quero
fazer um nu, afirma Picasso, como
ele ¢, Hd um momento, se chegamos
a fazer o que queremos, em que 0s
seios se poem no lugar eles mesmos,
sem que se tenha que desenhd-los™.
Sao os seios eles proprios que fazem
Picasso se mexer, ele ndo é o mestre

152 do movimento, mas seu objeto:
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denounced by the Belgian artist and
poet Henri Michaux, leaves a wound.

Based on the scene of the mother who
has been violently denuded, raped by
a look, the image always carries a
terrible power of again raking up the
trauma that no less violently hits the
spectator's body, hurting it and
making it move. On calling up trauma,
the image then starts the body moving
again, a movement that is first of all
compulsion to repetition, through
which the self tries to master the
movement that was previously
suffered passively. But the body
recalls that it is the image that
subjugates and takes the fore. I want
to do a nude, says Picasso, as it is.
There is a moment, if we manage to
do what we want, in which the
breasts move into place, themselves,
without one having to draw them ™,
It is the breasts themselves that make
Picasso move, he is not the master of

\J
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violemment dénudée, violentée par le
regard, Iimage comporte toujours un
terrible pouvoir de renouveler le
trauma qui tout aussi violemment
atteint le corps du spectateur, le
blesse et le met en mouvement. En
convoquant le trauma, l'image replace
alors le corps en mouvement, un
mouvement qui est d'abord
compulsion et répétition, grace a
laquelle le moi cherche a se rendre
maitre du mouvement jusqu’alors subi
passivement. Mais le corps rappelle
que cest I'image qui le subjugue et
prend les devants. Je veux faire un
nu, affirme Picasso, tel qu'il est. Il y
a un moment, si nous parvenons a
faire ce que nous voulons, oit les
seins se mettent tout Seuls a leur
place, sans qu’on ait a les
dessiner”. Ce sont les seins
eux-mémes qui font se mouvoir
Picasso, il n'est pas le maitre du
mouvement, mais son objet : la
peinture est plus forte que moi. Elle
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A pinturd ¢ mais forte que eu.
Ela me fa2 fazer o que ela quer™.
quem éai criador, quem a criatura?

Um verso de Liana Timm indica
pelamente @ ferida encarnada na
qulher, capaz dé nos submeter e por
em movimento: estamos ei ferida
(Estados Empiricos). Se esta em
ferida, ndo se fica definitivamente
nela. A ferida ndo é lugar estavel de
se estar - antes, é a perda de tal
lugar. Caminhando com Rainer-Maria
Rilke e Lou Andreas-Salomé por uma
bela paisagem de verdo, Freud
aponta que 0 belo é um valor de
escassez no tempo. As flores sdo
mais belas por sabermos gue em
breve fenecerdo, o verde € mais
verde perto do outono™. O sujeito erra
por entre tais belezas e horrores,
andarilho, provisorio, precario. Nem
criador, nem criatura. Em movimento.

OUTRO PONTO,
DEIXANDO ENTREVER
ALGUM GOZO

A mulher esté de saida votada ao
movimento, enquanto 0 homem
encontraria, em sua saida do
Complexo de Edipo, uma posi¢ao
subjetiva mais definida. Ha mulheres,

102. Pérolas de Abril (April Pearls) [Perlesd "Avril]
| maltiplo digital (digital multiple) [multiple numériq

rpovement, but its object: painting is
.?rrnngcr’llmn L. It makes me dn‘wl"mr
it wants . Who there is the creator
who is the creature? '

A verse by Liana Timm beautiully
indicates the wound embodied in
woman, able to submit us and make
us move: one is in wound (Empirical
States). If one is in wound, one does
_not stay that way definitively. A wound
IS not a stable place to be — rather it
is the loss of such a place. Walking
with Rainer-Maria Rilke and Lou
Andreas-Salomé in a beautiful
summer landscape, Freud points out
that beauty is a value of scarcity in
time. Flowers are the more beautiful
because we know that they will soon
wilt, green is greener nearer autumn .
The subject roams through such
beauties and horrors, a wanderer,
temporary, precarious. Neither creator,
nor creature. Moving.

ANOTHER POINT,
ALLOWING A GLIMPSE
OF SOME JOUISSANCE

From the beginning, woman is voted to
movement, whereas man, on exiting
the Oedipus Complex, would finda
more defined subjective position.

ue] | 38x24cm | 2004
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me fait faire ce qu'elle veut ™. Qui
est le créateur, qui est la créature ?

Un vers de Liana Timm indique bien la
blessure incarnée dans la femme,
capable de nous soumettre et de nous
mettre en mouvement : 10uUs SOMMeS
en blessure [Etats Empiriques]. On
est en blessure, on n'y est pas
définitivement. La blessure n'est pas
un lieu stable ou demeurer —au
contraire, c'est la perte d'un tel lieu.
Se promenant avec Rainer Maria
Rilke et Lou Andreas-Salomé au
milieu d'un beau paysage d'été, Freud
note que le beau est uné valeur de
rareté dans le temps. Les fleurs sont
plus belles si nous savons qu'elles
faneront bientdt. Le vert est plus vert
quand approche P'automne”. Le sujet
erre parmi de telles beautés et
horreurs, vagabond, provisoire,
précaire. Ni créateur, ni créature.

En mouvement.

AUTRE POINT,
LAISSANT APERCEVOIR
QUELQUE JOUISSANCE

La femme est dés le départ vouée au
mouvement, alors que 'homme

trouverait, a lissue de son complexe
d'Edipe, une position subjective plus

103. Fragmentos 11l (Fragments 111) [Fragments I}
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contudo, que bloqueiam qualquer
possibilidade de movimento em nome
de uma poderosa rewindicagio do
falo. Assim como existem homens
para os quais abre-se um destino de
teminilidade (0 que é distinto, ainda,
de uma posigao homossexual). Seja
como for, a mulher presta-se a
encamar a estranheza, nela algo se
anuncia para além da Idgica falica,
em seu corpo, escapando como um
estranho gozo. ) sexo da mulher
ndo the diz nada, nota Lacan, a ndo
ser pelo intermédio do gozo do
corpo™. Esse estranho gozo feminino
faz que a mulher esteja ent algum
lugar ausente dela mesma, ausente
como sujeito™.

A posi¢ao feminina aponta para um
radical desvanecimento do suijeito,
para o desmaio que a grande crise
das pacientes de Charcot concretiza
em sua vertente histérica, para a
“pequena morte” que esta no
horizonte do gozo. Ela acentua o

104. Fragmentos 1l (Fragments 11) [Fragments I1] | muttiplo digital
(digital multiple) [muttiple numérique] | 24x24cm | 2004
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There are, however, women who block
any possibility of movement in the
name of a powerful claim of the
phallus. As there are men to whom a
destiny of femininity opens up (which
is also different from a homosexual
position). Be as it may, woman lends
herself to embodying strangeness,
something in her announces itself
beyond the phallic logic, in her body,
escaping as a strange jouissance.
Woman's sex does not mean anything
to her, notes Lacan, except through
the jouissance of the body ™.

This strange feminine jouissance
makes woman be somewhere absent
from herself, absent as a subject ™.

The feminine position indicates a
radical fading of the subject, to the
fainting that the great crisis of
Charcot's female patients implements
in the hysterical group, the small
death which is on the horizon of
Jouissance. This emphasizes the
subjection to the Other, which makes

définie. Il y a pourtant des femmes qui
bloquent toute possibilite de
mouvement au nom d'une puissante
revendication de phallus. De méme
qu'il existe des hommes pour lesquels
s'ouvre un destin de féminité (encore
différent d'une position homosexuelle).
Quoi qu'il en soit, la femme se préte &
incarner I'étrangeté, quelque chose
s'annonce en elle au-dela de la
logique phallique, dans son corps,
s'échappant comme une étrange
jouissance. Le sexe de la femme ne
lui dit rien, note Lacan, si ce n'est
par la jouissance du corps™. Cette
étrange jouissance féminine fait que
la femme sort quelque part absente
d’elle-méme, absente comme sujet™,

La position féminine vise un radical
évanouissement du sujet, un
évanouissement que la grande crise
des patientes de Charcot concrétise
dans son versant hystérique, la petite
mort qui est & l'horizon de la
jouissance. Elle accentue

105. Anotagdes de Qutono Il (Auntum notes I) [Notes d’Automne 1]
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assujeitamento ao Outro que nos faz
a todos sujeitos, a0 mesmo tempo em
que ressalta a auséncia de si mesmo
que deve ai ser suportada. Uma
vivéncia da alteridade, descompassada,
mescla-se, na feminilidade, a uma
conformagao de si em torno do vazio,
a partir dos incéndios do Nada, como
pinta belamente um poema de Hilda
Hilst em Amavisse:

Hd um incéndio de angiistias e de
sons

Sobre os intentos. E no corpo da
tarde

Se fez uma ferida. A mulher emergiu
Descompassada no de dentro da
outra:

Uma mulher de mim nos incéndios
do Nada.

Tinha o rosto de uns rios: quebradico
E terroso. O peito carregado de
ametistas.

Uma mulher me viu no roxo das
ciladas:

Esculpindo de novo teu rosto no
vazio®,

106. Ququa D_imens&o (Four Dimension
[Quatriéme Dimention] | miltiplo digital (digital muttiple)
[multiple numérique] | 24x24¢m | 2004

)

107. No Oculto do Ser (In the Occult of the Being)
[Dans I'occulte de I'étre] | mittiplo digital (digital multiple)

[multiple numérique] | 24x24cm | 2004

subjects of all of us, at the same time
that it emphasizes the absence of
oneself that must be borne there. An
experience of alterity, out of step,
mixed, in femininity, to a conformation
of oneself around the void,

beginning with the fires of Nothing,
as beautifully depicted in a poem by
Hilda Hilst in Amavisse:

There is a fire of anguishes and
sounds

On the intentions. And in the body of
the afternoon

A wound appeared. The woman
emerged

Out of step from inside the other:
A woman from me in the fires of
Nothing.

She had the face of a few rivers:
breakable

- And earthy. Her chest full of

amethysts. .

A woman who saw me in the purple
of the traps: o
Sculpting your face again in the
void *.

l'assujettissement a 'Autre qui nous
rend tous sujets, au moment méme
ou rejaillit 'absence de soi-méme qui
doit alors étre supportée. Une
expérience de l'altérité, désordonnée,
se méle, dans la féminité, & une
adaptation de soi au vide, & partir des
incendies du Néant , selon la belle
description d'un poéme de Hilda Hilst
dans Amavisse :

Il'y a un incendie d’angoisses et de
sons
Sur les intentions. Et sur le corps du soir
S'ouvrit une blessure. La femme
émergea
En désordre de I'intérieur de
Vautre ;

Une femme a moi dans les
incendies du Néant.
Elle avait le visage de certains
fleuves : fragiles
Et terreux. La poitrine chargée
d’améthyste.

Une femme me vit dans le violet des
embuscades :

Sculptant de nouveau ton visage
dans le vide®.
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108. Primavera (Spring) [Printemps)
| miitiplo digita! (digital multiple) [multiple numérique] | 38x24cm | 1998

Trés tempos marcam esse poema

no encadeamento de trés posicdes
de enunciagdo. No inicio, faz-se
ferida e emerge a mulher no de
dentro da outra, duplicando-se, mas
descompassadamente. No segundo
tempo, 0 enunciador torna-se mulher,
identificando-se com a outra do verso
anterior, da qual emerge: Uma
mulher de mim nos incéndios do
Nada. Que o Nada seja incendirio e
violento lembra o que ja apontadvamos
com o trauma. Essa mulher-outra
assim nascida é terrosa, mas
quebradica, fragil. Em um terceiro
tempo, 0 poema nos toma em sua
cilada, a0 apelar ao leitor com feu
rosto. Esculpindo nosso rosto no
vazio, a mulher terrosa nos torna aqui
também passiveis de quebra.

MAIS UM PONTO
E SE (DES)FAZ UMA TEIA

Para Lacan, nada se pode dizer da
mulher®. A mulher convoca o reino
da imagem lembrando com vigor sua
vertente simbélica, civilizatoria, a
partir do momento em que se
conforma a imagem como um
bordado tecido sobre o real que é
capaz de nos tomar entre seus

158 Ppontos, suas brechas, obrigando-nos

Three times mark this poem
connecting three positions of
enunciation. To begin with, a wound
appears (or is made) and the woman
emerges from inside the other,
duplicating herself, but out of step.

In the second part, the enunciator
becomes a woman, identifying with the
other of the previous verse, from
which emerges: A woman from me in
the fires of Nothing. That the Nothing
is incendiary and violent recalls all we
already pointed out about trauma. This
other-woman thus born is earthy but
breakable, fragile. In a third part, the
poem takes us into its trap, on
appealing to the reader with your
face. Sculpting our face in the void,
the earthy woman also renders us
breakable here.

ONE MORE POINT
AND AWEB IS (UN)DONE

According to Lacan, nothing can be
said about woman®. A woman calls
to the kingdom of image, vigorously
recalling its symbolic, civilizatory line,
beginning with the moment in which
the image is shaped as embroidery
woven over the real which can take us
between its points, its gaps, obliging
us to practice a subversion that

109. Reflexos (Reflections) [Reﬂm]
| mitiplo digital (digital muttiple) [muttiple numérique] | 38x24cm | 1998

Trois temps jalonnent ce poéme dans
I'enchainement de trois postures
d'énonciation. Au début s'ouvre la
blessure et la femme émerge de
Uintérieur de 'autre , se dédoublant,
mais en désordre. En un deuxiéme
temps, le narrateur devient femme,
s'identifiant & I’autre du vers
précédent, d'oll émerge : une femme
& moi dans les incendies du Néant .
Que le néant soit incendiaire et violent
rappelle ce que nous avions noté
avec le trauma. Cette femme-autre
est terreuse mais cassable, fragile.
Dans un troisiéme temps, le poéme
nous prend dans son embuscade,
interpellant le lecteur fon visage . En
sculptant notre visage dans le vide,
ici la femme terreuse nous expose
aussi a étre brisés.

ENCORE UN POINT
ET LON (DE)FAIT UNE TOILE

Pour Lacan, on ne peut rien dire de
la femme®'. La femme convoque le
regne de l'image rappelant avec
vigueur son versant symbolique,
civilisateur, a partir du moment ot
limage se constitue comme une
broderie tissée sur le réel capable de
nous prendre entre ses points, ses
mailles, nous contraignant a une
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a uma subversao que nos feminiliza,
Se nada se pode dizer da mulher, a
imagem, ela, nos fala, como afirma
Maurice Blanchot: A imagem nos
fala, ¢ parece que nos fala
intimamente de nés. Mas
intimamente é dizer muito pouco;
intimamente designa ar este nivel
em que a intimidade da pessoa se
rompe ¢, neste movimento, indica a
ameagadora proximidade de um
fora vago e vazio que é o fundo
sordido sobre o qual ela continua
afirmando as coisas em seu
desaparecimento. Assim ela nos
fala, sobre cada coisa, de menos
que a coisa, mas de nds, e sobre
nds, de menos que nds, deste menos
que nada que permanece, quando
nio hd nada®.

A imagem aponta para o que, externo
e estrangeiro, conforma o que ha de
mais intimo em nés — esse algo
desaparecido que é menos que nada.

femln!nizes us. If one cannot say
anything of woman the image itself
speaks‘lo Us, as Maurice Blanchot
§ays: The image speaks to us, and it
Seems 1o speak to us intimaely
ubo.ur ourselves. But intimately i
saying very little; intimately here
q’es_:gnatcs this level where the
intimacy of the persons breaks down
and, in this movement, indicates the
threatening proximity of a vague
and empty outside which is the
sordid bottom on which it continues
stating things in its disappearance.
Thus it speaks to us about each
thing, of less than the thing, but of
us and about us, of less than us, of
this less than nothing that remains,
when there is nothing left **.

The image points to that which,
external and foreign, shapes what is
most intimate in us — this something
that has disappeared, that is less than
nothing. In art this power of the image

subversion qui nous féminise. Si on ne
peut rien dire de la femme, limage,
elle, nous parle, comme I'affirme
Maurice Blanchot :

L'image nous parle, et il semble
qu'elle nous parle intimement de
nous. Mais intimement est trop peu
dire ; intimement désigne alors ce
niveau ot 'intimité de la personne
se rompt et, dans ce mouvement,
indique le voisinage menagant d'un
dehors vague et vide qui est le fond
sordide sur lequel elle continue
d'affirmer les choses dans leur
disparition. Ainsi nous parle-t-elle,
a propos de chaque chose, de moins
que la chose, mais de nous, et
propos de nous, de moins qie nous,
de ce moins que rien qui demeure,
quand il n'y a rien®.

Llimage vise ce qui, externe ou

étranger, constitue ce qu'il y a de plus
intime en nous - cette chose disparue
qui est moins que rien . Dans l'art, ce

110. Por trds de tudo (Behind Everything) [Par Derriére tout)
| mdltiplo digital (digital mutiple) [multiple numérique] | 38x24cm | 1998
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Na arte, esse poder da imagem ¢
capaz de nos tomar a ponto de
tazer-nos falar, diante desse menos
que nada. Ndo é propnamente que a
imagem fale: antes, ela nos faz falar
(sempre de nds mesmos, dessa
extimidade tdo intima). E, lalvez mais
fundamentalmente, ela nos faga calar.

A mde aparece na obra freudiana,
antes ainda de se fazer imagem-tela
que desvela a castra¢ao, como
aguela que seduz, introduzindo no
bebeé 1sso de que ela mesma nao quer
saber, 0 sexual em toda sua poténcia
enigmatica e traumatica, que o
engancha e permite que nele se
desperte o desejo. Sedutora, a mae
toma o0 bebé em sua teia. A mulher
aparece, tambem na pluma de Freud,
como aquela que tece. Em uma
passagem curiosa, Freud especula ai
que a invengao da tecelagem, o
frangar e tecer, seria uma importante
contribuigao da mulher a Cultura:

(...) Sentir-nos-tamos tentados a

111 Imagens (Images) [Images] | mattiplo digital (digital multiple)
[multiple numérique] | 24x24cm | 1939

may take us over 1o the extent of
making us talk, when faced with this
less than nothing 1tis not such

that the image speaks: rather it makes
us speak (always about ourselves,
about this so intimate extima. And
maybe more essential, that it makes
us remain silent.

The mother appears in the Freudian
work, even before becoming an
image-canvas that unveils castration,
as the one who seduces, introducing
in the baby what she herself does not
want to know about, the sexual aspect
in all of its enigmatic, traumatic power,
which hooks it up and allows desire

to awaken in him. Seductive, the
mother takes the baby into her web.
Woman also appears in Freud's pen,
as the one who weaves. In a curious
passage, Freud speculates that the
invention of weaving, the braiding
and weaving, could be an important
contribution made by woman to
Culture: (...) We would feel tempted

r
i
b
|
i

pouvoir de I'mage est capable de
nous prendre au point de nous faire
parler, devant ce mois que rien
Ce n'est pas que limage 1,\:' 2
vraiment - au contraire el.e nous fait
parler (toujours de nous-mém d,
cette ex-timité s intime) E! 1l se peu
que plus fondamentalement, elle nous
fasse taire.

3+

Dans I'ceuvre freudienne la mere
apparait, avant méme de se faire
image-toile qui dévoile la castration,
comme celle qui séduit, introduisant
chez le bébé ce dont elle-méme ne
veut rien savoir, le sexuel dans toute
se puissance énigmatique et
traumatique, qui l'accroche et permet
que le désir s'éveille en lui. Séductrice,
la mere prend le bébé dans sa toile.
La femme apparait, aussi sous la
plume de Freud, comme celle qui
tisse. Dans un passage curieux,
Freud imagine que l'invention du
tissage, le tresser et tisser serait une
importante contribution de la femme a

112. Zonais (Zones) |Repéres] | miltiplo digital (digital muttiple)
[multiple numérique] | 24x38cm | 1998
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imaginar o motivo inconsciente de
tal realizacdo. A propria natureza
parece ter proporcionado o modelo
que essa realizagdo imita, causando
o crescimento, na maturidade, doy
pélos pubianos que escondem os
genitais. O passo gue faltava era
fazer os fios unirem-se uns aos
outros, enquanto, no corpo, eles
estao fixos a pele e so se
emaranham®,

Trangar os fios fazendo pontos, de
ponto a ponto fazer ligagdes, formar
uma teia. Tecer uma tela sobre a falta,
sobre a castragdo, mas nao de
maneira a recobri-la completamente -
tecer € deixar buracos entre os fios, é
velar desvelando a castragdo, é
bordar entre buracos. Delicado tecido,
esse da cesta que, para os indigenas
Pomo da Califérnia, sempre deve ter
um sumidouro, uma pequena brecha
onde o ponto falha e abre uma porta
para o espirito da cesta, segundo
Lévi-Strauss®.

113. Do outro lado (On the other side) [De I'autre cité]
ultiple) [multiple numérique] | 24x38cm | 1999

| mittiplo digital (digital m

i

to imagine the unconscious reason
for this achievement. Nature itself
appears to have provided the model
imitated by this achievement,
causing the growth, in maturity, of
the pubic hairs which hide the
genitals. The step that was missing
was to make the threads join each
other, while in the body they are
Jixed to the skin and only become
entangled ™ .

Braiding the threads, making

stitches, from stitch to stitch making
connections, forming a web. Weaving
a canvas over the lack, over
castration, but not in such a way as to
cover it entirely — weaving is to leave
holes between the threads, it is to veil
unveiling castration, it is to embroider
between the holes. A delicate weave,
that of the basket that, for the Pomo
Indians of California, must always
have a sinkhole, a small gap where
the stitch fails and opens a door

to the spirit of the basket,

[H V‘.)‘,'t

-

la Culture : . _
[...] On est tenté de deviner le motif

inconscient de cette invention. La
nature elle-méme aurait fourni le
modele d'une semblable copie en
faisant pousser sur les organes

eénitaux les poils qui les masquent.

Le progrés qui restait a faire ctait
d'enlacer les fibres plantées dans la
peau et qui ne formaient gu ‘une
sorte de feutrage®.

Tresser les fils en faisant des points,
d'un point & I'autre faire des liaisons,
former une toile. Tisser une toile sur le
manque, sur la castration, mais sans
la recouvrir complétement — tisser et
laisser des trous entre les fils, c'est
voiler en dévoilant la castration, c'est
broder entre les trous. Délicat tissage
qui, pour les indigénes Pomo de
Californie, doit toujours comporter un
orifice, une petite bréche ol un point
mangque et ouvre une issue pour
l'esprit de la corbeille, selon
Lévi-Strauss®.

114, Aéreo (Aerial) [Aérien] | maltiplo digital
(digital multiple) [multiple numérique] | 24x38cm | 1998
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A cesta se laz conformando seu vazio
intemno & maneira do vaso que toma
em Lacan o papel de modelo da
sublmacdo. a partir de um didlogo
com a conferéncia de Heidgger sobre
a coisa. O vaso, esse objeto capaz
de indicar com certeza, em
escavagdes arqueoldgicas, a
presenga do homem, serve ao fildsofo
para que ele defina a coisa como
constituida por um vazio. A coisidade
do vaso, diz Heidgger, ndo reside, de
modo algum na matéria de que ele
consiste, mas RO Vazio que contém®,
0 vaso, como bem nota Lacan, cria 0
vazio € ao mesmo tempo introduz a
perspectiva de ele vir a ser
preenchido. £ a partir deste
significante modelado que ¢ o vaso,
diz ele, que o vazio e o cheio entram
como tais no mundo, nem mais nem
menos e com o mesmo sentido®™,

0 vaso encarna a falta, por assim
dizer, ao contorna-la em uma
operagao significante (uma operagao
de modelagem do Significante), como
sugere o trecho acima em que Lacan
caracteriza 0 vaso como significante
modelado — poderiamos dizer
significante trangado (em torno da
falta). Modelando o vazio, tal

according to Lévi-Strauss™

The basket is made shaping its
internal void like a vase that, in Lacan,
takes on the role of model of sublima-
tion, based on a dialogue with
Heidegger's lecture on the Thing.
The vase, this object that can indicate
the presence of man in archeological
excavations with full certainty, allows
the philosopher to define the thing as
constituted by a void. The thingness
of the vase, says Heidegger. in no
way resides in the matter of which it
consists. but in the void which it
contains ®, The vase, as well noted
by Lacan, creates the void, and at the
same time introduces the perspective
that it may be filed. It is based on this
modeled signifier that is the

vase, he says, that the void and the
full come into the world as such,
neither more nor less, and with the
same meaning *.

The vase embodies the lack, so to
say, on getting around it in a signifier
operation (an operation to model the
Signifier), as the passage above
suggests, in which Lacan
characterizes the vase as a modeled
signifier — we might say a braided
signifier (around the lack)). Modeling

La corbeille se fait en formant son
vide intérieur & la maniére du vase qui
joue chez Lacan le role de modéle de
la sublimation, d'aprés un dialogue a
propos de la conférence de Heidegger
sur la chose. Le vase, cet objet
capable dindiquer avec certitude,
dans les foullles archéologiques, la
présence de 'homme, sert au
philosophe parce qu'il définit la chose
comme constituée par un vide.

La choséité du vase dit Heidegger, ne
réside aucunement dans la matiere
qui le constitue, mais dans le vide
qu'il contient®™. Le vase, comme le
note bien Lacan, crée le vide et
simultanément introduit la perspective
pour lui d'étre rempli. C'est a partir
de ce signifiant faconné qu’est le
vase, dit-il, que le vide et le plein
entrent comme tels dans le monde,
ni plus ni moins, et avec le méme

sens®,

Le vase incarne le manque, pour
ainsi dire, en le contenant en une
opération signifiante [une opération de
fagonnage du Signifiant], comme le
suggere le passage ou Lacan
caractérise le vase comme signifiant
faconné — nous pourrions dire,
signifiant tressé [autour du manque].

115. Série: A NATUREZA AGRADECE (Nature Thanks) [La Nature Remercie]
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operagao faz dele uma coisa, A Coisa
(das Ding), o objeto primordial da
pulsdo, perdido desde sempre, e
sempre buscado pelo movimento do
desejo. A sublimagao realiza tal
operagao ao elevar um objeto
qualquer a dignidade da coisa®,
segundo a célebre formula lacaniana
que ressoa a formula de Lévi-Strauss,
publicada alguns anos antes,
segundo a qual a arte confere & obra
a dignidade de um objeto absoluto®,

E fundamental para a arte
contemporanea a concepgao do
objeto como objeto qualquer, resto,
fragmento. Desde Marcel Duchamp e
seus ready-mades, a obra pode se
constituir em um objeto qualquer, uma
roda de bicicleta, por exemplo,
elevada ao estatuto de arte gragas ao
gesto do artista que a gira, poe sobre
um banquinho de cozinha e nomeia
como Roda de Bicicleta (1913).

A dignidade da coisa mostra-se, na
produgdo artistica da segunda
metade do século XX, um tanto
indigna, ao deixar as paredes do
museu e fazer-se excremento (com
Piero Manzoni em Merda d artista,
1961) ou trouxa malcheirosa (como
por exemplo, Artur Barrio em

the void, this operation makes a thing
ol it, The Thing (das Ding), the main
object of the drive, lost since forever
and always sought by the movement
of desire. Sublimation performs this
operation on elevating some object 10
the level of dignity of the Thing ¥,
according to the celebrated Lacanian
formula which resonates the formula
of Lévi-Strauss, published a few years
before, according to which, art confers
to the work the dignity of being an
absolute object ¥,

The conception of an object as just
any object, remainder, fragment is
essential for contemporary art. Since
Marcel Duchamp and his ready-
mades, the work may constitute some
object, a bicycle wheel, for instance,
elevated to the status of art thanks to
the gesture of the artist that turns it
around, puts it on a kitchen stool and
calls it Bicvcle Wheel (1913). The
Dignity of the Thing shows itself
rather unworthy in the artisitc
production of the second half of the
20" century when it leaves the
museum walls and becomes
excrement (as with Piero Manzoni in
Merda d'artista (Artist's Shit), 1961)
or the evil-smelling bundle (as, for

Fagonner le vide, cette opération fait
de lui une chose, La Chose [das
Ding). l'objet prmordial de la pulsion,
perdu depus toujours, €t toujours
recherché pas le mouvement du désir.
La subimation réalise une telie
opération en élevant un objet
quelconque a [ dignite de Chose ¥,
selon la célébre formule lacamenne
qui fait écho a la formule de Lévi-
Strauss, publiée quelques années
plus 161, selon laquelle l'art confére
a ['ceuvre la dignité d'un objet

absolu ®.

Pour I'art contemporain la notion
d'objet comme objet quelconque,
reste, fragment, est fondamentale.
Depuis Marcel Duchamp et ses
ready-made, 'ceuvre peut se réaliser
en un objet quelconque, une roue de
bicyclette, par exemple, élevée au
statut d'art grace au geste de l'artiste
qui la fait tourner, la met sur une petit
banc de cuisine et la nomme Roue de
Bicyclette [1913]. La dignité de
Chose se révéle, dans la production
artistique de la seconde moitié du
XXeme sigcle, quelque peu indigne,
lorsque laissant les cimaises des
musées elle devient excrément [avec
Piero Manzoni : Merde d'Artiste, 1961]
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Stitwagdo T/T.1, 2 Parte, reahizada
em Belo Honzonte em 1970). O
psicanahsta Gerard Wajeman faz do
holocausto o ebjeto do século, a
marca da inelutdvel transtormagdo do
objeto em ruina no mundo
contempordneo que ressoana na arte
contemporanea assim como na teona
lacaniana®.

A sublimagao também eleva o objeto
a indignidade da Coisa, resssaltando
sua perda e a fragmentagao, a
substituigao a que ela obriga em um
perpétuo movimento do desejo.

Sua ligagao a feminilidade permite
que se delineie o sujeito que lhe
corresponde: cesteiro, ele mesmo
um tanto cesta vazia e com isto tanto
mais imagem. Tecela(o) capaz de
produzir uma rica teia, como a
aranha, cuja fémea, como nota Freud,
é mais forte e agressiva que 0

instance, Artur Barno in Situagdo

/T 1(Situation T/1,1.), 2% Part,
held in Belo Horizonte in 1970).
Psychoanalyst Gerard Wajcman
makes of the holocaust the object of
the century, the mark of the
ineluctable transformation of the object
into a ruin in the contemporary world,
which would resonate in contemporary
art and in the Lacanian theory .

Sublimation also raises the object

to the indignity of the Thing,
emphasizing its loss and
fragmentation, the substitution to
which it obliges in a perpetual mobile
of desire. Its connection with femininity
allows one to outline the subject which
corresponds to it: a basket-maker, he
himself a sort of empty basket, and so
much more an image for this.

A weaver (male or female) able to
produce a rich web, like the spider,

ou plaisanterie malodorante [avec, par
exemple, Artur Barmo dans Situation
/T 1, 2™ Purtie, réalise a Belo
Horizonte en 1970] Le psychanalyste
Gérard Wajcman voit dans
I'holocauste I'ohjet du sicele | a
marque de ['inéluctable transformation
de l'objet en ruine dans le monde
contemporain qui se repercute dans
l'art contemporain comme dans la
théorie lacanienne™.

La sublimation éléve aussi l'objet &
lindignité de Chose, soulignant sa
perte et sa destruction, la substitution
a laquelle elle contraint en un
perpétuel mouvement de désir. Son
lien a la féminité permet au sujet qui
|ui correspond de se définir : vannier,
lui-méme un peu panier vide et ainsi
d'autant plus image. Tisserand [e]
capable de produire une toile riche,
comme |'araignée, dont la femelle,
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macho®, mas estd sujeita ao acaso
do vento para que seu primeiro fio se
fixe em uma superficie, permitindo a
partir dai que se constitua seu
delicado tecido. Sujeito
desencontrado, precdrio e andarilho,
que se presta a encarnar o proprio
movimento Ibil do desejo. Tecendo
sempre para em seguida destecer,
como Penélope, fazendo fragmentéria
e multipla qualquer narrativa,
apontando para seu limite como
desnarrativa. Levando a imagem para
seu limite de corpo ou de real, ao
mesmo tempo em que nos convida,
sedutora, a nos colocarmos entre
suas brechas, precdrios, méveis e
assujeitados ao desejo — mas com ele
podendo trangar outras coisas. Como
na escrita sedutora, violenta e tio

sutil de Hilda Hilst: DESEJO ¢é Outro.
Voragem que me habita® .4

Notas
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2002 (Folio).
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whose female, as noted by Freud, is
stronger and more aggressive than the
male *, but subject to the chance of
wind for the first thread to fix on a
surface, thence allowing its

delicate web to be composed.

A divergent subject, precarious and a
wanderer, who is prepared to embody
his own labile movement of desire.
Always weaving, and then unweaving,
like Penelope, rendering any narrative
fragmentary and multiple, pointing to
its limit as un-narrative. Bringing the
image to its body limit or real limit, at
the same time as it invites us,
seductively, to put ourselves between
its gaps, precarious, mobile and
subject to desire — but able to braid
other things with it. As in the seductive,
violent and so subtle writing of Hilda
Hilst: DESIRE is an Other. A vortex
that inhabits me*. ¢
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comme le remarque Freud, est plus
forte et agressive que le male®, mais
es! soumise au caprice du vent pour
que son premier fil se fixer sur une
surface, permettant la constitution de
son délicat tissage. Sujet hasardeux,
précaire et erratique, apte a incarner
le mouvement labile du désir. Tissant
toujours pour détisser ensuite, comme
Pénélope, rendant toute description
fragmentaire et multiple, visant sa
limite comme in-description. Portant
limage jusqu'a sa limite de corps ou
de réel, tout en nous invitant,
séductrice, & nous placer dans ses
bréches, précaires, mobiles et
assujettis au désir — mais capables de
tisser avec lui d'autres choses.
Comme dans le texte séducteur,
violent et si subtile de Hilda Hilst :
DESIR est Autre. Gouffre qui
m’habite”'. ¢
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