Tania Rivera
Gesto analitico, ato criador.
Duchamp com Lacan*

Este ensaio explora ressonancias entre a producéo artistica e psicanalitica no século
XX, buscando trazer elementos para uma reflexdo sobre o sujeito na
contemporaneidade. Colocando o conceito lacaniano de ato analitico em paralelo
com a nogao de ato criador proposta por Marcel Duchamp e encarnada em seus
ready-mades, ele propde uma concepgao de gesto, ligado a escrita, como central
tanto a arte quanto a psicanalise.

» Palavras-chave: Escrita, letra, ato analitico, criagao artistica

This paper explores the interplay between artistic and psychoanalytical production
in 20" century, seeking to put together some thoughts about the contemporary
subject. Through an articulation of Lacan’s analytical act and Marcel Duchamp’s
creative act (which generates his "ready-mades”), the concept of sesture, linked with
writing, is proposed as central to art as well as to psychoanalytical work.

> Key words: Writing, letter, analytical act, creative act

A psicanalise nao se debruga sobre a arte
como um terreno onde aplicar suas teorias,
mas em busca de uma verdade sobre o ho-
mem de que as obras literarias e artisticas
Se aproximariam mais do que a ciéncia. A
arte, por sua vez, nao procura na psicanali-
se explicagdes ou interpretacoes. E certo que

ambas se encontraram em um momento
historico especifico, quando a psicanalise
nascia no diva de Freud e, a arte moderna,
nas pinceladas de Paul Cézanne, no final do
século XIX, e ao longo das primeiras décadas
do século XX.' Houve entre elas encontros e
desencontros, por vezes esbarroes meio

* . 5
> Uma primeira versio deste ensaio foi apresentada no Segundo Encontro Mundial dos Estados Gerais

da Psicanalise, no Rio de Janeiro, em outubro-novembro de 2003.

1> Para um panorama histdrico e teérico deste encontro, ver Rivera, T., Arte e psicandlise.
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desajeitados, e é inegavel que estes im-
primiram em uma como na outra marcas
indeléveis. Até hoje elas continuam even-
tualmente se esbarrando, de maneira me-
nos facilmente localizavel. Talvez uma
possa buscar na outra, finalmente, a si pro-
pria, explorando suas ressonancias proprias
no questionamento contemporaneo sobre o
sujeito.

E bem sabido que Freud fez largo uso, na
construgao de sua teoria, de material prove-
niente da arte, principalmente da literatura.
Edipo-Rei representa sem divida o momen-
to forte desse emprego, seu apice. A obra de
Sofocles é evocada, como sabemos, para
apoiar a idéia — de alcance revolucionario —
da universalidade do complexo de Edipo. Se
a tragédia é capaz de comover o piiblico mo-
derno tanto quanto os gregos do periodo
classico, diz Freud em A interpretagcdo dos
sonhos, isso se deve ao fato de que, como o
proprio Séfocles (1997) afirma pela boca de
Jocasta, "muitos mortais em sonho ja subi-
ram ao leito materno” (p. 68). E o efeito da
obra, o efeito tragico, o efeito artistico de
Edipo-Rei sobre o publico que serve ao pai
da psicanalise como pilar de nada menos
que o nicleo da neurose, a pedra angular de
sua teoria.

Quase duas décadas mais tarde, é também
um certo efeito — o de estranheza (o
Unheimliche) que Freud alca & condi¢io de
nogao estética apta a fazer face, talvez, a
tao decantada quanto problematica catego-
ria do Belo (cf. Freud, 1919). Pouco tempo
depois o poeta francés André Breton, ex-

2> Eu traduzo esta e as demais citacoes,

poente da vanguarda france
abertamente de nogoes orj
nalise, vai a Viena visitar 0
da mas recordacoes des
Freud, sem compreender
pirito revolucionario que
te responsavel pela difys
na Franga, afirmou laconicamente que era
bom poder contar com os Jovens, Mas f,.
ram esses jovens franceses, Précisamente
que terminaram exercendo grande influén.
cia em um psiquiatra novato com ares de
dandi, ninguém menos que Jacques Lacan,
Elisabeth Roudinesco (1994) chega a afirmar
que a obra deste teria sido influenciada em
igual medida pela psiquiatria, pela psicana-
lise e pelo surrealismo, movimento organiza-
do em torno de Breton.
Seja como for, Lacan freqiienta os surrealis-
tas, publica artigos em revistas ligadas a
€s5€ movimento e escreve uma tese de dou-
torado fortemente influenciada por propos-
tas de Salvador Dali. Os surrealistas, por sua
vez, continuam se interessando pela psica-
nalise, adotando freqiientemente como
tema a histeria ou o sonho. Mas talvez a ver-
dadeira revolugao operada na arte em res-
sonancia com a psicanalise, sulcando os
caminhos a serem explorados pela arte con-
temporanea, tenha se dado j4 na segunda
década do século XX com Marcel Duchamp,
que gravitava em torno das mesmas ten-
déncias que Breton e seus colegas dadaistas.
"Em 1913", conta Duchamp, "tive a feliz idéia_
“c‘l_g—f—i;c;r uma roda de bicicleta sobre um ban-
co de cozinha e vé-la girar” (1994a, p. 19)."

52 que se valia
undas d Psica-
mestre. Fla guar-
Sa tarde epy que
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O Hi-ATO CRIADOR

Nascia o que Duchamp chamara algum tem-

po depois ready-made. Qualquer objeto pode
tornar-se uma obra de arte, basta um gesto
do artista. Um quarto de giro, por exemplo,
e um urinol de banheiro piiblico torna-se a
"Fonte". Um objeto comum, cotidiano, torna-
se de repente, por um simples gesto, algo
estranho, um familiar-estranho.

0 gesto mostra-se ai mais fundamental do
que o produto. Octavio Paz (1997) insiste,
em seu belo ensaio "Marcel Duchamp ou o
Castelo da Pureza”, na forga desse gesto do
artista: "Duchamp exalta o gesto, sem cair
nunca, como tantos artistas modernos, na
gesticulagao” (p. 19). Tal gesto criador exige
uma espécie de ascese por parte do artista,
para que ele nao se afogue na "gesticula-
¢ao". Duchamp fez poucos ready-mades e
levava uma vida singular: chegou a trabalhar
como bibliotecario e professor de francés e
dedicou sua vida, sobretudo, a jogar xadrez,
tendo chegado a fazer parte da selegao na-
cional francesa. Mas se o gesto parece obri-
gar a uma certa economia na produgao de
objetos, condicao para que ele mantenha
sua forca de transformacao de um objeto
qualquer em uma obra, ele vai além disso.
Talvez seja intrinseco ao gesto um certo exi-
lio do artista. Ao produzi-lo Duchamp nao sé
ataca o mundo da arte, provocativo, for¢an-
do seus limites até a anti-arte, designando
a si proprio como um anti-artista. Ele se sub-
trai e quase desaparece. Do gesto do artis-
ta, Duchamp nos faz passar, nas palavras
de Roland Barthes (1990) acerca de outro ar-
tista, o americano Cy Twombly, ao qual vol-
taremos em breve, ao "artista como gesto”
(p. 146). ;
As apropriacoes de Duchamp fazem uma cri-

1o € posto em questgo nguna} — d.o .
to que faz do objeto ur’na obresrl?o mOVlme_n -
PP Socupnbe al; $5a reversao
conferéncia intitulada "T:c o 'em il

€ Creative act”,
proferida em 1957, Em Primeiro lugar,
Duchamp insiste ai em alargar a concepgio
da criacao para além dos limites da técnica
e da subjetividade do artista. Este nao s6
nao € capaz de descrever objetivamente
suas decisoes durante o processo de criagéo,
nota ele, como "nao desempenh_a papel al-
gum no julgamento do préprio trabalho”
(1994b, p. 188). O contemplador assume, na
obra, um papel fundamental, complemen-
tando o do proprio artista. O ato, escreve

Duchamp, "néao é executado pelo artista so- |
zinho; o publico estabelece o contato entre |
a obra de arte e o mundo exterior, decifran- |
do e interpretando suas qualidades intrinse- |
cas e, desta forma, acrescenta sua |

contribuigao ao ato criador” (ibid., p. 189).

Mas o proprio ato é esburacado; o que o faz
artistico € o conflito, o hiato que o constitui.
Ainda nas palavras do grande artista, ha
uma "falha”, uma "inabilidade” necessaria do
artista ‘érﬁ“expressar integralmente sua in-
tencao’, e nesse descompasso entre o que
se queria realizar e o que se produziu resi-
de o "coeficiente artistico’ pessoal contido

na obra" (ibid)). Se tal coeficiente é "pes-

soal”, ele ndo confirma, contudo, a pessoa do
artista, muito pelo contrario: ele despersona-
liza, na medida em que desbanca a intencao
e a expressao do artista. O ato criador mos-
tra-se entao hi-ato: descontinuidade entre
intencdo e agao do artista que se reproduz,
em ato, no "olhador" da obra.

Em contraponto ao hi-ato explorado por
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Duchamp, a obra de arte modernista muitas
ontinuidade com
vezes apresentou-sé em ¢ i
seu autor e em medida de confirmar suai -
toria. A Action Painting do artista amfer c:e
no Jackson Pollock (1912-1956) nos ofere _
um exemplo tardio porém vigoroso, no co.n
texto do expressionismo abstrato. A :ECHO-
ai, aparece como uma tentativa de reafirmar
o eu do artista. Emuma declaragéo famosa,
Pollock afirma querer "expressar” seus "sen-
timentos, mais do que ilustréa-los” (Pollock,
s/d). A abstragao mostra ai, de forma para-
lela ao ready-made, uma primazia do gesto
artistico, em detrimento do valor represen-
tacional da obra. S&o célebres as imagens de
Pollock jogando tinta sobre enormes telas
dispostas no chao, em uma espécie de coreo-
grafia libertadora que realiza suas obras dos
anos 1950 (apds um periodo em que uma fi-
guragdo com elementos arquetipicos parecia
ressoar o tratamento analitico que o artista
fazia com um junguiano). O renomado criti-
co Harold Rosemberg chega a afirmar que o
artista estaria "vivendo na tela” (apud Warr
e Jones, 2000, p. 193.). Se a tela € sua casa,
entre autor e obra haveria uma continuida-
de sem falhas, na qual Rosemberg parece
piamente acreditar, quando escreve:

Uma pintura que é um ato é inseparavel da bio-
grafia do artista. A pintura é ela mesma um
"momento” na adulterada mistura de sua vida
— onde "momento” se refere seja aos minutos
que ele passa marcando a tela, seja & inteira

duragio de um drama licido conduzido em lin-
guagem signica. (Ibid.)

Sébemos, contudo, que mesmo aj a obra re-
srst.e a uma assimilagao completa a vida do
artista (ela mesma, como nota o préprio
‘Rosemberg, sendo concebida COmo uma
adulterada mistura”) As telas de Pollock

)

ainda que surjam explicitamente de
sada expressiva ("Eu posso contro|
xo da pintura” [Pollock, s/d ], ee
néo deixam de colocar seu autgr em ques.
tdo. Pollock ele mesmo parece entrever jgy,
quando diz, por exemplo: "uma pintyr, tem
uma vida propria, eu tento deixa-|, Viver"
(ibid.).

Ja o ready-made vem de saida, e na linha-
gem da colagens cubistas, radicalizar 3 ¢r.
tica a autoria, na medida em que se apropria
de algo ja dado, pondo em questao tantg 5
mestria técnica quanto a nogao moderna de
originalidade. O ready-made até hoje gera
controvérsia. Um exemplo atual é o dos ir-
maos Chapman, artistas ingleses da nova
geragao, que recentemente causaram furor
ao interferirem diretamente sobre gravuras
de Goya, inserindo caras de macaco em
pranchas da série "Desastres da Guerra”
(Monachesi, 2003).

Nesse tipo de produgéo, que Duchamp cha-
mava de "ready-made retificado”, basta um
gesto: poucos golpes de lapis sobre uma
obra-prima, por exemplo, para desestabilizar
sentidos, de forma chocante ou iconoclasta.
Por vezes o gesto é profundamente irénico,
como os bigodes colocados na Gioconda em
L.H.0.0.0, de 1919, titulo que se deixa ler
como "elle a chaud au cul” (algo como: ela
tem — com o perdao da expressao — fogo no
rabo).

No trabalho analitico, a interpretagéo nao
visaria justamente produzir, de forma seme-
Ihante, uma oscilagéo desestabilizadora da
fala do analisando? Apesar de nao apresen-
tar uma intengdo provocativa ou ironica, @
intervencao do analista é precisamente 0
que nao vem acrescentar um novo sentido
ao que é falado, mas chacoalhar o sentido

Uma yj.
ar o ﬂu_
afirma).
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da fala, pondo em questao seu autor. Aque-
le que proferiua fala se estranha. Duc'hamp
nos ensina que o ato criador néo é bem
uma criagao ex-nihilo, mas um gesto mini-
mo, um trago capaz de subverter algo ja
dado, uma discreta inscricdo sobre um
texto constituido. Da mesma forma, a fala
do analista deve agir sobre o fantasma, de-
sestabilizando-o e fazendo surgir um sujei-
to problematico e efémero, posto que € as-
sujeitado ao fantasma, e nao propriamente
seu autor. O objeto de arte ndo mais refle-
te em espelho uma apaziguadora imagem do
sujeito autor/contemplador, mas lhe reenvia

a inquietante pergunta sobre sua propria !

determinacéo.

A obra de Duchamp marca o século XX pon-
do em questao, dessa forma, nosso olhar —
sobre a arte e sobre nds mesmos.

ATO ANALITICO E ESCRITA
Em uma estranha ressonancia, apenas al-
guns anos depois de Duchamp ter proferido
sua conferéncia nos EUA, Lacan propde que
a intervencao do analista também seria
fundamentalmente ato. Ele chama a aten-
¢ao para o fato de que a fala é ato, e sem
que o analista se aperceba, muitas vezes
esta em jogo e é efetiva mais a sua enuncia-
¢&o do que seu enunciado. Ao contrario do
que suporia a idéia da existéncia de uma
técnica analitica capaz de guiar as interpre-
tacdes a serem fornecidas pelo analista, o
ato supde uma certa “inabilidade” (para fa-
lar como Duchamp) do analista, o ato é 0
que lhe escapa e que s6 na participacao do

analisando se conclui, fazendo-se eventual-
mente eficaz. Se, para Duchamp, "os olhado-
res fazem o quadro” (i994b, p. 247), para a
psicanalise, poder-se-ia dizer, o analisando
faz a interpretagéo. E o dominio do incons-
ciente, do que insiste em escapar, o que
realmente opera um trabalho analitico, des-
de que o analista permita, gragas a sua pro-
pria analise, que ele o faca. O analista, "é
por nao pensar que ele opera”, diz Lacan
(20013, p. 377).

Em seu Seminario 5, Lacan nota que o ato e
0 acting out resistem a teorizacao. O ato
analitico e o acting out formam, sem duvi-
da, uma série que inclui também o ato falho,
que, desde muito cedo na obra de Freud,
aparece como brecha pela qual se perfila o
inconsciente.? Mas o ato leva a teoria, assim
como a clinica analitica, aos seus limites, a
um ponto em que ambas tendem a fracassar
— e talvez o fracasso, a falha, seja inerente
ao ato. Lacan afirma justamente, no
"Discours a L'Ecole Freudienne de Paris”,
que o ato nao é efetivo senao na medida
em que ele fracassa.* Mas se o ato analitico
é simétrico ao ato falho e ao acting out, nds
diriamos que ele se diferencia por poder
transmutar-se em gesto. O analista "falha” a
maneira do artista segundo Duchamp, e gra-
cas a brecha assim aberta um gesto se pro-
duzira, gesto transformador que faz o
analista, o situa como tal, apenas depois do
ato ter-se produzido junto ao analisando. O
ato analitico é, portanto, criador como o de

Duchamp, é hi-ato. Ele pde em questao os
eus do analista e do analisando, fazendo

3> Devo a lembranga de que o ato falho completa a série de atos a uma discussao com Ricardo

Go!denberg_

4> Nooriginal: Il “ne réussit jamais si bien qu'a rater” (Lacan, 2001b, p. 265).
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surgir um sujeito desse ato, ou melhor, um
ato-sujeito, um gesto-sujeito, um sujeito que
nao é mais que um gesto — parafraseando
Barthes: um sujeito-artista enquanto gesto.
Talvez o ato de Pollock esteja mais proximo,
neste sentido, do acting out, na medida em
que visaria figurar uma identidade, a refazer
do eu uma imagem estavel, ainda que esta
se fragmente um tanto e seja mil vezes re-
coberta, mais ou menos ao acaso. O acting
out remonta o sintoma e nisso figura o eu.
Ja o ato de Duchamp reinstala e suscita o
hi-ato, possibilitando_ um gesto que subver-

te o sujeito e o re-produz labil, sujeito a uma_

mobilidade poética, sujeito-gesto.

 Nisso poderiamos todos ser ready-mades, a
cada momento: na clinica analitica, na arte.
Jean Baudrillard (1994) afirma que hoje, no
mundo do "simulacro”, "nés nos tornamos
todos ready-mades” (p. 50). O filosofo e fo-
tografo francés vé ai, contudo, um acting out
(como é curioso que ele use também essa
expressao!), um ato pelo qual o homem ex-
pulsaria a si mesmo, em prol de um mero si-
mulacro. Creio, porém, que o hi-ato criador
opera o inverso _disso. Ele nao produz ho-
mens " feitos as pressas” como aqueles que
o presidente Schreber via por ai, depois de
seu mundo ter colapsado. Um gesto-sujeito

se configura de forma sempre singular, mo-
mentaneamente,.para se estranhar, eféme-
-‘H-.‘.-—-'___.‘..— .

10, € esbogar novas escritas.
| _Ou melhor: o gesto é escrita. E comentando
. aobrade Cy Twon{Bly, nascido em 1928 nos
- Estados Unidos e um dos primeiros artistas
a se interessar pelo graffiti, que Barthes nos
auxilia a melhor delimitar esse gesto como
escrita. As telas de Twombly de fins dos anos
1960 trazem uma dispersao de tragos discre-

tos, desenhos sutis e cores esmaecidas e tém

na escritura um elemento importante, mui-

tas vezes como um rabisco quase desajeita-

do, de aparéncia infantil, ou uma palavra
solta remetendo a todo um campo cultural:

Virgil (Virgilio), por exemplo, em uma obra da
qual Barthes nao traz o titulo. O artista, ou
melhor, sua obra, afirmaria, segundo Barthes
(1990), "... que a esséncia da escritura nao
é nem uma forma nem um uso, mas apenas
um gesto, o gesto que a produz, deixando-a
correr: Um rabisco, quase uma mancha, uma
negligéncia” (p. 144; grifos do autor). O en-
saista francés distingue o gesto do ato, sus-
tentando que o primeiro € um complemento
do segundo. O ato visaria suscitar um obje-
to ou um resultado, enquanto o gesto diz
respeito aos efeitos — intencionais ou nao,
pouco importa —, que sao "inversos, derra-
mados”, escapam ao artista, mas "voltam a
ele e provocam, entdo, modificacdes, des-
vios, leveza do trago” (ibid., p. 146). Se o ato
remete, no pensamento lacaniano, em ulti-
ma instancia ao ato sexual, sua dimensao
de gesto €, posto que a relacao sexual nao
se completa, uma certa elegancia do que ai
resta: o gesto € como as roupas jogadas num
canto, displicentemente, para o ato de amor.
Como se, nas palavras de Barthes sobre
Twombly, "da escritura, ato erdtico desgas-
tante, restasse o cansago amoroso: essa rou-
pa caida, atirada a um canto da folha" (ibid.,
P. 144).

Escrita e corpo encontram-se fortemente
articulados na psicanalise. A obra de Freud
indica bastante claramente a concepgao de

marcas pelas quais a pulsio se inscreve no

corpo, delimitando em um mapa improvavel

as zonas erogenas (cf. Freud, 1905). Com La-

€an, a nocao de letra vem retomar essa ar-

ticulagao de forma dupla. Ela permite, em

v
|
o

Scanned with CamScanner



PR Y

e e

i il - A AR el N IR

_ primeiro lugar, que se p‘roceda a uma firme
‘amarragao entre literatura e pintura em tor-
" no de um mesmo gesto de escrita pictorica
“doqual a taligrafia chinesa oferece o mode-

lo. O gesto implica , e ele tem supre-
macia sobre a distingao tradicionalmente

‘vigente no ocidente entre a literatura e as

artes, o escrito e o pictorico, a linguagem e
a imagem. Em segundo lugar, e mais funda-
mentalmente, a letra encar

sublinhando sua natureza de marca de gozo.
Devemos nos remeter a Freud em "Além do
principio do prazer” (1920) para conceber na
repeticdo uma escrita sempre retomada,
uma evocagao do roteiro fantasmatico que
é, a um s6 tempo, tentativa de inscrigdo e de
apagamento no corpo. ' '
O acting out mostra de forma grltante essa

. tentanva paradoxal, sob o funcionamento
‘da compulsao a repeticao. Ele ocorre no do-

minio da transferéncia — que &, como sabe-
mos, definida peremptoriamente por Freud
como um “agir” —, ainda que venha justa-
mente tentar rasga-la, estabelecer-se fora
(out) do setting analitico. Ha uma intima re-
lagao entre ato analitico e o acting out. O
primeiro, como chega a dizer Lacan (2001a),
esta sempre "a mercé do acting out’ (p. 380).
O acting out é tentativa de marcar e de apa-
gar, novamente, o que ja estaria inscrito,
supde-se, oculto na camada mais profunda

do bloco magico (para empregar a metafora -

freudiana que faz do aparelho psiquico indu-
bitavelmente um aparelho de escrita e leitu-

ra). No texto de 1925 em que Freud toma

como modelo esse brinquedo infantil, o re-
icalcamento encontra-se claramente figura-

do: ha tragos inacessiveis a consciéncia, na
medida em que pode ser rompido o contato
entre a camada de cera (o inconsciente, que
recebe as inscricoes de forma duradoura) e
a superficie do aparelho que representa o
sistema percep¢ao/consciéncia. Essa escrita
€ permanente, e a principal limitagéo do blo-
co magico como ilustragao do aparelho psi-
quico reside no fato de ele n&o apresentar
um movimento progrediente de inscricoes a
partir da camada de cera em diregéo a super-
ficie, para permitir que se reproduza, tornan-
do-se novamente consciente, algo ai
gravado (cf. Freud, 1905). ls‘so‘se' relationa
ao trabalho analitico pois coloca, implicita-
mente, a questao de como a analise seria
capaz de reavivar tais tragos. Seria a anali-
se uma leitura dessa escrita antiga?

Se "o inconsciente é o que se 18", como afir-
ma Lacan de acordo com essa concepgao

freudiana, devemos conceber que a transfe-

réncia estabelece o trabalho analitico nao

como uma leitura, mas como escrita. Pode-

riamos dizer tratar-se ai de transcrigéo, tra-

dugéo dos sulcos originarios para o registro
consciente; a insisténcia de Freud no valor
da construgao, contudo, lembra que o in-
consciente esta longe de se constituir como
um texto passivel de transcricao. Assim

“como o ready-made, as formacoes do incons-

ciente, apesar de serem passiveis de inter-
pretagao, veiculam uma opacidade a
significacao — figurada por Freud como o
"umbigo do sonho”, por exemplo. O carater
fragmentario dos tragos primordiais aponta,

assim, para os limites do trabalho anahtlco

a0 mesmo tempo em que desenha sua con-

- 5> Assim ficou e’stabelecidb um dos subtitulos de “La fonction de I'écrit”, Sessdo Il (Lacan, 1975.p-29).
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dicao de possibilidade: € necessario um tra-
balho de escrita que seja ao mesmo tempo
fiel a tais vestigios e capaz de retraca-los de
maneira a retorcé-los, modifica-los minima-
mente. Em transferéncia, o acting out bus-
ca, como ja dissemos, retomar tal escrita,
repetir essa marca, a0 mesmo tempo em que
tenta apaga-la. O ato analitico também deve
ser concebido como visando tal inscrigao.
Mas é preciso que esse ato renuncie a si pro-
prio, a intengao de escrita que ele carrega,
para que ele torne-se analitico. Ele deve
transmutar-se em gesto, deixando cair a
pretensao de refazer o ato de escrita, de
tornar-se senhor do trauma, de decifrar
completamente as marcas ou apagar oS Ves-
tigios. Pegando no voo o acting out, que tor-
na a marca um espetaculo, o gesto analitico
o reduz a um discreto tracejamento. "Nas
ilhas da Noruega”, gostava de repetir Barthes
(1990) citando Chateaubriand, "... estao de-
senterrando algumas urnas gravadas com
caracteres indecifraveis. A quem pertencem
essas cinzas? Os ventos nao sabem” (p. 145).
Sob a primazia da letra, a escrita de que se
trata em analise mostra-se escrita pictorica,
gesto de "rasura”, como formula Lacan
(20010), "de nenhum traco que esteja antes”
p. 16). Escrita feita de tracos descontinuos,
tracos inclassificaveis como os que consti-
tuem a obra de Twombly, na concep¢éo de
Barthes (1990): tragos repetidos, porém ini-
mitaveis, que unem "a inscricao e o apagar,
a infancia e a cultura, a deriva e a inven-
¢ao” (p. 150). Ao tornar-se ato analitico, ou
seja, ao ser tomada no ambito da transfe-
réncia, essa escrita torna-se um leve trace-
jamento que remete ao corpo — o que a
qualifica como ato er6tico e permite trazer a
baila o gozo para melhor sublinhar seus limi-

tes. O gesto analitico suscj
sutil, essa retomada da Jet;
a arte, sublinha um hiato, e
dadeira subverséo. Ai a anal
alvo, permitindo, ainda que
gaz, o surgimento de um sujeito, oy melhg
fazendo, para evocar ainda umg expressarcl)
de Lacan (2001a), "da castragao Sujeito”
(p. 380).

ta essy escrita
a que, tal COmO
.ODEra uma ver.
15€ atingiria sey
de maneira f,,.
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