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A IMAGEM E O SUJEITO
POR UMA PSICANALISE INATUAL!

Tania Rivera*

ResuMmo

E hoje uma palavra de ordem criticar a midiatizagio e a tecnologia por seus efeitos
deletérios sobre a subjetividade. Esse ensaio denuncia as ilusées que podem se esconder sob
tais criticas, tomando de maneira privilegiada as posicées de Guy Debord e Jean Baudrillard.
O virtual e o imagético sdo retomados em seu valor constitutivo do eu, e as relagdes entre
sujeito e objeto na atualidade sdo apresentadas através de obras dos artistas Marcel Duchamp
¢ Andy Wahrol. E indicado um movimento sutil de desaparecimento e oscilagio da ima-
gem que seria correlativo ao surgimento efémero do sujeito. Cabe 4 psicandlise, como 2
arte, reinserir e explorar tal movimento na contemporaneidade.

Palavras-chave: espetdculo, simulacro, imagem, sujeito

ABSTRACT
THE IMAGE AND THE SUBJECT — TOWARDS AN OUTDATED PSYCHOANALYSIS
It has become imperative nowadays to criticize the media and technology for its damaging
effects on subjectivity. This paper aims at revealing the illusions that may lie under these criticisms,
taking as a privileged reference the positions held by Guy Débord and Jean Baudrillard. The
virtual and the imagetic are thus seen as constitutive of the ego, and the relations between
subject and object are explored through the works of Marcel Duchamp and Andy Wabrol. The
paper also indicates the subtle movement of fading and oscillation of the image which resonates
the fleeting emergence of the subject. It is psychoanalysiss, as well as art’s, task to set in motion
and to explore this movement in contemporary life.
Keywords: spectacle, simulacrum, image, subject
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100 A IMAGEM E 0 SUIENTO

' i0 vi arecer?”.
“Mas talvez scja uma funcio vital a de desap

Jean Baudrillard

i al”, afirmava Freud
“Nés nio nos sentimos bem em nossa cultura atual’, i

1930, “mas é muito diffcil formar uma opinido sobre se, e em que grau, os h.o'
mens de épocas anteriores se sentiram mais felizes (Freud, 1929: 108‘)‘. Hoje,
ltura de massa e no advento do chamado “mundo

nosso mal-estar encontra na cu : Y o :
virtual” 4libis potentes, ainda que nio possamos julgar se a humanidade era mais

feliz antes do advento da midia e da informdtica. .
A palavra de ordem parece ser, desde a década de .60, a critica ao espetdculo
que a televisio tornaria onipresente. Nas décadas seguintes, a ela se acr-escc uma
dentincia do cardter de simulagio da imagem, levado ao extremo pela dissemina-
¢io do uso do computador e a criagao da internet. A midia e a tecnologia sio
julgadas, em geral, como nefastas ao sujeito e responsdveis por uma alienagio
deste em um mundo ilusério. Freud nos lembra, contudo, que “os juizos de valor
do homem acompanham diretamente os seus desejos de felicidade” e, portanto,
“constituem uma tentativa de apoiar com argumentos as suas ilusdes” (Freud,
1929: 170). A dentincia da ilusdo poderia ser, entdo, ela prépria uma espécie de
paradoxal defesa de uma ilusdo? A critica 4 ditadura da imagem talvez se sustente, de
fato, por uma ilusio, a de que a tecnologia (2 maneira de Deus) tem poderes ilimi-
tados. A crftica virulenta 3 onipresenga da midia e 2 onipoténcia do espetdculo corre
o risco, a0 deixar de examinar se eles seriam realmente tio disseminados e eficazes,
de se revirar em defesa dos poderes dominantes no mundo dito “globalizado”. Pode-
ria ela, & sua revelia, terminar por reforgar aquilo mesmo que tenta atacar?
Costuma-se nomear “pensamento tinico” 4 ideologia que abarcaria a sua
prépria critica, to.rnando inécua toda tentativa de contradizé-la. Para romper com
0 pensamento tinico que parece vigorar em relagio ao poder de transformaggo do
sujeito ?ela tecnf)log—la atual, parece-me fundamental que examinemos os dados
e o e e s T,
Trata-se de um ndmero sem dt’wida’ex : i B i
; pressivo.
do contingente de dois bilhes de habitantes d
telefone. E bom lembrar ainda,

cento da populagio mundial, e
telefonia fixa,

Ele parece menor, contudo, diante
este planeta que jamais usaram um
em tempos de internet, que apenas cinqiienta pof
stimada em 7 bilhdes de pessoas, possui linha de
Tomar a ho izaga
mogen [
ponto pacifico nio sergi €i7acdo operada pela midia e pelo mundo digital com®
e da cair na armadilha da “globalizagio” ~ que se propde incliy
]
Pl ade, como bem sabemos, nio promove senio mais uma edi¢d®
* IN20 seria o universo virtua] e ¢ i igie
encarnando o futuro de umg ilusa o e reinacs nove
111530, para aludir ao famoso escrito de Freud?
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O EU E O ESPETACULO

Ao elogio generalizado ao espeticulo vigente em nossos dias — e que impera
mesmo sob um modo negativo, nas criticas contundentes que lhe sio enderegadas
desde Guy Debord no final da década de sessenta — a psicandlise pode, e talvez
deva contrapor-se, situando-se de forma propriamente analitica — ou seja, que-
brando, analisando, fraturando isso que aparece hoje como monolitico e inques-
tiondvel, de maneira a apontar a ilusio que o sustenta.

A nogio de espetdculo é uma retomada da oposi¢io cldssica entre realidade e
representagdo que concede um valor pejorativo 4 segunda e, de forma comple-
mentar, aferra-se 2 primeira. Trata-se, com Debord, de uma alienacio, um distan-
ciamento da “realidade” do homem devido 2 inflagio desmedida de imagens pré-
pria da cultura de massas. Parte-se af, implicitamente, do pressuposto de que o
homem teria com a realidade um contato, sem falhas ou conflito, que a sociedade
do espetdculo viria romper. Banido desse mundo auténtico, nio espetacular, o -
espectador, segundo o pensador francés, “ndo se sente em casa em lugar algum,
pois o espetdculo estd em toda parte” (Debord, 1997: 24). Atribui-se, assim, ao

espetdculo, ndo sem um estardalhago deveras espetacular, a culpa por uma “cisdo
consumada no interior do homem”, nos termos do mesmo autor (Ibid.: 19).

Ora, Freud j4 declarara h4 muito que o eu nio é mais senhor “nem mesmo
em sua prdpria casa” (Freud, 1917/1986: 336), fazendo dessa fissura no interior
do homem, que ele nomeia inconsciente, a condigio de sua (problemitica, sem
divida) compreensio. Entre o homem e a realidade que o circunda, a psicanilise
postula a existéncia de conflito e mal-estar. Por outro lado, a prépria nogio de eu
obriga a pensar a imagem como constitutiva, ainda que sob sua forma notadamente
alienante, como simulacro. O eu é acima de tudo um eu “corporal”, como afirma
Freud em O eu ¢ 0 isso (Freud, 1923/1986: 40), e desde a introdugio do Estéddio do
Espelho o pensamento lacaniano sublinha sua natureza de configuragdo imagética
(Lacan, 1966). Tal imagem encarna, porém, tanto a divisio do eu quanto sua pre-
tensio de retomar as rédeas e tornar-se novamente senhor de sua casa.

A natureza imagindria do eu nio se opde simplesmente 2 .rcalidade, mas a
contamina, ressaltando a proximidade desta com o sonho e a llUfaO. S-u)cu;o e
realidade constituem-se, segundo a psicandlise, em torno da formagio c.la imagem
do eu. Entre ambos nio hd, contudo, encontro pacifico, mas conflito, p o1s a
tealidade vem, principalmente, se opor a0 movimcfnto pulsional de'busca de lf.atls-
fagdo. Entre 2 imagem que conforma o euea l'('ialld:'ide h4, além disso, 1:1mé ) :Ato,
uma distancia que o espelho ndo consegue eludir: a imagem do corpo nio € idén-
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102 oA IMAGEM E O SUJEITO

e forma parcial, recortada (sé a frente, nunca frente e

cOstas) invertida (o lado esquerdo torna-se direito e vice-versa). A imagem ¢
’ - P LY -
téncia critica em relagdo a realidade,

mimética, mas ela carrega uma po . oar
Entre realidade e imagem ndo pode mais haver duplicagdo fiel, num mundo

ma cisio no seio do préprio homem. Neste sentido a psicandlise
cura do século XX, 2 arte moderna e contemporinea para por
em obra uma virulenta critica 3 mfmesis. O século passado dedicou-se com afinco
a dinamirar a simetria, estabelecida desde o Renascimento pelas leis da perspecti-
va, entre realidade — ou “histéria’, como queria Alberti, o grande tedrico da pers-
pectiva (Alberti, 1435/1992) — e obra. A existéncia de correlagdes estritas entre
elas, que definia até entdo a arte prioritariamente em termos de representagio
figurativa, apoiava-se, em verdade, em uma localizagio estdvel do sujeito. O olho
bem situado para o qual abria-se a janela do mundo ndo podia ser sustentado
sendo por um sujeito transparente para si mesmo, um sujeito senhor do saber. Tal

rica a ele, mas 0 mostra d

marcado por u
conjugou-se, Na cul

sujeito ¢ justamente o que a psicandlise e a arte do século XX vieram, em ato,
subverter, produzindo um eu fragmentado ao qual corresponde um sujeito efémero
e l4bil, sujeito a alguma mobilidade. De tal mobilidade, diga-se de passagem,
tiram partido tanto a psicandlise quanto a arte moderna e contemporanea.

O OBJETO E SEU SUJEITO

O esquartejamento de pontos de vista na construgio da imagem cubista, a5
colagens dadaistas e o triunfo da abstragio acompanharam, assim, uma instabili-
dade do sujeito. Mas talvez o exemplo maior desta configuragio 14bil do sujeito
seja dado pelos ready-mades de Marcel Duchamp. J4 em 1913 esse artista colocou
uma roda de bicicleta de ponta-cabega sobre um banquinho de cozinha, e estava
?;Zma a :;bm Roda de biciclera. Alguns anos mais tarde, ele apresenta no Salao dos
posf;?h:;t:: aileo:)rl;fgnte 3(11917), :lm mictfrio que ele gira 90 graus ’de .-

qual assina “R. Mutt”. Duchamp chama a atenga0 P23

o fato de se tra { . 5
i 5 tarem af de objetos indiferentes e faz dessa “indiferenga yisual” 2
propria condigio para a escolha de um ready-made

“E muito diffci ,
com uma indiferen ; t ;“' - 01‘.1 detesté-lo. E preciso chegar a qualquc! COlo.
tha do ready-mad ga 2 que voct ndo tenha nenhuma emogio estétic e

¢ € sempre baseada na indiferenca visual, ¢, 20 mesmo rempos

numa auséncj
auscncia total de bom ou may gosto” (Cabanne, 1997: 80).

p . . P. — ; 00
» ] ’ 4
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O que faz uma obra nio ¢ my;
uma escolha curiosa, pois ela press
de Duchamp. Tal ato

s do que um ato do artista, uma “escolha”, mas
upde uma “anestesia toral” (Ibid.), nas palavras

nio confirma, portanto, a posigio do artista como centro da
obra, operando, a partir de sua subjetividade, um arranjo de elementos a serem

alados 2 categoria de imagem. Pelo contrario, esse ato parece destituir o sujeito
da posi¢do de autor, em prol de uma primazia do objeto. Diante desse objeto o
sujeito se subtrai, faz-se ele Préprio objeto, analogon desse objeto indiferente
que ele promove 4 condicio de objeto absoluto. Esse objeto absoluto pode,

entio, por um curioso reviramento, quase olhar o sujeito, situd-lo em sua posi-
¢30 subjetiva, e este que estd fora de cena nio

Ao mesmo tem
dinamitada: o ready-
objeto, digamos,

PO, a correspondéncia entre obra (do sujeito) e realidade ¢
made n3o representa nada além dele mesmo,
tornado obra. E nesse sentido que Gérard Wajcma
lo XX 0 “século do objeto”, notando que permanece sempre uma
pluralidade do objeto (seu cariter “indiferente”, como dizfamos co
sua unicidade, a promogio de sua singularidade que faz dele u
(Wajcman, 2000). Mas esse puro objeto,
mais propriamente uma ru#nz — assim ele
século XX o massacre em massa, o holocay
“massacre”, pelo objeto, atinge tanto o sujei

ele é o puro
n faz do sécu-
tensao entre a
m Duchamp) e
ma obra de arte
como dizfamos, seria para Wajcman
tomard como objeto privilegiado do
sto. Mas talvez possamos dizer que o

to quanto o objeto: ambos estio deca-
idos, descentrados, € entre eles h4 uma relagio problemitica e disjuntiva, mas que

dd origem a alguma ficgdo a partir de uma cena privilegiada: a fantasia, Nesse
sentido, o objeto, para Lacan, conjuga-se ao sujeito de forma desconjuntada, na
estrutura do fantasma, por ser soliddrio da fenda que marca o sujeito: S barrado
Puncio de a (Lacan, 2001).

SIMULAGOES E ATUALIDADE

Neste quadro, o que dizer da arte contemporﬁnt-:a, com seu culto “da. repeti-
<40, sua apologia da insignificincia, sua retomac.ia da imagem € uma hlp.errea-
lidade”? 1550 que o filésofo francés Jean Baudrillard ch:'ima de “transestética da
banalidade”, pensando em Andy Warhol mas também nos- re.?a’y(;m-ade: de
Duchamp: vem, segundo este autor, dar testemunho de um_a tziranfa T uzaagem
sobre 3 Propria realidade (Baudrillard, 1994: 49). A sua nogio de simu agdo, cu-
nhada no infcio da década de oitenta, radicaliza a crftica da representagio posta
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- ela arte moderna, pondo em relevo
sicandlise quanto p
em obra tanto pela p

tifero da imagem em relagio a0 rj:al. - |
Nio apenas a imagem af deixa de enviar diretamente ao real segundo ym,

boa correspondéncia entre signo € referente, mae ela teria semprc: como. lekrnb.ra
Baudrillard, carregado o risco de pér o real a'balxo, mostrar sua inconsisténcia,
Assim, os iconoclastas, por exemplo, ndo podiam suportar as imagens de Deus,
pois estas revelariam a nio-existéncia de Deus, a0 mesmo tempo que tentariam
mascard-la. O simulacro nio acentua apenas sua distincia em relagio & realidade
auténtica (como j4 fazia a nogio de espetdculo), mas é correlativo do desapareci-
mento de tal autenticidade. Com a simula¢io ou o simulacro, se teria abolido a {
distincia entre signo e referente, em prol da primazia de uma imagem que nio ¢ i
mais ilusdo, mas teria se tornado a prépria realidade. Os avangos tecnolégicos,

poder mor

com a realidade virtual, a alta resolugio e a clonagem, teriam vindo dar o tiro de
misericérdia em uma cambaleante realidade que se vé entio substituida por mo- :
delos mais “reais” do que ela prépria, como o genoma, por exemplo. Néo h4 mais f
espelho entre o ser ¢ a aparéncia, o real e seu conceito (Baudrillard, 1981). Esse |
mundo espectral, ndo mais ilusério, tem pretensio 4 imediatez; a midia e a tecno-
logia em geral permitiriam que tudo fosse vivido “em tempo real”, condenando o
homem 2 falta de siléncio, de ruptura, de mediacio.
Mas o “crime perfeito” de assassinato da realidade, para usar a expressio do i
filésofo, ndo pode jamais se cumprir, ele falha.
desprezar a realidade e anular o conflito entre est

do que remontar a precéria configura
sdo, distendendo seu mal-

A imagem, por mais que parega
a e 0 sujeito, nio pode fazer mais
¢a0 imagética do eu, atualizando sua divi-
estar. Assim o virtual nunca basta, mas apela a media-

des, obri i i
cc;l 1 X §2 2 novos agenciamentos de Imagens, novas construgdes, sempre NOVas
escobertas, em uma busca infinjgq.

Entrea arte e o real h4

0 ready-made, 3 produgio co
<« . 3

E assim’ » afirma Baudri

(Baudrillard, 1994: 50). O

uma ambigiiidade com a qual, tendo como anestr
Ntemporinea estaria,

; . portanto, todo o tempo jogando,;
ard, que noés nos

tornamos todos reaa'y—m"d”

I p 'P l aftista em y \X/ xemp ”
ro Ir1o 0 [0!
= e I [le“'te Iea-liz,ada . ’ And ahl'()l pOI‘ € l ?

e
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parecem realizar o desejo que ele exprime na frase “Quero ser uma méquina”
(citado por Foster, 1996: 130).

Bastar‘la KL GESEa’para UE nos configurdssemos como imagem — nio mais
dle Dt Cotsay £ un?a l6gica de reflexo do mundo, mas como imagem da pré-
pria imagem, puro objeto algado 4 categoria de imagem, por um gesto de criagio
que corresponde a0 simples fato de se dar a ver. Assim, qualquer um poderia criar
a si proprio como imagem nos célebres 15 minutos de fama que Wahrol defende
para todos nds. Baudrillard sublinha nessa criagio o cardter de “acting-our” (como
é curioso que ele use este termo oriundo da clinica psicanalitica!). Duchamp, com
seu gesto, teria extraido o objeto da realidade para conceder-lhe em outro lugar,
digamos, no mundo da arte, uma “hiperrealidade indefinivel” (Baudrillard, 1994:
49). De maneira similar, a mediatizagio operaria um acting-out que abre um cam-
po de “virtualidade generalizada” capaz de “dar fim ao real gracas a promogio de
todos os instantes” (Ibid.: 50).

A obra de Wahrol é ainda exemplar a esse respeito: o uso de fotografias (muitas
vezes de jornal ou revista) como modelo para suas telas reforga, apesar da cuidadosa
figuragio com que muitas vezes ele as trabalha, o cardter estetizado da prdpria reali-
dade. E como se Wahrol nos langasse 2o rosto, repetidamente, pedagos de realidade
que denunciam o quanto qualquer realidade &, de saida, de “segunda mio”, por
assim dizer. Uma realidade primeira e auténtica estd perdida para sempre, ndo temos
dela senio estilhacos, ruinas. Parece ser nesse sentido que Baudrillard usa a expressio
acting out, indicando a operagao de expulsio do real que marcariaa produgﬁ‘o Cultil-
ral contemporinea, mas que nio deixaria tambf?m de incidir s?bre a préprla“nogao
de sujeito. O pensador lembra que MacLuhar'l via nas tecnologlas“modelrilas ;xtﬁn—
soes do homem”, para afirmar que se deveria ver nelas, antes, “expulsoes 0 3—
ira correlativa ao triunfo do simulacro que configura uma realidade

mem”. De mane oo qu gu
se definiria sendo por sua prépria desaparicdo.

ausente, o sujeito nio

BRINCANDO DE DESAPARECER
i imagens
¢ mais que apele para as 1mag

Tal acting out também fracassa, COIpltudO, pof . (tlemativa o T
mais hiperreais vireuais, de 2l ICSOIUWZ* (zi'quel Zr,o lago conflitivo que liga um

: lvez de dissolv _ !
recer a realidade e o homem —ou 2 » b fz Baudrillard, s¢ no
20 outro, A interacividade ndo existe- 2 descrigo 95 (:‘ia em toda parte, segun-

' - : i e ficgdo crentibic:
for to . ninua dign? . i ida: entre 0S S€X0S
mada como ironia, O = Jbolida: entr ,
’ ado; por cudo, a distancia €200l ¢
doele, “mistura-se 0 que era SEPATET [atéia, entre 0 protagonistas da agio, entre
q platcid,
PUESi0gSlpsypoSIoR, £ S palco © EZiu lo” (Baudrillard, 2002: 129).
0 sujeito e o objeto, entre O real e o seu dup
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106 ®A IMAGEM E O SUJEITO

Esse cendrio, maravilhoso ou catastréfico, ndo se realiza, contudo, justa-
mente porque nele o sujeito desaparece. Essa é sua fungio vital, a de desaparecer,
recusar-se a coincidir com a imagem no espelho que configura o eu. Como Chega
a cogitar o proprio Baudrillard na frase que usamos como epigrafe, desaparece,
talvez seja vital. Quanto mais espelhos nos sio oferecidos, por telas de TV oy de
computador, ou ainda de cinema, quanto mais nos refletimos e brincamos de
fazer de tais imagens nés mesmos, mais nos retiramos delas, insidiosamente. Come
o neto de Freud do famoso jogo do carretel (Freud, 1920), que também brincaya
de fazer de sua prépria imagem um carretel que pode sumir e reaparecer, agachan-
do-se e voltando a se levantar frente ao espelho: bebé for#! Bebé da!

Vemos af em obra uma espécie de “desejo de desaparecimento” que, na brin-
cadeira da crianga, alterna-se a um desejo de aparecimento jubiloso, mas talvez
possa agir sozinho, de forma sem dtvida menos espetacular — pois o que ele visa ¢
justamente dissolver o espetdculo. “A atragio das mdquinas virtuais origina-se,
sem dudvida, menos na sede de informagio e de conhecimento, ou mesmo de
encontro, do que no desejo de desaparecimento e da possibilidade da dissolugio
numa convivialidade fantasma” (Baudrillard, 2002: 132-133). Ao lado dessa qui-
mera de convivialidade virtual temos, portanto, a dissolu¢io como horizonte, de
uma maneira préxima aquela que Freud tenta formular com sua Pulsiao de Morte.
Tal desejo de desaparecimento se manifestaria sobre um fundo quase impensével
de desejo de nio desejo, para usar a feliz expressao de Piera Aulagnier (Aulagnier,
1968). Um desejo que faz desaparecer o préprio desejo, submetendo-no talvez 20
fort-da, e poderia chegar a fazer do sujeito uma méquina, uma engrenagem que S0
produz repeti¢do, compulsivamente, indefinidamente.

Como se situaria entio a psicandlise, no espetacular cendrio atual? Ora, ndo
existe uma psicandlise “atual”. A psicandlise refere-se sempre ao passado, a um
passado que continua, sé-depois, a agir, obrigando-nos a reaparecer para mais
uma vez desaparecer no espelho. A psicanilise recusa-se a compactuar com ilusoes
de futuro, Em outras palavras: a tecnologia nunca serd capaz de suplantar a casti”
gao. Refletir, com a psicandlise, sobre 0 mundo atual nos obriga a reafirmar, 50
bretudo, sua posio inarred4vel de critica da cultura. A psicandlise tem qué brin-
car de fort-da com o compurador, com a internet, com todo tipo de protes ¢
evolugio tecnolégica. S6 assim ela pode continuar reabrindo uma brecha mfnim™?

no i : v da
menso espelho que hoje se oferece ao eu, de maneira a que se perﬁle aind

estranh a BT 2 . : :
amente, efémero e fugidio, algum sujeito do inconsciente.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Psic. Cun., Rio pe JANEIRO, VOL.16, N.2, r.99 - 107, 2004

Scanned with CamScanner



A IMAGEM E 0 swemoe 107

Alberti (1435/1992). De la peinture. De pictura. Paris: Macula/Dedale.
Aulagnier, P. (1968). “Remarques sur le masochisme primaire”. L’Arc, 34, 47-54.
Baudrillard, J. (1981). La précession des simulacres. Simulacres et Simulations. Paris: Galilée.
- (1994). Lécriture automatique du monde. Le crime parfait, Paris: Galilée.
- (2002). Tela total. Mito-ironias do virtual e da imagem. Porto Alegre: Sulina.
Cabanne, P. (1997). Marcel Duchamp: engenbeiro do tempo perdido. Sio Paulo: Perspecti-
va.

Debord, G. (1997). A sociedade do espeticulo. Comentirios sobre a sociedade do espetdculo.
Rio de Janeiro: Contraponto.

Foster, H. (1996) The return of the real. Cambridge/Londres: MIT Press.

Freud, S. (1917 (1916-1917)/1986) Conferéncias introdutérias sobre psicandlise. Edigao
standard brasileira das obras completas de S. Freud, Rio de Janeiro: Imago, vol. XVI.

. (1920/1986). Além do principio de prazer. Edigio standard brasileira das obras
completas de S. Freud. Rio de Janeiro: Imago, vol. XVIIL

- (1923/1986). O ego e o id. Edigdo standard brasileira das obras completas de S.
Freud. Rio de Janeiro: Imago, vol. XIX.
. (1929/1986). O mal-estar na civilizagio. Fdigdo standard brasileira das obras
completas de S. Freud. Rio de Janeiro: Imago, vol. XXI.
Lacan, J. (1966). Le stade du miroir comme formateur de la fonction du Je. Em Ecrits (pp.
93-100). Paris: Seuil.
. (2001). La logique du fantasme. Em Autres écrits (pp. 323-328). Paris: Seuil.
Wajeman, G. (2000). LArt, la psychanalyse, le sciécle. Em Aubert, J., Cheng, F. et al,,
Lacan, l'écrit, limage (pp. 27-53). Paris: Flammarion.

Nortas

' Esse texto foi, em parte, provocado pelo II Encontro Mundial dos Estados Gerais da Psica-

nélise. realizado no Rio de Janeiro em novembro de 2003. Uma primeira versio de alguns
3

« . 3 i
. i realizada nesse encontro e no texto
trechos deste ensaio encontram-s€ em minha “leitura

por mim enviado para 0 mesmo. Agradego o apoio do CNPq para essa invcstigagﬁoi
i iacd ino- i de Integracio), cujos
2 Segundo estudo desenvolvido pela Aladi (Associagdo Latino Americana de [ntegragao), cuj
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