CONSIDERADO POR FREUD A“MAIS SOCIAL” DAS PRODUGOES PSIQUICAS, O CHISTE
ACENA AOS MECANISMOS DO INCONSCIENTE E APROXIMA POETAS E CRIANCAS

PORTANIA RIVERA

o intimo, todos somos

poetas. Isso, de acordo

com Freud, é o que os

proprios poetas afir-
mam, O psicanalista vem reforgar que
toda crianga, ao brincar, é um poeta,
ao rearranjar seu mundo de acordo
com seu desejo. Fantasiando — ou seja,
fazendo um lugar para si na ficgdo do
mundo. O préprio eu se estrutura,
como dird mais tarde Jacques Lacan,
em uma linha de ficgdo.

Escrever é brincar. Porém, mais do
que as fantasias, 0 que estd em jogo
na literatura sio as palavras. Quando
o escrito quer atingir alguém, ou seja,
quando ele pode ser literatura, ele assu-
me sua condicio de jogo com palavras.
Isso nio quer dizer, contudo, que. a
literatura seja ladica, gratuita, va, g’ufa—
da por mero capricho. Pelo'contrano.
Porque o homem s€ faz na hngua'gen:l,
coloci-la em jogo € retomar a proptia
constituicdo do sujeito.

Desde seu nascimento, € mesmo

antes dele, o sujeito esti banhado na

AGEM

linguagem. Ele deve assumi-la para
aprender a falar, a ler e escrever, ou
seja, para tomar um lugar na cultura,
Mas o modo como ele o faz nio é
aquele de uma assimilagio passiva. Ele
deve jogar com a linguagem, brincar
com ela, para fazé-la sua. Por isso,
como podemos facilmente constatar
em nosso dia-a-dia, toda crianga é
um poeta.

Portanto, a poesia talvez deva,
como diz Manoel de Barros, ir atris
do “criangamento” da palavra, “ali
onde ela ainda urina na perna” (O Liprg
Sobre Nada. Rio de Janeiro, Record,
1996, p. 47). Toda palavra carrega
uma maravilha e um estranhamento,
desde que busquemos sua infincia,
“Toda palavra”, diz o poeta argentino
Lugones, citado por Jorge Luis Borges,
“€¢ uma metafora morta” (Esse Oficio do
Verso, Sio Paulo, Companhia das I -
tras, 2000, p. 31). Podemos, portanto,
fazé-la reviver, aticar nela o poder de
dizer outra coisa que nio aquilo que
comumente se entende. Ela pode,

entio, nomear 0 que nem sabemos, o
que nem se pode dizer. Ou o que nio
queremos saber.

Chiste

Brincando se dizem as maiores
verdades, conforme o dito popular. A
piada, o chiste, é a mais comum brin-
cadeira com palavras, Ela ¢, diz Freud,
a “mais social” das produgées psiqui-
cas; além disso, ela visa claramente 2
obtencio de prazer (Os chistes e sua
telagio com o inconsciente (1905);
em Ediio Standard Brasifeira das Obras
Psicoligicas Completas de § igmund Freud,
Rio de Janeiro, Imago, 1987, vol. VIII,
P- 204). Ela trata as palavras, diz ainda
O psicanalista, como se fossem coisas
~ 0 que mostra que h4 af um trabalho
Inconsciente. Nas piadas, freqiiente-
mente fazemos jogos de palavras, nos
Permitindo brincar com elas como
as criangas, como os poetas. Mas
elas carregam, muitas vezes, alguma
agressividade. Pensemos pot exemplo
€M uma piada racista. Temos hotror
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a tais piadas €, no entanto, devemos
confessar que ndo conseguimos deixar
de rir de algumas delas. Pois a piada é
uma armadilha: pdo escolhemos rir
ou nio. Quando se trata realmente de
uma boa piada, gargalhamos antes de
compreendé-la inteiramente.

Vamos, aqui, lembrar um piada
simpitica, contada por Guimaries
Rosa, em “Aletria e Hermenéutica”

3 - i am ,mﬁﬁ"j;’:{ ¢ (Figgdo Completa, Rio de Janeiro, Nova
~7fig“:ﬂ:.f:“’“ o8, ii Aguilar, vol 11, p. 523). Uma mulher
o+ sapstitulcgodo *i  entra em uma loja de tecidos.
ol AR “_ O senhor tem panos para re-
: mendos?
- E de que cor sdo os buracos,
minha senhora?”

Disparo automitico, 2 piada é
uma flecha. Os humoristas talentosos
sabem que se trata ai sobretudo de um
gerenciamento do tempo da narragio,
o que faz com que apenas oralmente
a piada possa ser um lance certeiro.
Em livro, o humor pode nos divertir,
mas ndo nos pega tio irresistivel e
imediatamente quanto uma boa piada
contada por um sujeito que esta a
nossa frente.

Poderia a literatura atingit como
uma flecha o leitor? Para Guimaries
Rosa, a literatura tem menos a ver com
a histdria do que com a anedota € o
chiste. O humor, para nosso grande
escritot, € obra do espirito. “Nio é o
chiste rasa coisa ordinaria; tanto seja
porque escancha os planos da ldgica,
propondo-nos realidade superior e di-
mensdes para magicos novos sistemas
de pensamento” (p. 519). A piada iria
além do pensamento, ela acentuaria a
“magica” da linguagem, a maravilhosa
infincia das palavras. Naquela contada
acima, por exemplo, os buracos ad-
quirem cor € s¢ materializam gragas
a linguagem. J4 a anedota, para Gui-
maries Rosa, nio é necessariamente

engragada, mas tem a estrutura de
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CHISTE

armadilha do chiste. “Uma anedota é
como um fésforo: riscado, deflagtado,
foi-se a serventia” (p- 519).

Violéncia da linguagem

Assim como a piada tem, muitas
vezes, um qué de agressividade, na
mais prazerosa leitura pode haver algo
de inquietante, estranho, quando nio
fatos claramente terriveis, violentos.
Como na piada agressiva, somos ai
tomados a nossa mercé, caimos na
armadilha a que o jogo de palavras nos
convida, para ver algo que preferfamos
nio enxergar. A literatura pode nos
oferecer 6culos como aqueles a que
o artista Daniel Spoerr intitula Ofiz
Moderna, obra de 1963: 6culos com
agulhas para dentro, capazes de nos
furar os olhos. “Quando fica escuro/
O humor ¢é cego” ¢ a inscrigio que
acompanha esse trabalho de Spoetti.

O préprio jogo, a brincadeira, néo
é apenas o livie mundo das fantasias
prazerosas. Ele nio é mero passa-
tempo, mas ¢é infantil no sentido mais
tertivel que a psicanilise di a esse
termo: o da cena em que O sujeito se

| Segundo Guimarées Rosa (1908-1967), o papel da literatura, mais propensa a anedota e ao chiste, deve
ser o de ampliar “os planos da l6gica” e o de propor “novos sistemas de pensamento”

Escrever é brincar. Quando o escrito quer atingir alguém, assume a condicio de
jogo com palavras. Nao significa que a literatura seja v, gratuita, pois 0 homern se
fa7 na linguagem, e colocd-la em jogo € retomar a pripria constituicgo do sujeito

forma. Hi um nicleo na constituigio
de cada um de nds que se encena
singularmente €OmO trauma, ferida,
como indica a origem grega do termo.
A linguagem, em dltima instincia, fere

a crianga e € gragas a €ssa matca, sua

cicatriz, que €la poderd assumir sua

‘condi¢io humana, o1 S€j3, marcada

pela limitagao da morte e pelo enigma
do sexo. B com o trauma que s¢ JOg2,
¢ com ele que devemos poder brincar
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um pouco, realizando nossa condicio
de seres de linguagem. O jogo das
palavras mostra, assim, sua dupla face:
jogo de vida ou morte.

Uma tirada humoristica contada
por Freud mostra isso de forma pri-
vilegiada. Um criminoso condenado
a morte estava sendo levado i forca
numa segunda-feira, e exclama; 4 Sema-
na estd comegando bem!, O psicanalista va

ai uma prova do cariter superior que

teria 0 humor. Ao fazer essa exclama-
§d0, o condenado estaria reconhecen-
do a limitagiio de sua posicio pessodl,
de sua vida, em relagio a0 universo,
que continuarj existindo quando ele
desaparecer, e & forca simbolica do
mundo da cultura, que continuatd
2 organizar a passagem do temp©
em semanas, conforme o calenddrio
que compartilhamos. O préprio dito
humoristico, nesse exemplo, indica e
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tretanto a crueldade por ele impingida
a0 sujeito: ele vai morrer ¢ diz que a
semana comega bem, com sua morte.
Brincar com a propria morte €, pot
um lado, um modo particularmente

interessante de aceitar nossa propria

provavelmente para exasperagio dos
seus familiares, os objetos de sua casa.
Um dia, Freud assiste 20 que vai além
dessa pura paixdo do desaparecimento,
e que ele nomeia como o “jogo com-
pleto” do menino. Diante de sua cama

do jogo e, com ¢la, 0 primeiro passo
para o dominio da linguagem: trata-s¢
de fazer um objeto ir embora ¢ voltat,
separando esses dois momentos coma
vocalizagio de dois fonemas diferentes.

Pelo fio ténue que tem nas mios,

Brincando se dizem as mai
chiste, é 2 mais comum brincadeira com palavras. E

ores verdades, conforme o dito popular. A pl’ld’l 0
la é, diz Freud, a “mais social”

das produgdes psiquicas; além disso, ela visa claramente a obtencdo de prazer

limitagdo. Por outro, porém, ndo deixa

de ser uma cruel provagio.

Brincadeira
O que melhor revela a face tragica
de todo jogo € uma brincadeira do
netinho de Freud, Ernst W. H. Freud
(que, diga-se de passagem, faleceu em
3() de setembro de 2008, a0s 94 anos).
O menino tinha 18 meses e jogava
tudo que cafa em suas méos para lon-
ge, fazendo com que se perdessem,

coberta por um cortinado, 0 bebé joga
um carretel para dentro, fazendo-o
sumir, ¢ exclama “6666”. Em seguida,
ele puxa pelo fio o carretel para perto
de si e diz “azaa”. Freud compreende
esses fonemas como “fort” e “da”,
significando algo como “longe” e “af
estal”. O menino brinca de fazer um
objeto desaparecer de sua vista (ficar
“fort”) pata em seguida trazé-lo de
volta, com um jubiloso “da”. Temos
ai uma espécie de estrutura minima

| Manoel de Barros: busca pelo “crian¢amento” da palavra, “ali onde ela ainda urina na perna”

o sujeito se faz um lugar no mundo.
Ele ¢ capaz de permanccer, mesmo
quando o objeto desaparece. Freud
afirma que o menino realiza assim
uma grande conquista cultural, pois 0
carretel substitui o objeto primordial
do bebé, sua mie. O menino brincade
fazer sua mie desaparecet € reaparecer,
fazendo-se senhor daquilo que ele vive
passivamente, quando ela sai. A tragé-
dia da petda faz-se brincadeira.

Freud ja dizia que a arte nao poupa
as pessoas (na tragédia, por exemplo)
das “mais penosas experiéncias”, € 10
entanto é sentida como um prazer su-
perior (“Além do Principio de Prazer”;
em Edigio Standard Brasileira das Obras
Psicolgicas Completas de Sigmund Freud,
vol. XVIII, p. 29). E estranho tal prazer
“mais elevado”, pois ele se mescla a dor.
Nele espreita algo de terrivel, mas que
deve se prestar, pelo menos em patte,
a0 jogo da linguagem, dando a cada um
de nds algum lugar diante da perda. Ao
jogo da literatura cabe dar um passo
além e transformar a dor, que constitui
cada um de nés, em poesia.
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