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Resumo
O ensaio busca pensar a psicandlise como dispositivo que incitaria 4
suspensiio de narrativas hegemdnicas e de invengio de espagos culturais
de movimentagio alteritaria, tomando-a, portanto, como pratica indubi-
tavelmente politica ¢ que pode dalogar com @ arte na busca de estraté-
gias ¢ armanjos para tais movimentos subversivos. Para performar tal
proposta, traz comentirios criticos e reflexivos sobre algumas obras pre-
sentes na exposigio Lugares do Delinio.
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Abstract
The essay aims (o think the psychoanalysis as a device that would incite
the suspension of hegemonic narratives and invention of cultural spaces of
alteritary moves, therefore, taking it undoubtedly as a political practice
that can dialogue with art in the research of arranges and strategies for
such subversive movemenis. fn order o perform this proposal, it brings
critical and reflexive comments on some works present in the exhibition
Places of Delirium.

Keywords: art; politics; alterity; subversion.

REVIRAMENTOS DO SUJEITO E DO MUNDO

Quando descobri o Divisor (1968) de Lygia Pape, fascinou-me
a simplicidade com que esta obra parccia encarnar o tecido incorpéreo no
qual cada um de nbs tem lugar no mundo. Trata-se de um pano — um
grande lengol, digamos — com fendas regulares nas quais pessoas passam
suas cabegas ¢ sacm a andar juntas, claro, apenas podem andar conjunta-
mente ¢ no mesmo ritmo, pelos espagos ¢ ruas da cidade. Nele a arte pa-

Associagdo Psicanalitica de Curitiba, em Rewista, n® 35, 2019 p. 117-133 117



Tania Rivera

recia mostrar-se uma construgdo a nos umr em uma trama de fios incon-
tdveis — que, curiosamente, s¢ revelana sob o microscopio um cruzamen-
to geométrico de retas, como a evocar a tradigio da vanguarda artistica
concretista na qual Pape ¢ scus companheiros de aventura neoconcreta
buscavam enxertar gente ¢ vida. No movimento do tecido ¢ das pessoas, a
geometria latente da estrutura social parecia assim tomar-s¢ orgénica ¢
fluida como um mar de ondas suaves, convidando a um modo lidico de
pertencimento a uma coletividade.

Mas intrigava-me seu titulo, Divisor, que talvez contradissesse
cssa ideia idilica de proposigdo do coletive como comunidade fluida ¢
prazerosa. Em um Super 8 realizado pela artista, sfio criangas que habitam
essa veste coletiva, criangas negras, em um terreno acidentado como o de
uma favela'. Quase no mato, na clareira, em plano ingreme, o Divisor
com as criangas de Pape parece diferente de imagens mais recentes nas
quais o lengol ondula-se ao sabor do movimento entusiasta ¢ respeitoso
de amantes da arte em cidades diversas ao redor do mundo, no asfalto
proximo a muscus expondo a obra da artista. As criangas nilo parccem
brincar tanto. Talvez clas eslcjam um tanto constrangidas. O lengol as
prende, limita, domestica. O olhar da artista, fora da imagem, parcce ma-
terializar-se nos gestos das criangas ¢ em scus olhares, em uma estranha
corcografia. O Divisor parcce ai de fato dividir, mostrando as fronteiras ¢
explicitando as tensdes implicitas na ideia de tecido social. E faz ver cada
um de seus integrantes — negros, em sua maioria — como emoeldurado pelo
branco do tecido 4 sua volta, diferente da multidio na gual em geral ros-
tos e cores de pele se misturam ¢ perdemn sua singularidade. Além disso,
cada cabega estd dividida de seu corpo. Em versio projetada por Pape
para a galeria IBEU (Instuto Brasil-Estados Unidos), sopraria vento quen-
te na parte de baixo ¢ gelado na de cima, ¢ haveria espelhos nas paredes
laterais. “J& imaginou aquelas cabegas sem corpo conversando umas com
as outras naquele pano branco?”, perguntava a artista (apud Mattar,
2003). Uma multitude de cabegas unidas, porém afirmadas em sua singu-
laridade, formam aqui o coletivo, “conversando™, mas sob a condigdo que
a tela branca esconda seus corpos, ¢ gue revele apenas em parte o terreno
problemético em que pode se formar ¢ mover.

De fato, o Divisor ¢ um plano que divide o0 mundo — nos divide
— em dois campos. O de cima é enfocado pela maior parte das imagens
que nos chegam das recentes realizagbes dessa proposigio. O de baixo
aparece em algumas fotografias, menos numerosas, em geral como con-
junto impessoal de pernas paradas ou 2 sc moverem em unissono. Na
verdade, eu ndo havia atentado para essa dimensdo dz obra até experi-
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menté-la, em 2010, por ocasido de sua reahizagio no patio do MAM — Rio
para filmagem a integrar a 29a Bienal de S&o Paulo. Amigos me haviam
encaminhado por e-mail o convite aberto a quem quisesse participar.
Quando cheguei, o tecido j& flutuava no ar gragas a muitos corpos eretos;
lembro-me de lamentar que nem todas as fendas estivessem ocupadas ¢
que uma de suas pontas fombasse no chio. Vibrava um entusiasmo difu-
so0, mas ¢u nio conseguia sentir a presenga de todos, juntos, pois meu
contato visual limitava-s¢ a algumas pessoas @ minha volta. Os objetivos
da equipe de filmagem nos dirigiam a permanccer parados e, a um sinal, a
andar para frente por algumas dezenas de metros ¢ logo voltar, de costas,
repetidamente, por algum tempo. Creio agora que me senli dirigida, em
certa medida, cerceada em meus movimentos, enguanto ansiava por um
voo coletivo que nido se concretizava. Nio me lembro bem em que altura
da cena, que comegava a tornar-se um pouco cansativa, algo surpreenden-
te aconteceu. Do centro do tecido comegou a vir um sibito farfalhar ¢
logo percebi que algumas pessoas punham-se a suspender com os bragos
o tecido, de modo a retirar suas cabecas da fenda, cada um em seu ritmo ¢
a s¢ entreolhar por baixo do pano, sorrindo. De maneira contagiante, co-
megamos a sair de nossos lugares ¢ a trocar de lugar um com o outro.
Recordo-me da alegria infantil que acompanhava esses movimentos ¢ dos
olhares camplices que os acompanhavam. Subvertiamos o tecido, a estru-
tura, o plano em que cada um tinha lugar, ¢ mostrivamos — realizivamos
- algo por baixo dos panos, como diz a curiosa expressdo popular. Estd-
vamos vivos — ¢ juntos — na medida em que podiamos trocar de lugar.

Curiosamente, essa cxperiéncia ressoou minha pritica em psi-
candlise. Como analisanda assim como analista, aprendi ao longo de mui-
tos anos que se a psicandlise ¢ uma pritica de revelagdo, ¢ teria portanto a
ver com a suspensio de véus, ndo se trata nela de desvelar a verdade co-
mo narrativa definitiva a se obter pela correta interpretagio de scus dis-
farces. Creio que sc trata, fundamentalmente, de suspender narrativas
hegemdnicas ¢ de poder se movimentar em um espago insuspeito, com os
outros. Em um espago inventado: espago do descjo ¢ do que se passa por
debaixo dos panos, entre nds. Crelo que a psicanélise consiste, nesta cha-
ve, em pritica indubitavelmente politica.

LUGARES SEM FRONTEIRA

Apenas alguns anos mais tarde dei-me conta inteiramente de
que o acontecimento que vivi no Divisor ensinava também sobre o que cu
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buscava na arte, desde que comecei a estuda-la: buscava lugares, no plu-
ral. Lugares do sujeito na cultura, ou melhor: lugares-sujeito. Outros lu-
gares, distintos do local predeterminado para cada um na malha rigida da
sociedade. Lugares moveis. Formada em psicologia, eu investigava o
campo da loucura na obra de Freud, tentando contribuir para uma com-
precnsdo do lugar marginal que a psicopatologia nomeia como “psico-
ses”, Incomodava-me o modo deficitirio como este amplo terreno costu-
ma ser caracterizado, pela ideia prevalente de que algo falhou na consti-
tuigdo psiquica de determinadas pessoas. Parecia-me equivocado encarar
os modos plurais de sofrimento mental grave como infelizes excegdes gque
confirmariam a regra da “boa™ constituigio subjetiva. A Reforma Psiquid-
trica ji espalhava hd mais de duas décadas pelo mundo a revisdo nio s0
dos modos de tratamento mas também da propria ideia de *loucura”, sa-
lientando sua determinagio cultural ¢ socio-ccondmica, mas parccia-me
que os tedricos em psicandlise ainda nido haviam tomado para si a séria
tarefa de buscar caracterizagdes positivas desses modos subjetivagilo
“desviantes™. Para o enfrentamento desta tarefa, Freud ja fornecia, no
entanto, uma base fundamental com sua conhecida “metifora do cristal”.
A patologia torna visiveis as linhas de forga existentes em “condigbes
normais”, afirma o psicanalista, assim como um cristal mostra sua estru-
tura 8o se quebrar. Ali onde o adoecimento traz uma quebra ou uma ra-
chadura, “normalmente pode cstar presente uma articulagiio” (Freud,
1933, 1976, p. 77). Isso significa, sem divida, que quando alguém entra
em crise, em surto psicotico, revela-se a estrutura que anteriormente en-
contrava-se¢ provavelmente encoberta, apesar de efetiva. O adoecimento
corresponderia 4 rasgadura, & quebra do que antes jd cra uma articulagiio,
como a das dobradigas de uma porta (ou de um Bicho de Lygia Clark).
Antes da crise, um movimento era possivel, um entreabrir da porta, uma
reconfiguragdo mdvel do Bicho. Com cla, a porta se escancara ¢ o Bicho
desmonta. Mas o principio do cristal encoraja-nos a ir além desta inter-
pretagio estruturalista da qual Jacques Lacan retirou sua clinica diferen-
cial, dando o importante passo de mostrar que o analista deve ir além dos
sintomas apresentados pelo analisando para buscar identificar seu modo
de funcionamento de base — suas linhas de clivagem, o desenho ¢ a posi-
¢do de sua “porta™ — ¢ dele extrair a diregdo do tratamento. Porque Freud
enuncia tal principio a respeito da relagdo entre os pretensos “normais™ e
os “doentes mentais”, identificando de modo geral estes a tal estrutura
partida que em todos nds jé seria clivada. Assim, o delirio de observagio
da esquizofrenia parandide escancara a avaliagio que nosso supereu excr-
ce sobre nosso cu, por exemplo. E por isso o dito doente mental carrega
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um saber fundamental sobre todos nds, como ja atestava o medo reveren-
cial que os povos antigos tinham do “louco™. A “loucura™ nos constitui,
portanto, subterrancamente, a todos — essa € a ligdo, radical, que nos im-
pede de tragar frontemras claras entre o “normal™ ou o “neurdtico™, ¢ o
psicotico. Elevada a “principio” fundamental por Jacques Schotte (Schot-
te, 5./d.), psicanalista belga que orientou meus estudos de pos-graduagio
ao lado de Jean Florence, a metdfora do cristal incila a uma concepgldo
bem mais complexa do que aguela das estruturas clinicas bem determina-
das, das quais uma apenas corresponderia & psicose. Ela leva Schotte a
propor o termo pathoandlise para ressaltar que as patologias mentais es-
clarecem os fendmenos humanos em geral.

Além de suspender toda delimitagdo prévia entre 0 normal ¢ o
patologico, creio, de minha parte, que a metifora do cristal nos fornece a
base para a concepgido de uma espécie de estrufura movente, por assim
dizer, sc pudermos suportar o oximoro. Nela o cristal & fluido ¢ torna-se
uma espécie de caleidoscopio: jogo entre clementos que revela, a cada
momento, uma configuragio singular. As clivagens 14 estio, correspon-
dendo ds distingdes entre os clementos, porém as fraturas se ddo confor-
me uma articulagdo que nilo ¢ fixa ¢ predeterminada, mas se rearranja no
tempo, ao sabor de fatores diversos, inclusive agueles, que, de “fora” -
acontecimentos variados, em dado contexto socioeccondmico ¢ cultural -
atingem o caleidoscopio, fazendo-sc inclinar ou mover.

Longe das delimitagbes geométricas — das retas fronteiras entre
normal e patoldgico, entre neurtico ¢ psicitico etc. — lidamos, assim,
com suspensdes ¢ giros imprevisiveis. Com movimentos, suspensdes ¢
reviramentos, como no Divisor. Com coisas gue s passam “por baixo dos
panos” ¢ tendem portanto a ser invisiveis, se ndo colocarmos nosso olhar
— nosso corpo — dentro do “pano” e nos arriscarmos & ao menos dar uma
espiada no que estd por baixo. Em vez do estabelecimento de um ou al-
guns padrdes de normalidade ¢ da consequente caracterizaglo negativa do
que deles destoa, propomos, com a figura do caleidoscdpio, a concepglio
de um campo de clementos (cristais diminutos, digamos) que se arranjam
de modos variados no espago-tempo (¢ podem portanto, em alguma me-
dida, rearranjar-se, em um processo analitico, mas ndo deixam também de
se reconfigurar ao longo da vida, em dindmicas imprevisiveis, por movi-
mentos sutis ou, por vezes, bruscos).

E importante notar que ndo se trata, contudo, de defender aqui
um relativismo que levaria a pensar os modos plurais de subjetivagio
como versdes infinitas diante das quais s6 nos restaria desistir de qualquer
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tentativa de caractenizagio. Trata-se, antes, de renunciar & teonzagio se-
gundo o modo de compreensdo da grande narrativa univoca ¢ definitiva,
em prol de construgdes muludisciplinares, fragmentadas ¢ provisorias,
nas quais singulanidade ¢ coniexto se articulem em narrativas efefivas —
ou scja, capazes de carrear algum egfeifo tedrico (e politico). De forma
aniloga aquela como se delinciam, note-se de passagem, as “construgbes
em andlise”, no léxico freudiano: lidamos, no pensamento tedrico, tam-
bém com ficgdes ¢ versdes miltiplas, com palavras capazes de se trans-
mitir a outrem, ou s¢ja, de gerar novas ficgdes ¢ versdes (Freud, 1937,
1975). Com poténcia subjetivante, ou scja, capazes de gerar sufeifos —
considerando que o sujeito ndo corresponde a dado individuo empirico,
mas sim, como propde Lacan, a certo efeifo de sujeito, a se refazer, repe-
tida ¢ imprevisivelmente, entre nos.

Versdes infinitas ¢ reviramentos discretos estiio provavelmente
todo tempo acontecendo, na vida. Mas o campo cultural no qual eles se
configuram ¢ tornam-se ficgdes que de alguma mancira podem se efetivar
entre nos parece-me ser o que denominamos, um tanto vagamente, Arte,

Para buscar comprender os modos “desviantes™ de subjetivagiio,
podemos portanto recorrer ds proposigdes artisticas, assim como aos artis-
tas ¢ a nossas proprias experiéncias de vida deveriamos recorrer, segundo
Freud, para saber mais sobre o inconsciente ¢ 8 mulher (Freud, 1933,
1976, p.165) — esses territorios de desvios ¢ cnigmas, ou seja, de poténeia
politica. A propria psicandlise deve revirar-se para fora de si mesma — de
sua teoria ¢ de scus consultdnios, de scus estritos estudos de casos — para
buscar na cultura e no atrito com outras disciplinas aquilo gue a determi-
na ¢ nela pulsa (suas pulsdes, digamos): a vida.

Estamos, ¢ claro, a anos-luz do uso da psicandlise como ferra-
menta de interpretagio de obras de arte, ou scja, de substituigio de uma
narrativa que s¢ apresenta como correspondente ao suposto “conte(do” de
uma obra por uma outra narrativa, autoritariamente tomada como mais
verdadeira que a primeira. Mas ndo basta hoje recusar tal equivoco, que
chegou a gerar “psicobiografias™ de artistas através de suas obras. Co-
mum hé algumas décadas, essa posigio metodologica foi amplamente
substituida, na atualidade, pelo cotejamento entre teoria psicanalitica e
produgdes culturais, em atitude mais respeitosa, mas que muitas vezes
ndo faz mais que confirmar ou explicitar didadicamente pontos da teoria
psicanalitica, raramente colocando-os em risco ¢ transformagdio diante do
que cada obra poderia ensinar. N3o raro, tais estudos tomam obras de arte
como modelos de uma suposta subjetividade “contemporinea” na qual o
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Real estaria posto em primeiro plano. Na tritha de um “retorno do real”
na arte contemporidnea, explorada pelo critico americano Hal Foster nos
anos 1990 a partir da teoria lacaniana (Foster, 1996), psicanalistas come-
garam a se debrugar sobre a “body art” ¢ outras manifestagbes nas quais o
trauma seria dirctamente convocado. Consideragbes sobre tais obras nido
podem, contudo, ser rapidamente generalizadas para a arte em geral - tio
diversificada ¢ mesmo esgargada em suas fronteiras, na produgido recente
— ¢ por vezes cormmem o nsco de apenas espelhar as elaboragbes tednicas
sobre o Real. Eventualmente, elas chegam a adotar implicitamente posi-
¢Oes normativas diante do cardter escandaloso de certas proposigbes artis-
ticas (como as radicais modificagdes corporais da artista Orlan, por
exemplo), que ccoariam modos de subjetivagdo “contemporineos™ por-
gue inadequados.

Ao lado disso, no campo da critica de arte, o papel do psicana-
lista como intérprete cedeu lugar a uma convocaglio mais interessante,
mas ainda restrita 20 comenténo sobre narrativas “subjetivas”, como se
sua voz fosse pertinente apenas quando se tratam de obras mais intimis-
tas, autobiogrificas ou autoficcionais, que eventualmente evocam o ided-
rio surrealista ou trazem mengdo explicita & psicandlise. A atribuigio de
tal lugar ao psicanalista ndo deixa também de carregar um equivoco.
Longe de ser apandgio da intimidade ¢ da “subjetividade”, a psicandlise é
priitica ¢ teoria do sujeito fora de 5i — na curiosa expressio que nomeia o
excesso, a loucura que pode tomar qualguer um de nos. O sujeito ndo estd
dentro de si mesmo - no individuo — mas surge no outro, nos objetos, no
mundo. O sujeito aparece na Cultura - ou melhor, ele ai (mal) estd, se
pudermos parafrascar o conhecido titulo freudiano O Mal Estar na Cultu-
ra, em sua traduglio para o portugués tornada cldssica, apesar do termo
alemio empregado por Freud significar, mais rigorosamente, O Descon-
Jorto (Unbehagen) na Cultura (Freud, 1930, 2010). Muito mais do que
deter um saber sobre o sujeito em sua intimidade, podemos afirmar que a
psicanélise busca na cultura a singularidade do sujeito. E ¢ por essa posi-
¢io metodoldgica ¢ epistemoldgica — na medida em que pde em xeque as
proprias condigdes de construgio do conhecimento — que a psicandlise
distancia-se da psicologia ¢ de todo psicologismo, para afirmar-se de
saida como teoria da cultura.

Na cultura, de fato, ela encontra seu lugar (ou seus lugares, plu-
rais) ¢ as tarcfas historicas a que deve responder. Contempordnea da arte
moderna ¢ do cinema, a psicandlise com cles vem, ao longo de mais de
um século, compartilhando uma radical critica do lugar do sujeito como
senhor da representagZo. Uma de suas facetas € a de teoria critica da re-
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presentagio, ¢ ela ndo deve, portanto, recuar frente  tentativa de teorizar
aguilo que arte, cinema e literatura pdem em prética: a busca de novas
configuragdes de mundo, ou seja, de modos subversivos de representagio
pelos quais vio-se transformando sujeito ¢ sociedade.

Para scguir cssa inlha ¢ expor sua metodologia de didlogo com
obras, explorarei brevemente uma das linhas de reflexdo (e agio curato-
rial) da exposigio Lugares do Delirio, que organizei a convite de Paulo
Herkenhoff, entiio dirctor cultural ¢ artistico do Muscu de Arte do Rio
(MAR), ¢ teve sua primeira versdo neste instituigio em 2017, seguida de
nova versdo no Sesc Pompeia, em Sdo Paulo, em 2018,

LUGARES DO DELIRIO

O projeto inicial da exposigdo tinha como titulo preliminar Lu-
gares da Loucura. Ele faria parte de um dos eixos curaloriais da institui-
¢llo, Arte e Sociedade no Brasil, que visa debater questdes fundamentais
para a sociedade. Levantar na atualidade o tabu da loucura e retomar o
debate em companhia da arte — que desempenhou papel relevante para a
Reforma Psiquiditrica — parecia-me importante ¢ mesmo urgente (¢ essa
necessidade ganha hoje novoes contornos, diante da tentativa concreta de
anulaglio das conguistas bdsicas da luta antimanicomial no Brasil). Eu nilo
concordava, contudo, com a ideia de tomar a “loucura™ como tema, pois
isso tenderia a aceitar sua reificagio como patologia ¢ a nos fazer perder
de vista sua complexa ¢ multifacetada construglio social.

Pensei entdo na nogdo de delino tal como Freud a concebe, como
tentativa de cura, ¢ propus que se renomeasse a exposicio Lugares do Deli-
rio. Essa concepgiio foi muito importante em minha formagdo ¢ especial-
mente em minha investigagdo de doutorado, que consistiu em um estudo
sobre a nogdo de “perda de realidade™ na obra de Freud (Rivera, 1996).
Esse estudo partia, ¢ claro, da questio da psicose, mas terminou por levar-
me 4 arte, através da ideia freudiana de que todos perdemos “realidade” e
de que se trata ndo de aceité-la ou rechagé-la patologicamente, mas sim de
transformé-la, em alguma medida — como faz o artista em suas obras. Neste
sentido, o delirio psicotico seria capaz de denunciar o “pouco de realidade™
(na express3o do poeta ¢ artista francés André Breton, 1927) que todos
vivemos ¢ de mostrar nosso poder de transformé-la. Substituir “loucura™
por “delirio” significava, nessa linha de pensamento, um gesto tedrico de
afirmaciio do campo da psicose como poténcia transformadora ¢ de recusa
de sua delimitagio patolbgica em termos deficitérios. Esperava que tal
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gesto pudesse reinvindicar um alcance politico — ¢ percebo agora que cle
talvez seja intrinsecamente climico, na medida em que se propde como dis-
positivo central de reflexdo e proposigio curatorial.

Abrindo a perspectiva deste projeto para além da saide mental,
parecia-me importante salientar também que o campo da produgiio artisti-
ca pode ser rigorosamente tomado como lugar cultural de construgdo de
realidade em chave politica. Podemos dizer que na arte, delira-se — ou
sgja, o pensamento sai dos trilhos habituais, dos cixos imaginarios que
fixam a realidade “comum™ na qual nos aliecnamos. A arte ensaia modelos
de mundo ¢ nos convida a revirar os cixos imagindrios prevalentes, colo-
cando-nos fora de nos mesmos — nos lugares maltiplos nos quais cada um
enconira o oulro e enconira-se como ouiro,

O termo delirio parecia-me assim nomear uma espécie de in-
terseglo entre arte ¢ psicose, ¢ servir de motor para repensar hoje as
relagdes — historicamente muito ricas — entre esses campos, evitando a
idealizaglio simplista do louco como “artista” ¢ o lugar comum que
aproxima o artista do “louco”. Além disso, o termo “deliric” toma na
lingua corrente um sentido muito interessante de excesso, de prazer ¢
transgressdo, em uma convocagdo radical do corpo de cada um e do
jogo que cle estabelece com outros corpos em lugares culturais do deli-
rio — como no carnaval, por exemplo.

Nesse entrecruzamento plural entre arte ¢ loucura no campo da
cultura, nesta tentativa de recusar categorizagdes ¢ etiguetas, borrar fron-
teiras ¢ multiplicar diregdes, tentamos afirmar a diversidade de lugares ¢ a
singularidade de cada sujeito. Tal abordagem “clinica” incidia no proprio
delincamento tedrico, ao propor um olhar “construtivo™ ¢ positivo sobre o
que comumente seria tomado como patologia ¢ déficit. Ela incidia tam-
bém, de maneira decisiva, na escolha das obras — que mesclava artistas
identificados com o universo psiguidtrico, como Arthur Bispo do Rosdrio,
Fernando Diniz e Raphael Domingues, a nomes importantes no mundo da
arte contemporinea, como Cildo Meireles, Anna Maria Maiolino ¢ Laura
Lima, salientando em todos & poténcia de reflexdio e transformagdo da
realidade. O projeto curatorial misturava também artistas de reconheci-
mento internacional com outros pouco conhecidos, que apresentavam ou
nfo ligagdes institucionais com a rede de saGde mental, ¢ neste contexto
de diversidade trazia uma série de trabalhos executados em dmbito insti-
tucional — em oficinas permanentes que se diio na fronteira entre ane ¢
tratamento, por exemplo, entre as quais destacamos a Psiguiatria Poética
realizada por Lula Wanderley e scus colaboradores no Espago Aberto ao

Associagdo Psicanalitica de Curitiba, em Rewvista, n® 35, 2019 125



Tania Rivera

Tempo (EAT) — e projetos reahizados por artistas em parcena com a rede
de sadde mental, como residéncias artisticas, filmes e entrevistas (espe-
cialmente com um programa de residéncias artisticas no Atelié Gaia, no
Museu Bispo do Rosario).

Nesta proposta, recusava-me a aceitar como um estado de coi-
sas a delimitagio de determinado segmento — as pessoas gue passam por
experiéncias de sofrimento psiquico intenso — ¢ de simplesmente valori-
zar as obras de artistas que dele fariam parte. Busquei adotar uma posigio
¢tica e politica que recusasse tal categonizacio ¢ tentasse estabelecer uma
plataforma de deslocamento das fronteiras ¢ delimitagbes estabelecidas.
Apostava na fricgdo, no corpo a corpo entre obras de artistas que dificil-
mente seriam aproximados no discurso artistico vigente, como gerador de
novos vetores de percepgdo ¢ pensamento.

Talvez scja desnecessario ressaltar gue neste projeto o termo
“delirio”, nomeando a possibilidade de surgirem caminhos desviantes,
deslocamentos em relagiio a padries jd estabelecidos, consiste em uma
espécie de nogido performativa ¢ metodologica que carregaria em si uma
poténcia de subversio politica e de defesa radical da singularidade, contra
toda padronizagiio autoritiria ¢ universalizante. Na expressio Lugares do
Delirio, tal dimensdo se reforga ainda pela afirmagdo de uma pluralidade
indefinida de “locais” nos quais s¢ encontraria a poténcia delirante. Qual
o lugar do delirio? O hospital psiquidtrico? O muscu? A arte? O mundo?

Com essa curadoria, pude avangar em minha reflexiio sobre o
campo das artes de modo a transformd-la em agdes concretas para ¢ em
torno de uma exposi¢iio de arte em uma instituiglo cultural, desenvol-
vendo ¢ pondo em pritica a performatividade do pensamento, ou scja,
tentando abandonar a posigio do investigador supostamente neutro dian-
te de seu “objeto”, para assumir o lugar de construgdo ativa de tal objeto
na Cultura. Essa posigio deve ser vista, em minha opinifio, como simul-
tancamente clinica e politica.

Vamos agora tragar um breve percurso por entre algumas das
mais de 150 obras que compuseram a exposigdo, para tentar explicitar
como o gesto de suspensdo e reviramento de que falivamos com o Divi-
sor de Lygia Pape nela buscava se materializar como convite ao piiblico.

LINHA E GIRO

A série Invisiveis, de Ana Linnemann, pde objetos cotidianos
inusitadamente em movimento, por glguns instantes. Sobre uma prateleira
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branca, um placido vaso com uma orquidea de repente gira em volta de
sCu proprio ¢ixo, por poucos scgundos (Os evisiveis, n. 3). A longa haste
da flor curva-se no espago ¢ logo para, imdvel. Como no que a psiquiatria
descreve como “percepgdo delirante™, € entdo toda a cena do mundo que
se estranha. O espectador muitas vezes hesita: terd mesmo visto aquilo?
Com frequéncia ele olha & sua volta: algo mais se pord em movimento?
Em alguma medida, a cena & sua volta oscila, tomando-se incerta e gravi-
da de alguma revelagiio.

Para a primeira versio de Lugares do Delirio, Linnemann fez
girar uma das altas colunas proximas i entrada do MAR, tornando instd-
vel a arquitetura do mundo com Os Invisiveis numere 11 (2017). Enguan-
to isso, & primeira sala da exposigio abrigava uma versdo inédita de Car-
ioon, uma cslante branca que avanga cm linhas retas pela parede igual-
mente branca, andloga a um movel caseiro, mas revira a logica de sua
funglo de suporte para objetos ao contornar um livro, esposando sua for-
ma, ou ao multiplicar sua superficic cm dobras articuladas por dobradigas
(Cartoon — parte 3, 2017). Nela estdo pousados alguns [nvisiveis — de um
lado a orquidea, de outro uma pequena gamrafa de coca-cola que se deslo-
ca em linha reta por alguns centimetros, uma ou duas vezes por minuto.
Sobre suas prateleiras encontramos ainda outros objetos, como uma pe-
quena miniatura da figura do artista Beuys portando a capa‘cobertor ¢ o
cajado usados em sua célebre aglio [ love America and America loves me,
de 1974. Ele gira. Uma lumindria pende, cortada como uma laranja. Duas
partes da estante ganham o espago, perpendiculares & parede ¢ paralelas
entre si; na borda de uma delas estd uma xicara com seu pires, azul, cor-
tada bem ao meio. A sua frente, no outro brago de estante, 2 metade que &
complementaria é vermelha. Sobre um prato azul de cerdmica rente
parede, uma magd vermelha prossegue o jogo entre as duas cores prima-
rias presente também em duas lanternas sobre fios de metal.

Cartoon — parte 3 foi uma das primeiras obras selecionadas pa-
ra Lugares do Delirio, por sua horizontalidade exata ¢ pela subverso que
realiza. Ela negava ali a neutralidade da superficie como mero suporte,
além de fazer oscilar a “realidade™ com o sibito movimento de objetos. A
artista me contou o didlogo que presenciou, poucos dias apds a abertura,
entre uma menina de cerca de 5 anos ¢ sua mie, diante da estante. A garo-
ta dizia, entusiasmada, que acabara de ver girar o prato com a magd, ¢ a
mulher negava que isso tivesse ocorrido. De fato, este objeto era imével.
Mas a fala da menina, na voz da artista, me fez entender que o dispositivo
deste trabalho, a poténcia que ele convocava, era a do giro do proprio
olhar. Ele nos convidava a fazer girar o prato ¢ a magd, inertes — com
nossos olhos, com nosso corpo. Com nossa mio.
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Com efeito, o piiblico insistia em tocar nos elementos de Cartoon,
apesar da proibiglo expressa em avisos ¢ pelos anteparos que tradicio-
nalmente impedem a aproximagdo das obras, no museu. Demorel a en-
tender a razdo disso, até que um dia veio-me a certeza de que subverséo,
o giro operado pela obra no mundo fazia apelo imresistivel ao corpo, cha-
mando a mio a assumi-lo ativamente.

Lembrei-me entio da historia contada por Freud a respeito de
seu neto de 18 meses. O bebé costumava langar para fora de seu campo de
visdo todo tipo de objeto, desenhando no espago retas em virias diregbes,
que provavelmente o ligavam ao mundo, esbogando miltiplas perspecti-
vas, Um dia, ele encontra um carretel de linha. Segurando com sua mio a
ponta da linha, 0 menino pde-sc a langar o carrete] para longe dele - ¢
descobre que pode fazé-lo desaparecer por entre o cortinado de seu bergo,
para em seguida puxd-lo para fora, fazendo-o reaparecer. Ao jogi-lo para
fora de seu campo de visdo, ele emite o som “ooo™, entendido pelos adul-
tos como “forf” {algo como longe, em alemio), ¢, ao recuperéd-lo, o som
“uaa”, tomado por eles como “da™ (“ai estd™). Freud vé nessa brincadeira
uma importante realizagio cultural: 0 menino estaria encenando - pondo
em ceng — a partida ¢ a volta da mde. Ao construir esta cena, fixando uma
perspectiva a partir de scu lugar, a crianga se poria a viver ativamente
aquilo gue ela até entldo sofrera passivamente, quando sua mile se ausen-
tava. Aquilo que era sofrimento se tornava elaboragio e jogo, podendo
gerar prazer (Freud, 1920, 1996).

Nessa brincadeira, conhecida como jogo do forf-da, trata-se, as-
sim, de uma reta que liga alguém a um objeto ¢ que, tornada linha, flexi-
vel, pode curvar-se aos gestos de jogar ¢ puxar o carretel. E digno de nota
que & aproximagdo ¢ o desaparecimento deste s¢ acompanhem, ademais,
pela alternincia diferencial de dois fonemas distintos, marcando uma in-
corporagio da lingua a nivel ainda rudimentar, mas que consiste em uma
verdadeira comunicagdo na medida em que estes fonemas sdo interpreta-
dos como palavras pelos familiares do menino, seus “espectadores™ ¢
ouvintes. Também ¢& importante perceber que entre as duas agdes que se
alternam hé uma passagem fundamental, uma transformagio minima: o
meio-giro ou o quarto de giro realizado pela mio da crianga. Através
deste simples movimento, o corpo punha-se em jogo com o objeto e dava
lugar a um sujeito da cena.

Na cena instivel montada por Cartoon — parte 3, creio que o
piiblico de Lugares do Delirio era convidado — ou talvez até mesmo con-
vocado — com seu corpo, 2 assumir um gesto como este.
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Talvez os objetos de arte sejam como o carretel do neto de
Freud, a convecar-nos. Ou como a linha, simplesmente, a dangar no ar,
convidando-nos a tomd-la em mdos, ou a nos deslocarmos com ela. Ou
ainda como a linha, a faixa que liga meu corpo a outro corpo, como na
performance In Atto, de Anna Mana Maiolino, que teve uma primeira
versdo em 2015 na Galeria Raffacla Cortese, em Milio, ¢ foi apresentada
na abertura das duas versdes de Lugares do Delirio. Nela, a artista brasi-
leira nascida na Itilia observa uma mulher inteiramente envolta em ban-
dapem ¢ deitada sobre o chio da sala de exposigio. Maiolino faz gestos
com as midos ¢ debruga-se sobre esle corpo, aproxima as mios da boca
como guem sopra ou sussura algo, bate palmas em volta da cabega da
mulher. Subitamente esta comega a2 mover-se, com dificuldade, emitindo
grunhidos, gritos, sons diversos ou mesmo palavras, frases, fragmentos de
cantos em uma lingua inexistente, enguanto se contorce ¢ gira sobre si
mesma até que a faixa comega a sc descnrolar,

Maiolino a acompanha, atenta, ¢ em dado momento recebe dela
a ponta da faixa, que sc pde a enrolar nas mios, enquanto acompanha ¢
assiste a mulher em seus gestos de libertagiio, que envolvem muitos giros
do corpo. Quando vé-se enfim totalmente solta, a mulher (a atriz Sandra
Lessa) pOe-se a brincar com seu corpo ¢ com a faixa, cingindo-a frouxa-
mente em torno dos quadris ¢ arrastando-a para o espago externo, sempre
& cmitir sons.

Este trabalho traz uma outra dimensdo da cena gque explordvamos
com o fori-da. Nela estd-se inicialmente assujeitado, aprisionado por esses
fios, essas faixas, ainda inafo, niio nascido, ¢ trata-sc justamente, in ato, de
efetivamente nascer como sujeito, revertendo com o corpo as linhas de
forga de seu encapsulamento, de sua prisdo na arquitetura do mundo.

Antes do jogo do fori-da, talvez a crianga fosse, de fato, um
corpo-marionete, obediente dquele que deteria seus fios, uma espécic de
titerciro encamado pelo Outro primordial (2 mie, o pai ou alguém res-
ponsével por seus cuidados). E talvez esses fios chegassem a sufocé-lo, a
peralizi-lo, a quase mumificé-lo, como acontece com as faixas que en-
volvem a mulher da performance de Maiolino. Brincar de forf-da envolve
portanto tomar o lugar do objeto, do carretel, para poder brincar vir a sair
desta posig3o para ocupar outro lugar, o de agente do movimento, da mio
que empunha a linha. De assujeitado a sujeito, digamos. Ha que desapa-
recer como objeto, recusando tal posiglo, para tomar lugar de sujeito.
Curiosamente, isso faz parte também da narrativa de Freud sobre o jogo
de seu neto. Um dia, conta ele, a m8e chega em casa ¢ o menino a reccbe
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com a surpreendente declaragio “bebé oooo™ Revela-se em seguida que,
durante sua solidio, o bebé havia encontrado um modo de fazer desapare-
cer a si proprio: diante de um espelho vertical que nio ia até o chio, ele se
apachava, brincando de perder sua imagem. Em seguida, se erguia de
maneira a fazer reaparccer sua imagem no espelbo — “bebé aaaa™,

Ele assim punha em jogo a si mesmo, destacando-se de sua
imagem ¢ se inscrevendo como corpo, fora da cena visivel do espelho.
Construia assim uma oufra cena ¢ cxpernimentava a possibilidade de revi-
rar 0 mundo a partir de si. E talvez cniasse, deste modo, neste giro maior,
nessa cambalhota, sua primeira situagio poética.

Mas Jn atfto ensina que o bebé ndo a cna sozinho. Ele precisa de
um outro, com seus gestos ¢ seu olhar — com sua assisiéncia, no sentido
ndo apenas do espectador mas daquele que cuida e auxilia. A linha estd
entre os dois corpos que s relacionam no espago, performando de maneira
variada dois giros fundamentais: aquele no qual o corpo ¢ como um carre-
tel que necessita rodar para liberar os fios que constrangem seus movimen-
tos ¢ aquele das mios que recolhem esses fios enrolando-os sobre cles
mesmos. Anna Maiolino ocupa o papel de uma cspécic de antititereiro: ao
contririo daguele que manipula a marionete, ela dd lugar, com sua pre-
senga, com scus fios, a gestos do proprio “boneco”. Para tal, parece ne-
cessdrio, em vez de colocar-se fora de cena como quem movimenta o tite-
Te, assumir uma posigio dentro dela - aquela posiglio, impar, de quem
sustenta o jogo, ativando-o no outro. Esta posicio talver scja aguela do
artista — ¢ talvez scja aquela que Freud ocupa no jogo de seu neto, 2o re-
conhecé-lo ¢ clabord-lo em palavras. Talvez tal posiglo possa ser dita
“clinica”, no sentido que tentamos claborar até agui.

Em uma ideia poética de que Anna Maria Maiolino me falou re-
centemente, mas que a acompanha hd muitos anos, uma linha partiria de
seu umbigo para unir-se 4 linha do horizonte. Do fora/dentro que ¢ o um-
bigo, cicatriz de nossa ligagdo ao Outro, cada fio partiria do corpo para
encontrar o horizonte — essa reta que ndo existe como tal e ndo tem loca-
lizagio geogrifica, pois s6 se desenha, contingencialmente, por minha
posig@o no espago. Esse horizonte que € linha sempre movel, mas nio
deixa de nos ser comum, desde que estejamos lado a lado.

Gilles Deleuze se dispbe, com sua “esquizoandlise”, a “buscar
em cada um de nds quais linhas nos atravessam, que s3o as do proprio
desejo” (Deleuze, 1975, p. 17). Em cada um de nos, as linkas, no plural.
Que ndo partem de mim, mas me percorrem, dando-me algum (mais ou
menos movel) lugar no emaranhado do munde. E situando o desejo,
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que ndo ¢ “proprio” no sentido de partir de mim, mas sim miltiplo e
disperso, disseminado em linhas que me atravessam ¢ reviram, atraves-
sam outros ¢ nos enlagam.

Acho que ¢ dessas limhas — ¢ desses mapas — que se tratam tam-
bém nos trabalhos de Natilia Leite ¢ Luis Guides, frequentadores da Ofici-
na de Cnatividade do Hospital Psiquidtrico Sdo Pedro, em Porto Alegre,
que teve origem em oficinas de artes plasticas cnadas no final dos anos
1980 por iniciativa dc Barbara E. Neubarth, Luciana Moro Machado, Luiza
Gutierrez ¢ Rosvita Bauer em parceria com a UFRGS, por meio das profies-
soras Ténia Galli Fonseca ¢ Blanca Brites. Ao longo dos anos, a oficina
tem sido um lugar de criagiio ¢ invengdo artistica no gual o processo de
cada artista ¢ valorizado como produgiio inovadora de linguagens possiveis,

Em sua longa séric de pinturas a guache sobre papel, Luiz Gui-
des (1922-2010), tragava de baixo para cima quadrantes abrigando repeti-
damente o circulo (ou talvez o “cerco™ de Deligny) dos mostradores de
relogio, construindo uma geometria fluida ¢ colonda capaz de contar o
tempo e marcar o espago pela presenga também reiterada de uma régua
com seus nimeros, por vezes grafados ao avesso. A partir de dado mo-
mento, ele costumava allernar, sentado diante de seu cavalete, pinceladas
no papel e pinceladas no piso do hospital a tragar os mesmos quadrantes ¢
0$ mesmos nimeros, como a alargar o campo de representagiio de modo a
abarcar o espago vivencial — ¢ institucional —, ¢ assim tomar lugar na
pintura - ¢ na vida, talvez - como sujeito do trago.

Para Edson de Sousa, que o observava pintando em 1998, e
como s¢ & pintura “transbordasse do espago vertical do papel”. E assim
Guides criaria

seu equilibrio ténue como se dentro do mar revolto em que navega
precisasse sonhar com o encontro de alguma margem. O chiio se faz
seu territdrio como um auto-retrato expandido no mundo. Ali pode co-
locar os pés como o navegante que enfim encontra algum porto em
que possa ancorar. (Sousa, 2012, p. 117)

Do chdo — seu singelo porto — ao papel, o pincel viaja no ar
come um pequeno barco no mar, deixando rastros que logo se apagam,
mas talvez se depositem — como 2 terceira margem de Guimaries Rosa
— no trago, nas linhas, nas cores que hoje vemos. J4 os bordados de Na-
tilia Leite (1943 -) conjugam casas, animais ¢ figuras humanas em curi-
osas justaposigdes, 1gnorando perspectiva ¢ escala. Talvez também tra-
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cem uma terceira margem, sempre movel, na qual se dissemina uma
presenga forte ¢ pulsante. Linhas ¢ pontos se entrelagam entre figuras
humanas, animais ¢ aquitetura, passando de dentro para fora. Costuran-
do o mundo. E mostrando “as linhas que nos atravessam™ ¢ tanto inte-
ressavam a Deleuze.

Destaca-se entre suas obras o bordado de flores coloridas ao
qual se sobrepde um jogo de retas em zigzag, virando de um lado para o
outro, ao longo de uma faixa em tecido azul daquelas habitualmente usa-
das em instituigdes para a contengio dos pacientes agitados, No gesto do
bordado, com o qual suspenderemos aqui este ensaio, revela-se assim o
giro, delicado porém potente, intimo ¢ politico a um s6 tempo, capaz de
transformar a violéncia vivida em arte compartilhada.
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Nota

! Trata-se provavelmente da pnmeirissma versio da obra, uma espécic de teste gue a
artista fez na ladeira gue subia de sua nua, na qual havia um rio ¢ “uma favelinha®, como
ela conta em entrevista. As criangas teriam se aproximado do pano branco ¢ descoberto
as fendas, nas quais se colocaram, em seguida teram comegado a “descer a ladeira™ -
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