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Resumo

A dissertacdo "Escavagdes na Guanabara: a memadria como meio, espalhando a terra, revolvendo solo"
apresenta uma pesquisa artistica que utiliza uma imaginagao arqueoldgica para explorar o passado primordial
do Rio de Janeiro. A escolha da Baia de Guanabara como objeto de estudo reflete sua relevancia geografica,
histérica e simbdlica. A pesquisa busca traduzir a Guanabara em uma linguagem artistica por meio de
escavagoes pratico-metafdricas, empregando a técnica do esgrafito e a coleta de materiais. A partir desses
elementos, constréi-se umaimagem mitoldgica do Homem da Guanabara, o Carioca da Gema. Essa dissertagao
contribui para uma reflexao sobre a memdria coletiva e a identidade cultural, revitalizando e reinterpretando a

heranca do espacgo urbano.

Palavras-chave: Atlas; Sambaqui; Carioca.



Abstract

The dissertation "Excavations in Guanabara: Memory as a Medium, Spreading the Earth, Turning the Soil"
presents an artistic research that employs an archaeological imagination to explore the primordial past of Rio
de Janeiro. The choice of Guanabara Bay as the object of study reflects its geographical, historical, and symbolic
significance. The research aims to translate Guanabara into an artistic language through practical-metaphorical
excavations, utilizing the technique of sgraffito and the collection of materials. From these elements, a
mythological image of the Man of Guanabara, the Carioca da Gema, is constructed. This dissertation
contributes to a reflection on collective memory and cultural identity, revitalizing and reinterpreting the

heritage of the urban space.

Keywords: Atlas; Sambaqui; Carioca.
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Introducio (ou nascimento)

No Rio de Janeiro, nascia, em 1984, um novo cidadao, dentre muitos outros, para ocupar a cidade. Um carioca
dagemade um ovo recém estalado. Era a penultima década do século XX. Este marcado por uma turbuléncia de
acontecimentos cuja inauguracao se deu com uma guerra mundial. Na década de 80, o Rio de Janeiro dispunha
de uma populagdo com 5.183.992 habitantes (IBGE, 2010). A paisagem tivera modificacdes substanciais por
tamanha ocupac¢do humana. A cidade que ja fora capital do império luso-brasileiro ostentava marcas dessa
ocupagdo imigrante, na arquitetura de inspiragdes europeias, na nomenclatura das ruas, nas estdtuas de
pragas, em toda a cidade. A manipula¢do da paisagem converteu, por exemplo, o Morro de Santo Antonio em
aterro sobre a baia de Guanabara, resultando no Aterro do Flamengo, onde foi plantado o Museu de Arte
Moderna. A cidade avangou sobre o mar. Guga Ferraz traz a luz tal reflexdo com a obra Até Onde o Mar Vinha.
Até Onde o Rio la (2010), cujo projeto consiste em um desenho em grande escala (linha de 1000 a 1200 metros),
realizado com sal grosso, sobre o asfalto, nos arredores de Santa Luzia, objetivando demarcar o antigo
contorno/encontro do mar com o que foi um dia a praia de Santa Luzia, ressaltando, assim, o processo de
urbanizacdo da cidade, num dos locais mais significativos para a populagdo do Rio de Janeiro do Século XX
(CASTILHO, 2014). O carioca, que ndo gosta de sinal fechado (CALCANHOTO, 1994), segue sua rotina por

avenidas que ladeiam o mar, do Leme ao Pontal. Afinal ser carioca é ter o corpo salgado.

Cariocas sdo dourados (CALCANHOTO, 1994).



A e R T

Guga Ferraz. Até Onde o Mar Vinha. Até Onde o Rio la (2010)
O preludio do nascimento num dado territdrio impd&e a heranga do gentilico. Nascer no Rio de Janeiro é nascer
carioca. A reflexdo sobre este signo que os moradores da cidade carregam orgulhosamente nos conduz a
etimologia do termo carioca. H4 muito se colocou erroneamente que o termo carioca significava “casa do
homem branco”. E estranho, minimamente, pensar, sendo por uma 6tica colonial, que em um territério de
peles com coloragdes tdo heterogéneas, estd a “casa do homem branco”. Silva (2020) nos aponta que
até hoje o olhar da nossa histdria privilegia o europeu: os navegantes, os primeiros
colonos, os capitdes, os padres jesuitas e os conquistadores. A explicacdo do termo
““carioca’” como “casa do homem branco” parece fazer parte inconscientemente de
uma concepgao mais profunda do Brasil e do Rio, que visa edificar a identidade da
cidade e de um povo em uma representacao mais portuguesa e europeia do que

indigena e nativa (SILVA, 2020, p.105).
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Silva (2020) em sua investigacdo sobre O Rio Antes do Rio, cidade inventada em 1565, traz a luz a origem do
termo colonial. O autor aponta que o “historiador brasileiro Francisco Adolpho de Varnhagen, o Visconde de
Porto Seguro, foi o principal propagador de uma teoria que se estabeleceu praticamente como uma verdade
absoluta e que perdurou durante anos”. O Visconde, autor de Histéria geral do Brasil, editado em 1857, trazia a
seguinte mitologia de origem do termo: “um casebre, depois transformado em casa de pedra.” Construcado
portuguesa situada proximo a um rio dentro da Baia de Guanabara. Essa edificacdo lusitana seria, segundo
Varnhagen, nomeada pelos nativos, que nunca haviam visto algo parecido, de “carioca”. A percepgao da
abordagem colonial fica clara na intencdo da tese criada pelo Visconde pois “ao mesmo tempo que comprova
anterioridade dos portugueses, também de certa forma nega a existéncia de uma populagdo que ja vivia no
territério antes da chegada destes (SILVA, 2020).” O termo carioca, no entanto, deriva de uma ocupagdo
humana anterior a invasdo portuguesa, pois o territério onde a cidade foi imposta ja foi ocupado porinimeras
aldeias indigenas, dentre elas, a grande taba Tupinamba Karidka. Em Viagem a terra do Brasil, do francés Jean
de Léry (2007), é possivel extrair a origem do termo formado pela jun¢do das palavras de origem tupi karids
(carijos) e 6k (oca), isto é, “a casa dos carijés”. Dentre os povos existentes no Rio de Janeiro, encontramos os
Carijé. Cabe ressaltar que os indigenas Carijé eram inimigos dos indigenas Tupinamb3, fato que pode trazer
duvida para esta definicao a partir de Léry. Por outro lado, para a etimologia do termo carijoé é possivel verificar
ser oriundo do termo tupi karai-yo, que significa "descendentes dos ancides". Outro registro se dd com o padre
José de Anchieta, em o Auto de S3o Lourengo, nomeia as aldeias exterminadas militarmente pelos portugueses
guando no processo de coloniza¢do, e uma das primeiras tabas citadas pelo jesuita é justamente a “Carijé-oca”
(SILVA, 2020). Desta comunidade indigena, no entanto, ndo nos restou nem uma flecha, somente a herancga do

termo.

Torna-se inevitavel ao se pensar na heranca dos gentilicos no Brasil na designacdo que o habitante do pais

recebe —brasileiro - que traz consigo também uma ética colonial. Scheel-Ybert et al (2022) aponta que
o sufixo “-eiro” é um indicador de profissdo (e.g. padeiro), da mesma forma que

outros sufixos como “-ario” (e.g. bibliotecario), “-ista” (e.g. jornalista) etc. O sufixo “-
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ano”, por sua vez, é um gentilico, indicador de origem ou naturalidade (e.g.
australiano), assim como outros sufixos tais que “-&s” (por exemplo, francés), “-ense”
(e.g. amazonense) etc. A Unica excegao conhecida é justamente “brasileiro”, palavra
gue tem sua origem na atividade de “explorador de pau-brasil” (FERRARI;

MEDEIROS, 2012 apud SCHEEL-YBERT, 2022, p. 5).
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A invencio do Brasil

A primeira representacdo conhecida de canibalismo no Novo Mundo. Gravura de Johann Froschauer para uma edigao do
Mundus Novus de Amerigo Vespucci, publicado em Augsburg em 1505.
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O Brasil € umainvencdo recente. Surge enquanto pais em 1822, isto é, pouco mais de duzentos anos atras. Um
Estado nacional, um tipo de organizagao social, politica e econémica muito recente que adquire formas
concretas a partir da Proclamacdo da Independéncia. Antes disso, fazia parte de um Império cuja extensao

abrangia quatro continentes— Europa, Africa, Asia e América.

Estabelecer uma data nalinha do tempo é definir um ponto de partida para viagem no curso da histéria. Funari
e Noelli (2018) apontam que os europeus chamaram a sua presen¢a na América de “histéria” e reservaram para
todo o periodo que veio antes o termo “pré-histéria”. Embora a consolidacdo da formacado do Brasil se dé, como

proposto,em 1822, sua histdria tem antecedentes indispensdveis para a compreensao do pais.

A analise dos relatos constituidos a partir do ponto de inflexdo entre a Pré-histdria e a Histéria permite tracgar
uma genealogia da criagcdo daimagem de Brasil. A primeira representacdo visual do Brasil data de 1505, em um
folheto reproduzindo Mundus Novus, carta que se acreditava ter sido escrita pelo navegador florentino
Américo Vespucio. A imagem, por sua vez, contém uma curiosidade particular, pois apresenta uma
indumentaria inexistente em qualquer descricdo dos habitantes originais da costa brasileira: uma saia de
penas. A vestimenta fixou-se erroneamente como iconografia do nativo. Era o inicio de uma longa série de
distor¢Ges que terminaram por criar a imagem de Brasil e dos seus habitantes originais. Ademais, o relato
autobiogréfico do viajante alemao Hans Staden &, por sua vez, o primeiro livro impresso sobre o pais. Publicado
em 1554, o livro de Staden fez grande sucesso e se tornou uma das mais populares narrativas de viagem do
século XVI. Tem como cerne a descricdo dos nove meses em que o autor passou cativo, sob ameaca de ser
morto e devorado pelos indios Tupinamba. Seria a génese da imagem de Brasil. Piqueira (2020) aponta que
“apesar de o texto do alemao ter desempenhado evidente papel no sucesso do livro, ndo ha como negar que
muito de seu impacto imediato, como também daquilo que sedimentou sua relevancia ao longo do tempo deve
ser creditado as 55 xilogravuras que ilustram a obra.” E continua destacando “quanto sua narrativa visual,
recheada de seres humanos devorando seres humanos, apresentavam-se como ingredientes de

inquestionavel apelo.” Trata-se, entdo, do registro visual da antropofagia Tupinamba.
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Gravura do livro de Hans Staden.
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Agnolin (2002) aponta que
ao redor da pratica antropofagica americana, comeca a tecer-se um sistema de
traducdes — tanto da alteridade americana em face da Europa, quanto das novas e
inquietantes alteridades culturais européias — que contribui para que as
consideragdes sobre a colonizacdo da América se tornem, por exemplo, um pretexto
para os propagandistas da fé catdlica, porém a nu os horrores da Reforma.” E destaca
que “A pratica antropofagica constituia o momento culminante do processo cultural
Tupi que encontrava na guerra e na execuc¢do ritual dos prisioneiros a meta e o
motivo fundamental da prépriaidentidade cultural (AGNOLIN, 2002, p. 132).
A antropofagia amerindia retratada e difundida na Europa, como Agnolin (2002) sinaliza, atende a um
propdsito de coloniza¢do. Piqueira (2020) coadjuva tal argumento relatando que “isso levou alguns
historiadores recentes a defender a tese de que nao houve, de fato, antropofagia entre os amerindios: tudo
nado passara de uma mentira criada pelos conquistadores europeus para justificar a escravizagdo em larga
escala dos nativos”. Mas continua, no entanto, admitindo a possibilidade da pratica antropofagica. Merecem
destaque as gravuras de Theodor de Bry na fixacdo da imagem de “Brasil canibal”. Sobre os Tupinamba, no
século XVI, Theodor de Bry, realizara belissimas gravuras. No entanto, o artista partiu de informacdes
propiciadas pelo gedgrafo inglés Richard Hakluyt, isto é, Bry ndo vivenciara qualquer experiéncia com os indios
brasileiros, tendo como resultado imagens alegdricas, comprometidas com o eurocentrismo, de padrao
ilusério greco-latino, distanciando de uma representagao realista, sendo posta em contraposi¢ao, ou melhor,
em revelacdo posteriormente pelos etndgrafos e pelas lentes de Claude Lévi-Strauss. Theodor de Bry utilizou
os relatos dos primeiros viajantes, sobretudo, Hans Staden e Jean de Léry. As ilustracdes do livro de Bry —
Americae Tertia Pars — foram, em sua maioria, conforme apontado por Pigueira (2020), baseadas nas
xilogravuras da edicao de Hans Staden. O autor atribui que “a fama das gravuras das Grandes Viagens — de

Theodor de Bry —ndo provém apenas da pericia com qual a familia De Bry manejava o buril. Boa parte de seu
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sucesso deve ser debitada a essa énfase no conteido mais chocante: assassinatos cruéis, visceras, seres
monstruosos, canibalismo.” E finaliza dizendo que “Americae Tertia Pars condensa a histéria da producdo de

livros e aiconografia elaborada sobre o Brasil em seu primeiro século.” Ou seja, um Brasil canibal.

Gravura de Theodor de Bry.
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Sobre o mito de origem do canibalismo, Cunha & Viveiros de Castro (1985) trazem a seguinte narrativa

uma made tinha um filho Unico que havia sido morto na guerra. Seu matador é
capturado. A mulher langa-se sobre ele e morde-lhe a espadua. O prisioneiro escapa
e conta aos seus que os inimigos haviam tentado devora-lo vivo: decidiram que assim
fariam no futuro, comeriam prisioneiros; os inimigos entao decidiram da mesma
forma (A. Pigafetta, 1800 : 18 apud A. Métraux 1967 : 68). As explicacOes
aparentemente supérfluas que iniciam o mito indicam que se estd em um sistema de
vinganca em andamento. O ponto principal, no entanto, parece, ser o de que o
primeiro canibalismo real é uma retaliagdo a um canibalismo imaginario, e afirmado
como tal. Ou seja, a antropofagia ndo tem propriamente um motor primeiro: de

saida, ela é umaretaliagdo (CUNHA; VIVEIROS DE CASTRO, 1985, p. 66).

As imagens quinhentistas de Brasil se somam a esparsos registros até 1637 aproximadamente quando
Mauricio de Nassau, em Recife, trouxe pintores holandeses para documentar o territdrio. A produ¢do da
iconografia brasileira seria interrompida pela ascensao da mineragdo na regido de Minas Gerais, onde Dom
Jodo V instaura a proibicdo de producdo e difusdo de quaisquer informacgdes sobre a coldnia. Piqueira (2020)
destaca que o “hiato sé seriainterrompido com a chegada de Dom Jodo Vl e a consequente abertura dos portos
em 1808, quando, finalmente, o pais se tornaria o destino de iniUmeros pesquisadores e expedicdes
cientificas”. A obra de Hans Staden teve sua primeira tradugdo para o portugués em 1892. Piqueira (2020)
destaca que tal data situa-se, “ndo por coincidéncia”, apds a Proclamacdo da Republica (1889). A este respeito,
em A formacdo das almas - o imagindrio da Republica no Brasil, o pesquisador José Murilo de Carvalho
investiga a construcdo da mitologia da origem da republica brasileira, através de simbolos, bandeira, hino e
heréis (CARVALHO, 2017). Cabe destacar que o nascimento da republica no Brasil ndo contou com a
participacdo popular, embora tivesse como inspira¢cdo a Revolugdo Francesa. Neste sentido, a mudancga de

regime — de monarquia para republica - exigiu da geracdo intelectual da Primeira Republica (1889-1930)
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grande esforco na construcao de uma identidade coletiva. Um reconhecido esfor¢co na construgdao desta
identidade coletiva foi a semana de arte moderna, ocorrida em 1922, no Theatro Municipal de Sdo Paulo que
teve imprescindivel impacto nas artes e, por conseguinte, na sociedade, tornando-se ponto referencial na
historiografia brasileira. Vale sinalizar que o ano de realizacdo da Semana é também aquele em que o Brasil
completaria 100 anos de pais independente. Bopp (2012) destaca que “o principal mérito da agitacdo de 1922
foi acordar o Brasil de um estado de estagnagdo. O animo de renovacao liquidou ndo somente um passivo de
ideias antiquadas, que predominavam nas letras e nas artes, como chegou mesmo a influir na formagdo de um
espirito novo, que veio ocupar a nossa orbita politica.” E segue relacionando os movimentos modernista e
antropofagico, dizendo que “o impulso da caudal modernista (1922) deu lugar, alguns anos mais tarde (1928), a
uma subcorrente de ideias, na prépria cidade de Sdo Paulo. Essa agitacdo no mundo das letras, que surgiu com
um sentido ferozmente brasileiro, denominou-se Antropofagia.” No inicio do ano de 1928, em comemoracao
ao aniversdrio do poeta Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, sua esposa a época, |lhe presenteia com a
famosa pintura Abaporu. A forte impressao que a obra causou em Oswald rendeu o comentdrio ao amigo Raul
Bopp: “E 0o homem plantado na terra (RIBEIRO, 2013)”. A pintura receberia seu batismo apds analise e debate,
sobretudo, considerando se tratar de um “ser originario da terra, vindo do mato, um antropdéfago (RIBEIRO,
2013).” Recorrendo a um dicionario de tupi-guarani, chegaram a Abaporu: “homem que come carne humana”.
Ainda em 1928, o poeta Oswald de Andrade convoca a antropofagia como metafora para descrever o modo
como o povo brasileiro se comporta diante da cultura, assim como o comportamento da prépria cultura

III

brasileira. A Antropofagia seria assim a verdade profunda do “ser cultural” brasileiro — o canibalismo como
chave e emblema do carater nacional. “A ideia funcionou como um manifesto. Os literatos-antropéfagos
fizeram do canibalismo dos primeiros brasileiros ao mesmo tempo um mito de origem e uma utopia: é preciso
projetar aidade de ouro antropofagica no futuro para que o Brasil possa cumprir seu destino reencontrando assi

mesmo (MARTINS AZARFILHO, 2011)".

Bopp (2012) esclarece que “Oswald prop6s desencadear um movimento de reacdo genuinamente brasileiro.
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Redigiu um Manifesto. O plano de derrubada tomou corpo. A flecha antropofagica indicava outra direcdo.
Conduzia a um Brasil mais profundo, de valores ainda indecifrados.” O Manifesto Antropéfago inaugura, entao,
um movimento. A reverberacdo da antropofagia atravessou as décadas e influenciou diferentes pensadores e

artistas. O exemplo mais conhecido é a suaimpregnacao na Tropicalia.

Rocha e Ruffinelli (2011) destacam que “a antropofagia oswaldiana permite que se desenvolva um modelo
tedrico de apropriacdo da alteridade.” E complementam, trazendo para a contemporaneidade dizendo que “se
o grande dilema contemporaneo é inventar uma imaginagao tedrica capaz de processar a vertigem de dados
recebidos ininterruptamente, entdo, a antropofagia oswaldiana pode tornar-se (sic) uma alternativa relevante

para aredefinicdo da cultura contemporanea.”

Cabe lembrar que a proposicdao do movimento antropofagico de Oswald contemplava uma série de a¢des. A
Revista de Antropofagia é resultado dessa intencdao. No entanto, algumas acdes permaneceram inertes e
inconclusas, dentre as quais, destaco o projeto “Bibliotequinha”. Bopp (2012) esclarece, acerca deste projeto,

que
resolveu-se que o primeiro volume da série ia ser o Macunaima, incorporado a

Antropofagia pelo sentido grandioso da obra. Também Cobra Norato foi incluido
nessa relacdo. Outro volume seria o Sambaqui ou restos de cozinha, constituido do
“Manifesto” de Oswald de Andrade, “Moquéns” e “Pontas de flecha” de Osvaldo
Costa; selecdo de artigos publicado na Revista de Antropofagia (primeira denticdo) e
na pagina semanal do Diario de Sdo Paulo (Eneida, Pedro Nava, Anibal Machado,
Jaime Adour da Camara, Luis da Camara Cascudo, Geraldo Ferraz, Nelson Tabajara,

Clovis de Gusmao, Murilo Mendes, Joaquim Inojosa) (BOPP, 2012, p. 35).
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Sambaqui ou restos de cozinha

OTitulodo que viria aser o segundo volume do projeto Bibliotequinha do Movimento Antropofagico Sambaqui
ou Restos de Cozinha apresenta diferentes possibilidades interpretativas. A presenca da conjungdo "ou" indica
uma relacdo de dependéncia ou independéncia entre as palavras. Admite-se, entdo, a possibilidade de tratar-
se daindependéncia entre os termos "sambaqui" e "restos de cozinha", nesta hipétese a escolha de um termo é
em detrimento do outro. Se, no entanto, admite-se a possibilidade de dependéncia dos termos, "restos de

cozinha" assume uma posi¢ao de defini¢do do termo "sambaqui", isto é, sambaqui sdo restos de cozinha.

Trazer a reflexdo sobre este titulo, e, sobretudo, sobre a intencdo no arranjo dos termos é, em primeira
instancia, a certeza de inconcluso desfecho. No entanto, o questionamento acerca dos termos que compdem o
referido titulo converge com um dilema que pontuou a historiografia da arqueologia brasileira. Gaspar (2004)
aponta que a arqueologia brasileira em seu inicio (1870-1930) se caracterizou por uma "grande efervescéncia"
cujos "temas mais investigados eram os achados de Lagoa Santa, os sambaquis do sul do pais e as culturas do
baixo Amazonas". A orientacdo dos estudos dos sambaquis concentrava-se em estabelecer se suaformacao era
"decorrente de fenbmenos naturais ou artificiais". O avanco das pesquisas dos sitios arqueoldgicos, porém,
invalidou a hipotese de uma formacdo natural. Considerando, assim, os sambaquis como monumentos
construidos pela agdo humana, Gaspar (2004) esclarece que essa “corrente 'artificialista' reline duas maneiras

distintas de perceber os sambaquis, onde a primeira considera que os sambaquis, devido a grande quantidade
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de restos faunisticos que os compdem, sdo o resultado da acumulacdo casual de restos de cozinha." A outra
maneira de perceber os sitios é té-los como monumentos funerdrios, devido a grande ocorréncia de
sepultamentos. Isto é, os sambaquis poderiam ter fungdes distintas, moradia ou cemitério. Duarte (1968)

relata a este respeito que os sambaquis eram

”

considerados restos de cozinha do homem primitivo”, “uma espécie de lata de lixo da
Pré-histéria ou um acimulo de detritos nos quais predominam conchas de moluscos,
marinhos ou terrestres, entre ostras e berbigdes, principalmente, de mistura sempre
com instrumentos de pedra e 0sso, esqueletos ou parte de esqueletos de animais e
humanos, indicio que nos ddo a certeza de ndo estar definitivamente decifrado o

significado desses depdsitos (DUARTE, 1968).

Sambaqui, por sua vez, é a nomenclatura atribuida as constru¢cdes monticulares compostas
predominantemente por conchas que datam de 8.000 anos AP. "Sambaqui", segundo Ihering (1904), é palavra
de origem tupi, composta dos termos tampa, que significa concha, e ki, cujo significado é colina (monte), que
foiatribuida a um certo tipo de evidéncia arqueoldgica deixada por grupos de pescadores/cacadores/coletores
que habitavam grande extensdo da costa brasileira. Cabe destacar que a defini¢do da tipologia "ocupacional”
destes grupos enquanto cacadores-coletores estd em revisdo por pesquisas recentes, conforme se verificaem
Scheel-Ybert et al (2022), "ha duas décadas, estudos arqueobotanicos demonstram a importancia das plantas
para essas pessoas, recentemente apontando para um regime de economia mista, com pesca e coleta
associadas a horticultura", admitindo, entdo "a sociedade sambaquiana enquanto 'sociedade de meio termo”.
Quanto a etimologia da palavra, Duarte (1968) destaca a definicdo dada por Carlos Rath em 1874, que
considerava a palavra "sambaqui" etimologicamente como "casa do espirito" e seria mais correta que a de
Teodoro Sampaio: tamba e qui - monte de ostras. Calazans (2016) traga outro trajeto etimoldgico dos montes
de conchas. E amplia a perspectiva do termo apontando que "na Dinamarca, os concheiros tinham um nome:
Kjokkenmoedding. o que significa montes/resto de cozinha. Em francés, idioma de grande penetragdo nas

sociedades cientificas, foram chamados de amas de coquillages, isto é, monte de conchas. Em inglés, ganhou
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outra traducdo literal: shell mounds. O Tupi, segundo a traducdo de Angyone Costa (1934), batizou-o de
sambaqui, aglutinacdo de tamba (concha) e ki (monte)." E corrente a utilizagdo da defini¢do traduzida do Tupi
por Costa, admitindo se tratar de uma descricao feita inicialmente por indigenas desse tronco linguistico sobre
os grandes outeiros de conchas que marcavam as paisagens estuarino-lagunares, com ocorréncia ao longo de
parte significativa do litoral brasileiro, resultado de um processo de ocupac¢do de longa duragao. Cabe destacar

gue os sambaquianos ndo estavam mais presentes no litoral quando da invasdo ibérica.

A localizagdo dos sitios arqueolégicos estabelece uma intima relagdo com o ambiente litoraneo, situados "nas
desembocaduras de rios e no entorno das lagoas, préximos aos manguezais, sobre os corddes litoraneos de
restinga e pontdes rochosos (GASPAR 2022)”, ambientes ricos, sobretudo, para manuten¢do do seu modo de
vida. Gaspar (2022) aponta ainda que "nas escavagdes arqueoldgicas realizadas na grande maioria dos sitios
foram encontrados esqueletos humanos". As popula¢cdes construtoras de sambaquis produziram objetos
diversos a partir de rochas pelo processo de lascamento e polimento. Sdo instrumentos para cortar, raspar e
perfurar, e, laminas de machado, pildo, amoladores, percutores, batedores, adornos e esculturas. Essa
producao litica em muitos casos foi recuperada junto a sepultamentos de modo a compor uma oferenda
funebre. Outro material utilizado na confec¢do de objetos foi 0 0sso. "Sao recorrentes os objetos como agulhas,
adornos e pontas, confeccionados a partir de ossos de peixes, aves e mamiferos. Também foram recuperados
0ssos humanos com marcas de trabalho, especialmente os dentes, usados como parte de colar (GASPAR,

2022)".

Gaspar (2022) aponta que "nas escavagdes arqueoldgicas realizadas na grande maioria dos sitios foram
encontrados esqueletos humanos". A andlise das ossadas encontradas nos sambaquis permite inferir sobre as
principais atividades fisicas desenvolvidas pelo sambaquiano e, por conseguinte, sobre seu modo de vida. E
possivel deduzir, por exemplo, o uso de embarcagdes pelos registros que tal atividade repetitiva imprime no
corpo, bem como, a andlise dos dentes permite inferir sobre habitos alimentares. Outro ponto relevante é

verificar se nesses corpos havia sinais de violéncia. O conjunto dessas informagGes contribuem para a
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construcdo, emboraimprecisa, do retrato destes individuos ancestrais. Um retrato fragmentado e incompleto.

Os povos sambaquianos’ edificaram uma paisagem. Uma sociedade pulsante que inscreveu sua existéncia
através de um relevo artificial. Nestes sitios arqueoldgicos encontraremos, como supracitado, esculturas,
conchas e ossadas. Os monumentos construidos a partir da extragdo marinha serviram, sobretudo, de
sepulturas. O sambaqui é decorrente de um intenso trabalho social que resultou na constru¢do de uma
paisagem domesticada, marcada por referéncias sentimentais relacionadas com os mortos. Conforme Gaspar

(2004), . . ) x
o cerne dessa sociedade parece ter sido garantir a preservagao dos corpos,

perspectiva que muito bem se coaduna em uma rotina social cujos mortos tém
importancia fundamental. Escolheram, para construir o local de destino dos mortos,
material que assegurasse a preservagdao de seus esqueletos. Com o acumulo de
conchas, criaram uma interferéncia no ambiente que neutralizou a acidez tipica do
solo brasileiro. Caso os sambaquieiros tivessem escolhido construir os cemitérios
com material proveniente exclusivamente do préprio solo nada restaria dos corpos

(GASPAR, 2004, p. 165)
Na comunidade cientifica ndo hd consenso a respeito da finalidade da construcdo de tais sitios. Porém a
hipdtese de que eles servissem apenas como restos de cozinha acumulados ja ndo mais se sustenta, assim
como ndo hd consenso de que seriam necrdpoles. Para Duarte (1968) o sambaqui é "um centro social multiplo,
local de reunido coletiva, a grande sala de estar do cld, monumento totémico do homem paleoamericano, cuja
localizagdo ndo se fazia ao acaso, mas consoante certas condigdes impostas até ou principalmente por fatores
magicos". E indubitavel que determinados assentamentos possuem fins funerarios. Gaspar (2022) descreve, a
este respeito que "os rituais de sepultamento eram ricamente elaborados, envolvendo a deposicdo de comida
para os mortos e outros acompanhamentos, além de sucessivas fogueiras - que permaneciam acesas por
longos periodos - e estruturas elaboradas em madeira que provavelmente serviam para proteger os corpos
1- Até o presente a comunidade cientifica tem optado por utilizar o termo “‘sambaquieiro”’, no entanto o sufixo “‘eiro”” relaciona-se a trabalho, ou seja,

sambaquieiro seria aquele que constrdi sambaqui. Neste sentido, “sambaquiano” se vale do sufixo “ano’ que refere-se a lugar. Opto por utilizar este

termo para enfatizar a relagdo do sambaquiano com o lugar que constroi.
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e/ou a area funerdria. A presenca de esqueletos ornamentados com colares e outros adornos, pintados com
corante vermelho, queimados e com marcas de cortes nos 0ssos demonstra que havia uma série de atividades
envolvendo o preparo e amanipulagdo dos corpos, antes e provavelmente depois dos sepultamentos." Amorte

é monumento para o homem paleoamericano. A paisagem é erigida em contemplagdo aos mortos.

Sambaqui ou restos de cozinha, ideia de titulo do segundo volume da série Bibliotequinha, do Movimento
Antropofagico, conforme narrado por Bopp (2012), converge com o debate no percurso de consolidacdo da
arqueologia brasileira. Como apresentado acima, no entanto, os sambaquis sdao um registro da longa ocupagao
humana no litoral brasileiro em periodo anterior a presenca dos indigenas em referido territério. Trata-se de
uma "manifestacdo cultural" desses povos origindrios. Neste sentido, é impossivel precisar ainten¢do do titulo.
Cabe sinalizar que, conforme Bopp (2012), a referida edigdo seria constituida pelo “Manifesto” de Oswald de
Andrade, “Moquéns” e “Pontas de flecha” de Osvaldo Costa; selecdo de artigos publicado na Revista de
Antropofagia (primeira denticdo) e na pagina semanal do Didrio de Sdo Paulo. Faz-se necessario, aqui, um
desvio conceitual: a composicao de um livro, como supde-se tratar do volume de Sambaqui ou restos de
cozinha de Bibliotequinha, se da fisicamente, grosso modo, por capa, com ou sem orelha, e miolo.
Tradicionalmente a capa ostenta o titulo que "é um fator estratégico da articulacdo do texto, pois, quando lido
em primeiro plano, orienta a interpretacao”. Ele “ndo é mero recurso artificial, mas é chave de decodificagdo do
texto se convenientemente proposto (GUIMARAES apud MENEGASSI & CHAVES, 2000)””. Menegassi & Chaves
(2000) apontam ainda que "as vezes, a ancoragem do texto no titulo processa-se por uma ligacdo exoférica,
remetendo o leitor aum elemento exterior, ndo anunciado no texto, mas presente nos seus esquemas”. Ndo é o
gue parece ocorrer na proposi¢do do volume do Movimento. O miolo do livro abrigaria textos com referencial
na Historia, isto é, a partir da chegada dos europeus no territério que viria a se chamar América, e, no periodo
de seus autores, década de 1920-1930, enquanto o titulo apontaria para Pré-histéria. E sabido que o volume
nunca foi efetivado, ndo cabendo aqui uma critica, mas uma reflexao. Existe, portanto, uma distor¢do, ou
melhor, uma sobreposicao de temporalidades distintas, ou seja, o tempo do Tupinambd e o tempo do

Sambaquiano.
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Esta sobreposicdo de temporalidades se justificaria pelo desconhecimento dos autores/propositores do
volume acerca dos sambaquis. Duarte (1968), no entanto, afirma que “todas as pessoas medianamente cultas
tém noticia do que, em linhas gerais, seja um sambaqui". Os nossos primeiros cronistas do século XV a XVIII,
tiveram ja a sua atencdo chamada para esses depdsitos, atribuindo-os ao indio aqui encontrado. Anchieta
(1886) ja fazia mengdo aos sambaquis, quando dizia "as ostras sdo em tanta quantidade, que se acham ilhas
cheias de cascas e faz cal para os edificios que é tdo b6a como a de pedra", bem como, Fernao Cardim (1885),
Frei Gaspar da Madre de Deus (1954) dentre outros (PLANO DE MANEJO, 2008). E possivel encontrar também
referéncias aos sambaquis no romance Triste Fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, que faz breve

descricao sobre aformacgdo dos sitios.

Calazans (2016) destaca que "os sambaquis foram um tema persistente, porém marginal na arqueologia
brasileira, deflagrando o controverso bindmio importancia/marginalidade. Embora tenham despertado
interesse cientifico (o préprio imperador D. Pedro Il acompanhou escavag¢des em Sdo Vicente-SP em 1876), os
sitios sambaquieiros continuaram a ser saqueados, consumidos pela industria de cal desde o século XVI." A
arqueologia brasileira tem sua énfase e consolidacdo por volta de 1870. Especialmente ao que se refere aos
sambaquis, Calazans (2016) e Duarte (1968) referenciam a importancia de Ladislau Netto enquanto diretor do
Museu Nacional, em 1874. Duarte (1968) atribui a Netto "o primeiro brado a favor dos sambaquis". E notério e
documental o esfor¢o de Netto no intercambio de saberes, seja pela presenca de importantes pesquisadores
estrangeiros, seja pela publicacdo de informagdes sobre a pesquisa no periddico Archivos do Museu Nacional.
Duarte (1968) denuncia que "centenas de sambaquis foram destruidos durante os nossos quase cinco séculos
de Histdria." Vale salientar que, por serem riquissimos depdsitos de célcio, os sitios arqueoldgicos foram
durante muito tempo destruidos a fim de exploracdo de material para a fabricacdo de cal, adubo e alimento de
animais. E de espantar a indiferenga dos exploradores em relagdo aos sepultamentos presentes nestes sitios
arqueoldgicos. Duarte (1968) sinaliza que era “tal a insensibilidade desses exploradores que esses restos

humanos também de cambulhada vdo, misturados as conchas, servir de matéria-prima ao fabrico de cal ou de
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adubo, ou de material de pavimentacao ou até alimentacdo de animais domésticos.” A destruicao dos
sambaquis foi combatida pelo sucessivo esforco de pré-historiadores, durante décadas até a primeira metade
do século passado, onde, por volta de 1950-1960, houve éxito na normatizacao e legislacdo prdprias a protecdo

dos sambaquis.

Durante muitos séculos os sambaquieiros foram os soberanos da costa, mas por
volta doinicio da Era Cristd, os ceramistas provenientes da Amazonia e Brasil Central,
em processo de expansdo territorial, ocuparam o litoral e, dessa forma,
desestruturaram o modo de vida dos sambaquieiros e o programa de construgao de
sambaquis entrou em colapso. Ndo se sabe como foi o contato entre esses grupos,
mas é possivel considerar que muitos sambaquieiros morreram durante o processo
de ocupacdo de seu territério, outros migraram para regides ainda ndo colonizadas
pelos grupos Tupi e Macro-Jé. Quando os europeus invadiram o que veio a ser o

Brasil, ndo mais se construiam sambaquis (GASPAR, 2022).

O Homem do sambaqui foi parar na barriga Tupinamba? Provavel que sim! Sendo assim, Sambaqui ndo pode
conter Antropofagia - conjunto de textos listados por Bopp - na medida em que se entende que ndo sdo
contemporaneos, isto é, a presenca de um implica na auséncia de outro. E possivel, no entanto, estabelecer um
cenario onde ambas as presencas sdao possiveis. Ha registros arqueoldgicos que indicam a ocupacao desses
assentamentos pelos indigenas. Ou seja, os Tupinambd passaram a ocupar o territério e espaco dos
sambaquianos, embora em tempos distintos. E valido notar que a expans3o indigena implica na interrupgdo da
construcdo de novos sambaquis e no desaparecimento deste modo de vida. Neste exercicio de
temporalidades, cabe uma proposta de inversdo, onde, neste caso, a Antropofagia passaria a conter (no
estdbmago) o sambaqui(ano). De todo modo, as a¢des do Movimento Antropofdgico apontaram para um
caminho na construcdo da imagem do Brasil, e, sobretudo, para a mitologia de sua origem. O sambaquiano é o

ancestral do antropéfago, Tupinambd ou Literato. E também, com a licenga do anacronismo, o primeiro carioca.
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Rio de Janeire Guanabara

O Rio de Janeiro deve a Baia de Guanabara o préprio nome. Em 1502,
navegantes portugueses alcancaram pela primeira vez o litoral
fluminense. Vieram em missdo de reconhecimento, quase dois anos
depois do descobrimento do Brasil, cumprindo ordens do Rei Dom
Manuel, o Venturoso. Ao cruzarem a barra, ladeada de espléndidos
macicos de granito, julgaram estar na foz de um grande rio. Como era

dia 12 de janeiro, batizaram-no Rio de Janeiro (PINHEIRO, 2005, p. 38).

A cada passo, se tal expressGo se pode usar quando se trata do
movimento de um navio, belezas novas se revelam a medida que
penetramos no pérto ... Mas é em véo que se tenta descrever; ndo pode
a pena imitar o ldpis, nem o Idpis a natureza, em cendrios tais como
ésse. Acham contudo os juizes competentes que éles formam um

panorama de magnificéncia e beleza quase sem par.

LUCCOCK, 1808 (LAMEGO,1964)

Talvez ndo exista no mundo uma regido como o Rio de Janeiro, com
paisagens e belezas tdo variadas, tanto do ponto de vista da forma
grandiosa das montanhas, quanto dos cont'ornos das praias. Em
virtude da multiddo de enseadas e promontdrios, hd uma variedade
infinita de panoramas, tanto para o lado da baia e das suas ilhas
quanto para o mar alto. Ndo sGo menores a riqueza e a variedade da

vegetagdo.
RUGENDAS, 1825 (LAMEGO,1964)
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Filhos do Mar

Os Cariocas, os Portuguéses, os Tupinamba e os Sambaquianos comungam o mesmo territério, embora em
temporalidades distintas. Interessante refletir sobre a perspectiva do espago-tempo. O uso por exemplo do
advérbio “aqui” traz um contexto espacial. Aqui é lugar em perspectiva cuja ocupacdo espacial concomitante s6
é possivel quando no deslocamento do tempo. Tal reflexdo aponta para o territério e seus inimeros

significados.
O termo territério vem do latim, territorium, que, por sua vez, deriva de terra e

significa pedago de terra apropriado. As nogdes de espaco e de territério sao
distintas. O espaco representa um nivel elevado de abstracdo, enquanto o territério é
0 espaco apropriado por um ator, sendo definido e delimitado por e a partir de
relacbes de poder, em suas multiplas dimensdes. Cada territdrio é produto da
intervencdao e do trabalho de um ou mais atores sobre determinado espaco
(ALBAGLI, 2004, p. 26).
Sobre o territério Rasffestin (1993) coloca que "o territdrio se forma a partir do espago, é o resultado de uma
acao conduzida por um ator sintagmatico (ator que realiza um programa) em qualquer nivel. Ao se apropriar de
um espaco, concreta ou abstratamente (por exemplo, pela representac¢do), o ator "territorializa" o espaco.” E
continua dizendo que “oterritério, nessa perspectiva, € um espaco onde se projetou um trabalho, seja energia
e informacao, e que, por consequéncia, revela relacdes marcadas pelo poder. O espaco é a "prisao original", o

territdrio é a prisdao que os homens constroem para si (RASFFESTIN, 1993, p. 143-144).”
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Neste sentido, todos os habitantes (atores) do Rio de Janeiro, constituiram territério. A intervencdo do trabalho
dos povos sambaquianos que edificaram sambaquis, dos indigenas que edificaram aldeias, dos colonizadores
que edificaram a cidade, dos cariocas que a modificam positiva e negativamente, mas que, sobretudo,

estabelecem relagdes simbdlicas e de pertencimento, ou melhor, que constituem sua territorialidade.

A cidade do Rio de Janeiro tem fundamental importancia na formagao do pais. Ela foi palco de acontecimentos
de grande relevancia que marcaram a historiografia brasileira. Da chegada dos colonizadores a legitimagdo
como capital do império luso-brasileiro. Foi no Rio que a familia real se refugiou em 1808, data marco de

transformacao urbanistica da paisagem.

A cidade sempre se situou como territdrio em disputa, seja nas “guerras do descobrimento”, entre os invasores
europeus e os nativos, ou ainda, entre os invasores europeus entre si mesmo, resultando, por exemplo na
episédica formacdao da Franga Antartica, ou, ainda, na contemporaneidade entre o Estado e as fac¢oes
criminosas que estabelecem um grande loteamento do territorio com regras proprias. A grande maioria desses
episddios tem como cendrio a Baia de Guanabara. A bem da verdade, a baia foi porto para as embarcacées
estrangeiras e recorrente campo de batalha. Amador (2013) destaca a importancia deste territdrio dizendo “a
Guanabara é a personagem principal de uma histéria que permite o julgamento do desastre da colonizagdo e da
dominacdo capitalista dos paises de Terceiro Mundo com a subjugacao de seus habitantes e a destrui¢do de sua
natureza (AMADOR, 2013, p. xviii).” A Guanabara foi escolhida como objeto de pesquisa pela sua importancia
geogréfica, histdrica e simbdlica. E nela que a pesquisa realizou sistematicas escava¢des pratico-metaféricas
expondo vestigios na estratigrafia do tempo e do material propriamente dito, bem como, realizou um percurso

cartografico com livres associa¢des simbdlicas organizadas em um atlas com gosto de polvilho.
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Métodos de escavacio

“A lingua tem indicado inequivocamente que a memaria ndo é um instrumento para a exploragdo do passado;
é, antes o meio. E o meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio no qual as antigas cidades estio
soterradas. Quem pretende se aproximar do préprio passado soterrado deve agir como um homem que
escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra,
revolvé-lo como se revolve o solo. Pois "fatos" nada sdo além de camadas que apenas a exploragdo mais
cuidadosa entregam aquilo que recompensa a escavagao. Ou seja, as imagens que, desprendidas de todas as
conexdes mais primitivas, ficam como preciosidades nos sébrios aposentos de nosso entendimento tardio,
igual a torsos na galeria do colecionador. E certamente é Util avancar em escavacdes segundo planos. Mas é
igualmente indispensavel a enxadada cautelosa e tateante na terra escura. E se ilude, privando-se do melhor,
guem s6 faz o inventdario dos achados e ndo sabe assinalar no terreno de hoje o lugar no qual é conservado o
velho. Assim, verdadeiras lembrangas devem proceder informativamente muito menos do que indicar o lugar
exato onde o investigador se apoderou delas. A rigor, épica e rapsodicamente, uma verdadeira lembrancga deve,
portanto, ao mesmo tempo, fornecer uma imagem daquele que se lembra, assim como um bom relatdrio
arqueoldgico deve ndo apenas indicar as camadas das quais se originam seus achados, mas também, antes de

tudo, aquelas outras que foram atravessadas anteriormente (BENJAMIN, 1987, p. 239-240).”
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Escavo a superficie das telas, enquanto poética, numa investigacao sobre a formacao do individuo, sua

impermanéncia e memaria, em constante didlogo com a arqueologia e a medicina legal. O desenho-pintura é
realizado com um estilete num processo de escavacado, retirando o material superficial (tinta), revelando e
formando a imagem-suporte pela extragdo, técnica nomeada como esgrafito, enquanto minhas pinturas se
d3do por um processo de acumulacdo de materiais, tintas e objetos, ou, ainda se valendo do suporte na sua
dimensdo simbdlica como nas obras nomeadas Estrato onde utilizo gavetas. As instalacao se dao pela coleta

sistematica de materiais construindo um repertério singular para aimagem do Homem da Guanabara.

Dos vestigios materiais e simbdlicos encontrados nos sitios arqueoldgicos das regides estuarino-lagunares do
litoral brasileiro - Sambaquis - extraio substancia para compor minha poética e narrativa. A metodologia se da
através de uma perspectiva multidisciplinar, buscando ampliar as percep¢des das praticas, teorias e tradi¢coes
artisticas dentro de uma historiografia da arte, da humanidade e da identidade-alteridade. E prop&e manipular
a linha temporal, levando o ponto de ancoragem além dos indios Tupinambd, como habilmente fizeram os
modernistas, considerando que os povos sambaquianos ocuparam o territério, hoje definido como Rio de
Janeiro, durante um periodo antecedente aos Tupinamb3, isto é, trazer a superficie uma perspectiva atual para
a historia da arte; discutir, a partir da antropologia e da arqueologia, imagens, objetos artisticos e etnograficos,
e, o rito funeral dos povos sambaquianos; e, investigar, escavar, pesquisar, colecionar, exibir, aprender, ensinar,

escrever, editar, criar, interpretar, gerarimagens, objetos, textos.

Cabe destacar que apesar de marcarem constante presenca na literatura arqueoldgica brasileira desde
o século XIX, o significado dos sambaquis enquanto estrutura arqueoldgica e a elaboracdo de modelos
de ocupacgdo para as areas costeiras do litoral meridional do Brasil sdo aspectos que permanecem
pouco explorados. Nestes sitios arqueoldgicos encontraremos grande concentracdo de vestigios
faunisticos, ferramentas, esculturas em pedra polida e ossadas humanas. A estratificacdo destes

montes revela uma ocupac¢do de um dado espaco por longos periodos.
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Narrativas documentais: curadoria, montagem, colagem.

A presente pesquisa ""Escavacdes na Guanabara: A memdria como meio, espalhando a terra, revolvendo solo"
esta organizada em torno de elementos materiais: areia, pedra, carvao, cal, concha e osso, e, imagens,
contextualizados a partir do territério (imaginario) da Baia de Guanabara, Rio de Janeiro. E referenciada nos
sitios arqueoldgicos - Sambaquis - vestigios de ocupacao territorial dos povos origindrios. H4, no entanto, um
jogo de montagem onde ha um deslocamento através do tempo compondo e articulando obras, reflexdes e
conhecimentos. As operagdes metodoldgicas convergem com os conceitos de curadoria, montagem e
colagem. Vinhosa (2016), ao refletir sobre os usos das fotografias de performance, se pergunta “se a curadoria,
como forma de pensar uma exposi¢ao, ndo seria uma consequéncia da ldgica intrinseca a montagem fotografi-
ca.” Ou ainda, se o artista “ndo seria ele mesmo um curador fundador, ja que, ao propor um trabalho, estaria
engajado em estabelecer associacdes conceituais que emergem da montagem e das articulacdes entre
imagens”. Ainda sobre os recursos da colagem e da montagem, o autor esclarece, distinguindo os dois

conceitos, dizendo:

enquanto a colagem consiste na associagdo de imagens de natureza diversas,
apresentando-as em sintese espacial unitaria, a montagem, inspirada em técnicas
cinematograficas, dispde sequéncias de imagens em ordem espacio-temporal com

I6gica intrinseca, mas arbitrarias — grande plano seguido de detalhes, por exemplo —,
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e, nao raro, combinando-as com legendas, induzindo a certas narrativas, ainda que
nao lineares. Neste caso, o registro pode ultrapassar o apoio Unico das imagens,
associando-se a textos conceituais ou descritivos, convertendo-se em um hipertexto
em estado ainda primitivo. A forma sequencial, mas descontinua de apresentacao,
tenta resgatar para as imagens fixas a dinamica da acdo, suas operacées
consecutivas, deslocamentos espaciais, dramatizacdes, detalhes de expressdo e
gestos impossiveis de serem captados a olho nu. O texto tenta fazer valer as atitudes

e os principios conceituaisimplicados naacdo original (VINHOSA, 2016, p. 74-75).

A luz destes conceitos, os elementos materiais e simbdlicos encontrados nos sitios arqueoldgicos, artigos
cientificos e diferentes documentos bibliograficos sdo articulados e associados a favor da narrativa documental
e ficcional. Isto é, um agrupamento e sobreposi¢ao, em muito de modo transversal, de informacgées, reflexdes,
textos, documentos, fabula¢des e da producdo artistica propriamente dita, sdo realizados enquanto processo
criativo. A curadoria, a montagem e a colagem enquanto metodologia permitem conjugar temporalidades
distintas. A composicdao de um texto, um artigo cientifico por exemplo, utiliza assemelhada operacgdo. O leitor-
compositor coleta sistematicamente recortes textuais e os organiza em favor da construcdo e validacao de seu

argumento. E fascinante pensar na colagem e montagem de textos e imagens.

Minha poética tem origens difusas, transbordam o campo da arte. Faz algum tempo que pratico, quando
organizo uma exposi¢do, uma espécie de expansdo de campo, envolvendo profissionais de outras areas de
conhecimento. A primeira experiéncia dessa natureza se deu no ano de 2019, por ocasido de uma exposicao
individual que realizei no Centro Cultural Justica Federal, nomeada como Memento Mori, onde o argumento
curatorial foi composto pela psicanalista Manuela Xavier. Manuela havia tido contato com o trabalho que seria
exposto um ano antes, fato que reverberou em si, resultando numa analise sobre duas obras minhas - Forame

Magno e Cronotanatognose - em sua tese de doutorado (OLIVEIRA, 2019). A exposi¢do reunira trabalhos em
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estreito didlogo com a medicinalegal.

Em 2022, por ocasido de uma exposicao individual, nomeada como Guanabara, no Espago Cultural Correios,
essa medotodologia de pensar a curadoria, ganhou outros contornos, pois convidei trés arquedlogos - Madu
Gaspar, Claudia Rodrigues-Carvalho e Andrei Santos -, um perito criminal - Alexandre Giovanelli - , um
antropdlogo forense - Marcos Paulo Salles Machado - e novamente Manuela Xavier, para escreverem textos
sobre o tema ou orbitando em torno dele, a partir de suas perspectivas profissionais. O resultado apresentarei
a seguir numa espécie de enxertia a esta pesquisa. Em 2023, por ocasido da exposi¢ao individual Sambaqui, no
Museu Naval, com curadoria de Luciano Vinhosa, o procedimento se repetiu e novos textos foram gerados por

arqueodlogos.

Importante destacar que a exposicao destes textos, bem como sua disponibilizacdo para o publico, dispde de
uma fungao informativa fundamental. Digo fundamental, sobretudo, quando se trata de informacgdes acerca de
sitios arqueoldgicos cujo conhecimento estd longe de ser popular, isto é, sendo restrito, majoritariamente, ao
ambiente académico, e, mais especificamente aos cursos de graduagao e pds-graduacao em Arqueologia,
Historia e Antropologia. Inevitdvel pensar que, a publicidade destes conhecimentos corrobora para
conscientizacdo e, por conseguinte, para preservacao destes espacos de valor inestimdvel ha muito
levianamente destruidos. E, concomitantemente, contribuem para construcdo de uma identidade nacional.
Fato que, ao fazer isto, utilizando a arte como mediadora de conhecimentos, a acessibilidade e o alcance sdo

potencializados.
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Forame Magno

“Talvez, para ndo se sentir demasiadamente observado pelas érbitas vazias da caveira humana frente a ele, o
homem da ciéncia dos corpos — o anatomista — preferiu sempre, como sabemos, falar de caixa craniana” (DIDI-
HUBERMAN, 2009, p. 15). Com essa afirmacdo, Georges Didi-Huberman, inicia seu livro Ser Cranio, em
capitulos curtos e com a perspicdcia que lhe é comum, o autor explora perspectivas sobre o cranio, essa caixa
com inumeros compartimentos, guardados de tempos distintos, um relicario de memdrias caras a existéncia de
cada um. Se é nela que as memdrias habitam, seu exame me é indispensavel, inevitdvel. Didi-Huberman cita
Paul Richer dizendo que “o cranio é um tipo de caixa dssea, irregularmente ovodide, que se sobrepde ao canal
vertebral, com o qual se comunica, e pode ser considerado uma protuberancia”. Essa sobreposicdo do cranio ao

canal vertebral se dd através de uma abertura cujo nome é Forame Magno.

Em 2014, me deparei com a imagem de um cranio visto a partir deste orificio. Houve uma sedugdo imediata
pela imagem que dispunha de uma perspectiva incomum. Uma certa abstracdao daquilo que se reconheceria
facilmente como cranio. A caveira classica dos filmes, livros e capas de dlbuns de banda ““heavy metal”. A época,
dialogando com um casal de psicanalistas, entusiasmado com a obra que se encontrava em processo, mostreia
imagem para eles, que imediatamente me questionaram sobre o orificio — forame magno — que assumira uma
posicdo central no trabalho: vocé sabe como se chama esse buraco? Respondi que nao! E, fui instruido sobre

aquele dado anatomico. Forame significa orificio, enquanto Magno significa maior, isto €, o maior orificio, ou
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melhor, o mais importante, em magnitude, orificio do corpo humano. E o canal de comunicacdo do cérebro

com o restante do corpo. Pouco tempo depois, o psicanalista que me instruira, foi acometido de uma doenca

que lhe afetou a cabeca. Esse conjunto de acontecimentos direcionou minha pesquisa sobre a anatomia da

cabeca, e resultou numa série de trabalhos.

Em 2018, realizei minha primeira exposicao individual no Espaco Cultural Correios, localizado no municipio de

Niterdi, no Rio de Janeiro, a mostra contou com a curadoria de Isabel Sanson Portella, e teve como titulo

Forame Magno.

Em anatomia, Forame Magno é a grande abertura oval do osso occipital através da
qual a cavidade craniana comunica-se com o canal vertebral. E a maior abertura do
cranio, caixa 6ssea que, como muitas caixas, guarda em seu interior camadas a serem
exploradas. Mayer, com extrema habilidade e delicadeza, desenvolve um trabalho
que revela sua curiosidade pelas formas internas do corpo humano. Os ossos do
cranio sao por ele construidos e apresentados em imagens com detalhes preciosos.
Ao ritmo paciente da lamina afiada, o artista trds para as telas de madeira o desenho
em sulcos tridimensionalizados e o obtido instiga o observador ao que é tatil. Como
numa investigacdo anatdmica a pele/tinta é removida para revelar os
ossos/imagens. O carater cientifico poderia dar um tom de imparcialidade as obras
nao fossem as multiplas questdes suscitadas simplesmente pelo processo. O que
fascina em toda essa fabulosa estrutura interna do corpo, os 0ssos sem 6rgaos, sao
justamente os detalhes, as aberturas, as cavidades. O que sobra apds a morte fala da
vida, de muitas maneiras. Dentes, maxilares e mandibula, ossos da drbita ocular
contam histdrias e levam até mesmo a reflexdes sobre caracteristicas psicolégicas do
ser. Lugar do pensamento, do comando supremo, o cranio é, com efeito, o cume do

esqueleto, a sede daforga vital do corpo e do espirito.
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Forame Magno, exposi¢do assim intitulada por Mayer, apresenta trabalhos bastante
significativos, propondo um olhar mais profundo, menos a flor da pele, menos
limitado para o corpo humano. Suas obras sdo imagens do que esta por dentro, do
gue sustenta e do que vai permanecer. Corpo, memoéria e morte, pelo viés da
anatomia humana, fazem parte da pesquisa a que o artista se dedica e se misturam
conceitualmente com a imagem. Mayer encontrou um modo de caminhar. Achou a
trilha, percorreu-a, sondou-a. Sua obra dialoga com a vida, mas, sobretudo com as
inquietacdes do pensamento. (PORTELLA, 2018, texto curatorial)”
““Osso, o irredutivel da vida” (XAVIER, 2019). Osso é o elemento estrutural do nosso corpo. Ao conjunto de
0ssos nomeamos esqueleto. Além de estruturar um corpo, alguns ossos tem uma fungdo de protegdo de érgaos
internos, como é o caso do cranio ao proteger o cérebro. Interessante pensar que este elemento é composto de
calcio. O 0sso, substancia poética em minha pesquisa, possibilita caminhos fabulares para um mito de origem.
IndagacGes a este respeito provocam minhas inquietacdes criativas. Sob uma ética da evolugdo das espécies,
por exemplo, podemos pensar em ancestralidade e herancga. A busca do ancestral comum, a partir de Charles
Darwin, nos conduz ao mar. Em primeira andlise, no entanto, coloco a matéria em comparacdo. O calcio,
elemento constituinte dos ossos, é componente de outras estruturas animais, a exemplo do exosqueleto
(conchas) dos moluscos amplamente utilizados pelos sambaquianos. A analise dos 0ssos nos permite uma
série de reflexdes. Giuseppe Penone, em 1990, realizou uma série de obras nomeadas como Paisagens do
Cérebro, onde
sobre o calcario da parede craniana, (...) deposita p6 de grafite (...) procede uma
frottage delicada dos microscdpicos relevos, redes e nervuras da superficie. Essa textura
serd recolhida por meio de uma fita adesiva transparente usada em quatro zonas que
rebatem toda a superficie interna da caixa craniana, como ferramenta dptica e projetiva

(uma espécie de diapositivo tatil, em resumo) (DIDI-HUBERMAN, 2009, p. 62).
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Giuseppe Penone. Paesaggio del cervello, 1990 (PENONE, CAMARA, 2016).

Penone, como muita perspicacia, coletou as impressdes que o cérebro deixou na caixa craniana. Sdo os

desenhos das mémodria, do pensamento. Sobre este procedimento, o artista explica que:

nosso corpo é constituido de partes macias e de partes duras. A caixa craniana,
protecdo dura do cérebro, adapta-se a forma que protege. O osso do cranio é um
material plastico para o cérebro que o constrdi e o adapta a sua forma. O cérebro
adere ao cranio sobre o qual registra suas pulsa¢ées, mas ele ndo tem a possibilidade
de ler a superficie que toca. Para compreender a forma da superficie interna do
cranio, e para ter consciéncia dela, temos que toca-la com as maos, vé-la com os

olhos (PENONE apud DIDI-HUBERMAN, 2009, p. 63).
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As cicatrizes da vida pensante pulsante na caixa craniana de Penone sdo a paisagem da vida humana. Outros
registros 6steos podem ser encontrados no corpo humano. Se Forame Magno é o canal de comunicagdo do
pensamento com o restante do corpo, de onde viria 0 pensamento? Importante lembrar que, ao nascermos,
nosso cranio dispGe de uma abertura na parte superior chamada fontanela, ou popularmente conhecida como
moleira. Essa abertura tem uma funcao fisica e anatdmica quando no nascimento de uma crianga por parto
normal. Pois, o cranio, torna-se flexivel para sua passagem pelo canal vaginal. Essa abertura se fechara noinicio
da vida do recém nascido. Ao se fechar deixa uma série de cicatrizes que, em anatomia sdo nomeadas como
suturas cranianas. Para mim, hd uma beleza nesta memdaria corporal, pois essas marcas se apresentam como
frestas. Explico! Ao longo da vida humana, essas suturas vao ‘desaparecendo’. Isto é, na idade adulta avancada,
nosso cranio se fecha para o mundo exterior. Ndo deixo de imaginar que por essas frestas aprendemos e
apreendemos o mundo, a vida, o conhecimento. Uma criangca tem a mente aberta para apreensdo e
aprendizado do/com o mundo. Com o passar dos anos ha uma redugdo natural desse procedimento, um
fechamento, como gosto de imaginar. Entdo, seria possivel pensar que essa cicatriz é o registro de uma vida,

assim como aimpressdo no interior da caixa craniana o é para Penone.

Esta caixa, por sua vez, possui camaras distintas, tendo cada qual uma fungao, para tanto, a autora de Espagos

da Recordagdo, Aleida Assmann, traz a seguinte divisao:

na camara anterior do cérebro se encontra a imaginag¢do, que traduz os dados dos
sentidos em imagens, mas também cria imagens independentemente dos sentidos -
como nos sonhos. Na cdmara intermediaria estd o senso comum, que processa 0s
diferentes dados dos sentidos e, com base nisso, testa opinides, diferencia sentencas
e formas de julgamentos. Na camara posterior estd preservada a memdria, que
guarda tudo em seu armazenador e mantém esse material pronto para consultas

posteriores (ASSMANN, 2011, p. 35).
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Abertura. Esgrafito sobre madeira, 70 x 70 cm, 2016
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Forame Magno. Esgrafito sobre madeira, 120 x 120 cm, 2014
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Forame Magno. Esgrafito sobre madeira, 120 x 120 cm, 2018
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Arqueologia maritima. Diptico. Esgrafito sobre madeira, 120 x 240 cm, 2016
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Arqueologia maritima. Diptico. Esgrafito sobre madeira, 120 x 240 cm, 2016
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Palavra

Palavra; Unidade da lingua escrita, situada entre dois espacos em branco. O vazio que
contorna é fenda onde a possibilidade reside. Entre palavras existe interrupg¢ao, um
siléncio onde a interpretacdo precede o encontro entre os vocabulos. Na alvura do
entremeio, quicd, estejam imagens. Transbordamento sem retorno. A palavra,
porém, é tecnologia da lingua, organizacdo refinada de letras potencializando
sentido, ademais, um conjunto de sinais graficos representando fonemas. Letra é,
outrossim, um registro grafico de um gesto manual, isto é, caligrafia. O desenho dos
sinais graficos enquanto transcricao da lingua é, todavia, historicamente posterior,
aos grafismos propriamente ditos, a exemplo das pinturas rupestres; Ha, no entanto,
asobreposicdo dos conceitos, pois, grafismo compreende definicGes como (1) Forma
de representar ou escrever as palavras de determinada lingua; grafia, ortografia; (2)
Carater particular da escrita de um individuo; caligrafia, letra; E, (3) Estilo
caracteristico do conjunto de signos graficos (linhas, curvas, tracos, pinceladas etc.)
por um artista em seus desenhos ou pinturas. Resta, entdo, a infinitude do branco e o
desejo de permanéncia nos resquicios - tragos, sinais indicativos de que alguém ou

algo esteve presente em determinado lugar ou manifestou-se de algum modo;
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vestigio, resto, sobra. O gesto é pulsacdo residual, latente e eminente, (re)ativado
pelo olhar, initerruptamente. O Tempo em sua implacavel imposicao é contrariado
pela permanéncia do gesto, da cor ascendida pela retina. A obra vislumbra

permanéncia além-vida (MAYER, 2017).

Por ocasido de uma exposicdo coletiva redigi o texto acima como argumento curatorial. A mostra intitulada
Narrativas Graficas ocorreu no Centro Municipal Cultural Laurinda Santos Lobo, localizado no bairro de Santa
Teresa, no municipio do Rio de Janeiro, em 2017. A proposta de batismo da mostra obedeceu ao elo grafico dos

artistas. Grafico em diferentes instancias, das metodologias de impressao a constru¢ao das imagens.

A reflexdo sobre a palavra em sua dimensdo poética me parece oportuna quando analisamos justamente um
termo: carioca. Retomemos entdo a conceituacdo do gentilico. Vimos anteriormente que duas defini¢cGes
(co)existem na historiografia do termo: “casa do homem branco” e “Kariéka”. Torna-se evidente que ha sempre
uma perspectiva na defini¢do da palavra. H4 um posicionamento politico e ideolégico, sobretudo. E certo que a
evolucdo do termo enquanto gentilico para aquele que é natural ou habitante da cidade do Rio de Janeiro

passou aserunanime nos dicionarios.

Contudo, uma palavra se basta? O vazio que contorna é fenda onde a possibilidade reside? Biderman (1998)
afirma que “as palavras podem ser consideradas como etiquetas para o processo de categorizacdo” (Biderman,
1998, p. 88). E pontua que, ndo obstante, “as palavras ndo sdo meros rétulos de objetos especificos existentes
no mundo real. Podemos afirmar que a maioria das palavras designam campos de conceitos em vez de coisas
fisicas” (Biderman, 1998, p. 89). Isto é, uma palavra abriga campos de conceitos. Essa dimensdo multipla das
palavras é oportuna para criacao artistica, pois, em alguma medida a palavra permanece receptiva para
incorporar novos conceitos. E, sobretudo, um campo aberto de conceitos. No texto que inaugura este capitulo,

ovazio que contorna e orbita a palavra é apresentado como este campo poético.
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Em muitas religides e culturas acredita-se que foi a linguagem que ordenou o caos
primitivo transformando-o num cosmos significativo. Cada cultura foi ordenando, a
seu modo, o caos primevo através de seus mitos. A palavra assume assim nos mitos
de cada cultura uma forga transcendental; nela deitam raizes os entes e os
acontecimentos. Por ser magica, cabalistica, sagrada, a palavra tende a constituir
uma realidade dotada de poder. Os mitos falam dos segredos e das esséncias

escondidas na palavrainstituidora do universo (BIDERMAN, 1998, p. 81).

“Ohomem é um animal mordido pelo verbo, e deve a linguagem a sua existéncia enquanto ser” (XAVIER, 2017).
Do caos primitivo ao cosmos significativo a palavra é quem organiza a existéncia humana. Talvez, ndo somente

organiza¢do e ordenamento, mas, sobretudo atribui sentido.

A atividade de nomear, isto é, a utilizagcdo de palavras para designar os referentes
extra-linglisticos é especifica da espécie humana. A nomeagao resulta do processo
de categorizacdo. Entende-se por categorizacdo a classificacdo de objetos feita por
um sujeito humano, resultando numa Unica resposta a uma determinada categoria
de estimulos do meio ambiente. A categorizacdo supde também a capacidade de
discriminacdo de tracos distintivos entre os referentes percebidos ou apreendidos

pelo aparato sensitivo e cognitivo do individuo (BIDERMAN, 1998, p. 88).

A atividade de nomear é dar forma ao vazio. E a tentativa de contornar o caos primitivo, isto , o desconhecido,
e torna-lo conhecido, familiar, cosmos significativo. Os mitos cumprem essa fun¢do quando atribuem a um
determinado evento a justificativa para existéncia de algo. Através da mitologia a realidade adquire valor e é

validada enquanto tal.

A pesquisa e a determinacdo das causas e origens de um determinado fen6meno é chamado de Etiologia. O

caminho etiolégico na constru¢dao de um mito fundador, de origem, parte, sobretudo, de um tempo presente
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para um passado indistinto, indefinido, cadtico. E este percurso que da sentido a existéncia de algo. O passado
indistinto, original e cadtico é ordenado por um protétipo, arquétipo, que serve de modelo para existéncia

humana, conforme afirma Eliade (2019).

O mundo que nos rodeia, civilizado pelo homem, s6 é valido pelo protétipo
extraterrestre que lhe serviu de modelo. O homem constréi segundo um arquétipo.
N3o so a sua cidade e o seu templo possuem modelos celestes como também todas
as regides que habita, com os rios que as banham, os campos que lhe fornecem os

alimentos, etc (ELIADE, 2019, p.19).

O autor estabelece que “o povoamento de uma nova regidao, desconhecida e inculta, equivale a um ato de
criacdo” (Eliade, 2019, p.19). Acrescentaria que este ato de criagdo s se consolida pela nomeacao, isto é, pela
palavra. E a palavra que aglutina e d4 sentido e posse para quem nomeia. A colonizagdo é dada pela palavra,
primeiro pela (re)definicdo de nomenclaturas de determinados espacos geograficos, depois, pelaimposicdo de
uma palavra (idioma colonizador) sobre outra (idioma colonizado). Fécil perceber isso na colonizagdo do
continente americano, e, mais especificamente, no caso brasileiro. A palavra, entdo, assume este papel
definidor, com posicionamento politico e cultural bem definidos. Ela carrega intencdo. A palavra coloniza um
sentido, um territdrio, uma coisa. O mito, ndo obstante, é a palavra em perspectiva. Eliade (2019) afirma que “o
mito é uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser abordada e interpretada em perspectivas

multiplas e complementares” (Eliade, 1986, p. 12).

Carioca é “casa do homem branco” na mesma medida que é a aldeia Tupinambd “Karidka”, bem como, é
gentilico para o “natural do Rio de Janeiro”, bem como, também o é “bonito, bacana, sacana, dourado,
moderno, esperto, direto...” (Calcanhoto, 1994). Isto é, a palavra permanece aglutinando sentidos e
aumentando sua multiplicidade. Retomemos o vazio que contorna e emana da palavra. Carioca é o Zé. Carioca

sou eu. Dagema, sejald qual valorissotenha.
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Xavier (2017) traz a conceituagdo de Jacques Lacan, psicanalista francés, acerca do vazio e do ser, dizendo que

ele

utiliza da metdafora do vaso a fim de propor a perspectiva do vazio enquanto causa: o
oleiro contorna o vazio, sem preenché-lo, e assim tem-se o vaso. Do vazio ao objeto,
o vaso se assemelha ao ser. A ceramica é borda do vazio que nao se pode obturar
assim como o sujeito humano em seus orificios estruturantes pode se revestir da

cascaimpermanente que o faz claudicar sem nunca se definir (XAVIER, 2017).

Contornando o vazio, entdo, é possivel modelar outros sentidos. O retorno a origem se fara necessario, todavia.

Na impossibilidade dos vestigios deste tempo originario, imemorial e indistinto (cadtico), a mitologia se

apresenta como ferramenta indispensavel. Eliade (1986) aponta que “o mito conta uma histéria sagrada, relata

um acontecimento que teve lugar no tempo primordial, o tempo fabuloso dos 'comecos' (Eliade, 1986, p. 13)."

O autor afirma, ainda, que “os mitos sdo a forma mais geral e eficaz de perpetuar a consciéncia de um outro

mundo, de um além, seja ele o mundo divino ou 0 mundo dos Antepassados (Eliade, 1986, p. 119)” (grifo

Nnosso).

Sobre o mito, um esclarecimento torna-se fundamental

Ha mais de meio século, os especialistas ocidentais situaram o estudo do mito numa
perspectiva que contrastava sensivelmente com a do século XIX. Em vez de, como
seus antecessores, tratarem o mito na acepgao usual do termo, ou seja, enquanto
"fabula", "invencao", "ficcdo", aceitaram-no tal como ele era entendido nas
sociedades arcaicas, nas quais, pelo contrario, o mito designa uma "histéria
verdadeira" e, sobretudo, altamente preciosa, porque sagrada, exemplar e
significativa. Mas este novo valor semantico atribuido a palavra "mito" torna o seu

emprego na linguagem corrente bastante equivoco. Com efeito, este termo é hoje
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utilizado tanto no sentido de "ficcdo" ou de "ilusdo" como no sentido familiar
sobretudo para os etndlogos, socidlogos e historiadores das religides, de "tradicao

sagrada, revelacdo primordial, modelo exemplar" (ELIADE, 1986, p. 9).

A palavra — esse organismo metamorfo — assume, novamente, acepgao multipla, isto é, o mito como fabula,
invencdo, ficgao, tradi¢do sagrada, revelagao primordial, modelo exemplar. Um prato cheio para ser degustado

no processo criativo artistico! A luz deste conceito —mito—que regressareia origem do Homem da Guanabara.
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Regressus ad uterum

Alideiaimplicita de regressar a origem é a de retornar a “primeira manifestacdo de uma coisa que é significativa
e valida, e ndo as suas epifanias sucessivas (Eliade, 1986, p. 35)"”. Neste sentido, ndo me furtarei de uma
perspectiva intima e pessoal: nascer no Rio de Janeiro, nascer como Carioca-da-gema. Se ha um ponto de
origem possivel é este o ovo primordial. Para psicanalise, o tempo primordial é aquele definido como primeira
infancia. “A crianga vive num tempo mitico, paradisiaco (Eliade, 1986, p. 68)”. O autor, Mircea Eliade, mitélogo
romeno, segue observando que
é por isso que o inconsciente apresenta a estrutura de uma mitologia privada.
Podemos ir ainda mais longe e afirmar ndo sé que o inconsciente é "mitoldgico", mas
também que alguns dos seus conteudos estdo carregados de valores césmicos, isto é,
que eles reflectem as modalidades, os processos e o destino da vida e da matéria
viva. Podemos até dizer que o Unico contacto real do homem moderno com a
sacralidade césmica se efectua através do inconsciente, que se trate dos seus sonhos
e da sua vida imaginaria, quer das criacdes que surgem do inconsciente (poesia,

jogos, espetaculos, etc.) (ELIADE, 1986, p. 68).

Diferentes culturas se valem da crenca no regresso ao Utero - regressus ad uterum —como metodologia de cura

e derenovacado. Regredir ao Utero é retornar ao estagio embriondrio, cadtico, e renascer transformado. A titulo
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de exemplo da aplicacdo desta metodologia, na india, encontraremos que “o regresso ao Utero é efectuado
com o objectivo de fazer nascer o candidato para uma nova forma de ser, ou de regenerar (Eliade, M., 1986. p.
71)”. Outrossim, na medicina tradicional indiana,
ainda hoje produz o rejuvenescimento dos velhos e a regeneracao dos doentes
moribundos, enterrando-os numa cova em forma de Utero. O simbolismo do "novo
nascimento" é evidente; Trata-se. alids, de um costume igualmente atestado fora da
india: o de enterrar os doentes, a fim de os fazer nascer do seio da Terra-M3e (ELIADE,
1986, p. 73).
Na China, encontraremos também a fung¢do terapéutica do regressus ad uterum, onde, a respiracao
embriondria, em circuito fechado, é de extremo valor para o taoismo. Seja pela respiracao embrionaria ou pela
meditacdo, o taoista objetiva um retorno ao Utero ou ao Grande-Um, o ovo primordial, que deu origem ao Céu e
a Terra. Eliade destaca que, na China, “se acredita que a enfermidade e a velhice sdo curadas mediante o

‘retorno a origem', Unico meio que o pensamento arcaico considerava eficaz para anular a obra do Tempo

(Eliade, 2016, p.79).”

Quanto a metodologia de retorno no Tempo, Eliade (2016), caracteriza dois procedimentos: “1) a reintegragao
rapida e direta da situagdo primeira (quer se trate do Caos ou do estado pré-cosmogonico, quer do momento da
criagdo)”, uma perspectiva cosmogonica, e, “2) o retorno progressivo a 'origem', remontando no Tempo, a
partir do momento presente até o 'comego absoluto', uma perspectiva da memoaria (Eliade, 2016, p.82). O
retorno progressivo a origem se da pela “rememoracdo meticulosa e exaustiva dos eventos pessoais e
histéricos (Eliade, 2016, p.82).” E preciso retomar a sentenca cunhada por Walter Benjamin, subtitulo e

metodologia desta pesquisa,

Alingua tem indicado inequivocamente que a memdaria ndo é um instrumento para a

exploragdo do passado; é, antes o meio. E o meio onde se deu a vivéncia, assim como
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o solo é o meio no qual as antigas cidades estdo soterradas. Quem pretende se
aproximar do préprio passado soterrado deve agir como um homem que escava.
Antes de tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo fato, espalha-lo como se

espalhaaterra, revolvé-lo como se revolve o solo (BENJAMIN, 1987, p . 239-240)

A memoaria é um meio. “Através da rememoracao, da anamnesis, ha uma libertacdo da obra do Tempo (Eliade,
2016, p. 83).” Percorrer a linha do tempo depende da memaria pessoal, enquanto o “conhecimento da origem
se reduz a apreensdo de uma histéria primordial exemplar, de um mito (Eliade, 2016, p. 83).” A memdria é o
conhecimento por exceléncia. Recordar possui uma for¢a magico-religiosa mais preciosa do que o conhecer a
origem de algo. Na India, por exemplo, “o conhecimento de suas préprias existéncias anteriores, i. e., de sua
‘histdria' pessoal, confere algo mais: uma ciéncia de tipo soterioldgico e o dominio de seu préprio destino
(Eliade, 2016, p. 83).” Ou melhor, para esta cultura, quem conhece sua origem (nascimentos anteriores)
consegue libertar-se do karma e manipular seu destino. Essa relagdo com o passado ndo é exclusividade indiana

e sera encontrada em outras culturas, aexemplo daquelas que possuem xamas.
Mas, como retornar no Tempo?

Se ha um limite para o retorno a origem, ele provavelmente é material, vestigial. O homem moderno é refém da
historia, da qual é também criador, enquanto o homem arcaico refuta a histéria e recorre a modelos e
arquétipos trans-histéricos. A combinacgao livre dessas perspectivas serd o caminho metodoldgico de retorno

asorigens.

As civilizagdes sambaquianas cuja ocupacdo do territdrio que se nomeou Guanabara, retoma, como vimos, ha
8000 anos antes do presente. Um dado significativo sobre esta cultura é o tratamento dado aos mortos.
Considerando a polissemia da palavra “sambaqui” enquanto “monte de conchas” e “casa do espirito”, gostaria
de especularuma possibilidade de interpretagao do ritual funerario sambaquiano. Para este fim, cabe observar

que no sepultamento, a posi¢do do corpo guarda uma peculiaridade. Trata-se de um decubito lateral, em
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posicao fetal. Sobre oritual funerario sambaquiano, aarquedloga Madu Gaspar, destaca que

As covas eram pequenas e ovaladas (...) Em geral, os corpos eram colocados em
posicao fetal e parecem ter sido fortemente atados por algum tipo de fardo para que

ficassem extremamente fletidos (GASPAR, 2004, p.68) (grifo nosso).

Vdrios objetos pessoais acompanhavam o morto: esculturas, colares feitos com
pequenas contas de conchas de moluscos, pontas de o0sso, laminas de machado,
dentes de porco-do-mato, entre outros. Certamente, objetos que nao se
preservaram também integravam a parafernalia ritual (GASPAR, 2004, p.69).
E inevitavel, a luz dos argumentos apresentados até aqui, ndo associar tal posicionamento do corpo supra
descrito com os ritos de regresso ao Utero. E este um ponto de partida paraimaginac¢do da origem do habitante
da guanabara: uma cova-ovo para um morto-feto renascer outro. O simbolismo desse rito é significativo e
evidente. Nao proponho, no entanto, pretensamente afirmar ser esta a intencdo do sambaquiano, mas sim,
propor uma perspectiva, possivel dentro do campo da arte. Deixando para os estudiosos em suas competéncias

—Antropologia, Etnografia e Arqueologia—a drdua missao de formular e comprovar teorias.

Simbdlico também é o fato deste sepultamento se dar sobre e sob a cobertura de diferentes conchas de
moluscos. Ja vimos que a presenca deste material rico em célcio, possui uma fun¢do quanto a marcha da
decomposi¢cdo do corpo morto. Fato que, ainda hoje, é possivel identificar quando no uso da cal em
sepultamentos contemporaneos. Ha, inclusive, uma expressao popular que se refere a cal, ou seja, “uma pa de

cal” sobre um determinado assunto, isto €, 'enterrar' o assunto escopo do desagrado.

Interessante pensar que algumas espécies de moluscos bivalves (ex: ostra) possuem um mecanismo de defesa
muito peculiar quando sdo invadidos por um corpo estranho, a saber: paraisolar o corpo estranho (ex. grao de
areia) invasor, o molusco secreta uma substdancia chamada nacar afim de isold-lo no seu organismo, esse

mecanismo tem como resultado uma pérola.
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Ostracismo

Feito um bulzio macambuzio inapto em previsdes recolhido na introspectiva existéncia do fundo. A
profundidade dos pensamentos ancoram porto onde a luz ¢ esparsa. Submerso no vagaroso tempo liquido
salgado. As rugas calcificadas marcam as faces e denunciam as mares. As rugas avolumam-se. As valvas
simetricas encerram-me o abrigo. O corpo mole repousa no aconchego concha que me protege daquilo que ¢
externo, outro. A insensatez do tecido liquido me pesano corpo sua vontade e veleidades. Sigo recluso a espera
de algo disforme. A saudade ¢ o carma da longevidade. Vejo um parente bailando com seus desejos tentaculos.
Desenvoltura cabega, sobrevivéncia nanquim. Arrisco uma palavra borbulhenta e recebo um grao, corpo
estranho invade-me inesperadamente. Pequeno gréo entre dentes inconveniente irritante. Cuspiria se pudesse
abrir me. Sigo recluso. Incomodado. Infectado pelo outro. Um naco de outro. Circundante nacar secretado
perola. Uma pedra na garganta. Cuspiria se pudesse. Abrir-me em voo bivalve. Essas asas esqueléticas intteis.
Mastigo a joia. Ruminante preciosa avoluma-se esférica. Dificil engolir. Nao mexeria no mexilhao do casco do
navio. Tem idioma outro e precisa de espago. Colonizador molusco. O cuspe vénus. Cuspida e escarrada.
Encarnada pedra grega, marmore carrara. Deusa do amor. Onde o pintor viu nascer. Meu corpo pintado
identidade tribal pareamentos cromaticos. As especificidades matizes marcam-me o corpo. "Também o
coletivo ¢ corporeo" diria Benjamin. Uma esfera benigna jogando com a lingua. Cuspiria, se pudesse. Onde
jogaria? Esse coral tem cagapas mil. Valeria uma aposta com um amigo. Aconchego aconcheado repouso
concavo. Outro dia vi um siri. Me acenou mao gigante. Sorri em aceno. Uma pedra entredentes. Cuspiria se

pudesse.

Pag. 60 a 66. Pérola. Serigrafia e lapis-aquarela sobre papel. Poliptico. 42 x 29,7 cm (cada). 2023
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Guanabara

/

0O, Mae
oferece-me peito

ei de saciar a sede que ndo cede

/

0O, Mae
sopra-me brisa

refresque aquele que vos pede

/.

O, Mae
despe-se
e das entranhas traga-me a luz
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Guanabara (depois de Luis Teixeira). Acrilica e areia sobre madeira, 100 x 60 cm, 2024
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Escavac¢des na Guanabara, 2024, Sala paisagem, no Centro Cultural Correios (RJ).
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Sem titulo. Técnica mista sobre madeira, 90 x 90 cm, 2024
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. Técnica mista sobre madeira, 130 x 93 cm, 2024

At

is imisciveis

Azu
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Retorno ao utero (I, Il e lll) ou Ocre. Técnica mista sobre madeira, 90 x 90 cm, cada, 2024
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Regresso ao utero (I). Técnica mista sobre madeira, 90 x 90 cm, 2024
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Inicio. Técnica mista sobre madeira, 90 x 90 cm, 2024




Aarte se insere no meio do caminho entre o conhecimento cientificoe o
pensamento mitico ou magico, pois todo mundo sabe que o artista tem
algo do cientista e do bricoleur: com os meios artesanais, ele
confecciona um objeto material que é ao mesmo tempo objeto de

conhecimento. (LEVI-STRAUSS, 1989, p. 38)
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Ser Pedra - Carvao sobre papel - 2024
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Ser Pedra

Se ha uma pedra fundamental, ela sera lascada e polida! A heranca da cultura sambaquiana se da, também,
pela construcdo de esculturas, ferramentas e adornos em pedra lascada e polida. As esculturas liticas, também
conhecidas como zodlitos, s3o o registro de uma competéncia artistica de grande beleza. E possivel estabelecer
um paralelo, resguardadas do anacronismo inevitavel, com a produgdo escultérica modernista, do inicio do

século XX.

Os zodlitos representam em sua grande maioria diferentes animais, onde a figura humana é extremamente
rara. Gosto de imaginar que essa figuragao humana é um raro retrato desta civilizagao perdida no tempo.

Gaspar & Oricchio (2023) destacam que

a maioria das esculturas apresenta cavidades com formas arredondadas ou
angulosas localizadas em partes diferentes do animal (ventral, dorsal, lateral, em um
volume separado), com tamanhos e profundidades variados. Esses diferentes
tamanhos de depressdes podem fazer com que a escultura se assemelhe a um prato

ou bandeja, umavasilha ou um almofariz (GASPAR & ORICCHIO, 2023).

A cavidade ventral presente em algumas esculturas, sobretudo naquelas onde a figura humana é representada,
é um dado de grande especula¢do e imaginacdo entre os pesquisadores. E certo que, considerando que

estatuetas liticas foram encontradas em sepultamentos dessa civilizagdo, hd uma funcgao ritual para estes
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objetos. Prous (2015) apresenta um questionamento sobre as especula¢des que transitam entorno deste

tema, onde diz

seguindo a moda atualmente dominante entre os pesquisadores de ver xamanismo
em toda a parte, deveriam ser os zodlitos considerados ilustracao de praticas desse
tipo, representando eles as aves e os felinos companheiros dos xamas (ou do préprio
xama) (sic) durante sua viagem para o mundo dos espitiros? Sua cavidade seria,
entdo, olocal de preparagao de alguma droga alucinégena, pela qual se penetraria na

esséncia do mundo dos espiritos (PROUS, 2015, p.43).

Terra fértil para imaginar possibilidades, o estudo sobre sambaquis e seus artefatos “esta, e se manter3,
lacunar” (Miyada, 2015, p. 119), visto que é desprovido de “discursos consultaveis, sendo no jogo de

identificacdo de vestigios materiais, interpretacdo e extrapolacdo hipotética (Miyada, 2015, p. 119).”

Nao poderia ser mais instigante, quando se pretende investigar a origem de algo, uma lacuna como esta.
Fecunda lacuna ventral. E o ventre a origem do ser. Ser pedra. Paleo, pareo, neo. Litico. Pensar pedra é pensar a
paisagem que cerca a Baia de Guanabara. A diminuta escultura sambaquiana é filha da paisagem. Na beira da

baiajaz o gigante, “deitado eternamente em berco espléndido (DUQUE-ESTRADA, 1909-22)".
“Gigante orgulhoso, de fero semblante,

num leito de pedrald jaza dormir!

Em duro granito, repousa gigante,

gue os raios somente puderam fundir.”

Gongalves Dias
(inAmador, 2013)
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Vinhosa (2021), em sua reflexdo sobre a imagem, aponta que “muito anterior a formulacdo do conceito de
alma, a pedra funeral assim tratada é transfiguracao e, portanto, corpo tao real quanto aquele a que se refere e
para o qual abre passagem (Vinhosa, 2021, p.159)”. A morte é o mote para constru¢do do monte, como vimos.
Sambaqui, em uma acepc¢ao possivel, é “casa do espirito”. A paisagem erigida por essa civilizagdo é, também,
monumento funebre. O corpo elevado ao céu por um relevo construido durante séculos e séculos de ocupacao
de um dado territério. Paisagem imagem, pedra fundamental, pedra funeral. Para Vinhosa (2021), “o idolo,
lapide fincada ao solo, era evidéncia material que dava assento a instancia imaterial do morto, fazendo a

conexdo entre dois mundos, demarcando sua presenca entre nés (Vinhosa, 2021, p.159)".
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O Homem. Esgrafito e nanquim sobre madeira, 90 x 70,5 cm, 2016
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Atlas Carioca = Biscoito Globo

Encontrei um fragmento amarelo soterrado na areia da praia, ele acenava sua cor com a vivacidade propria
de quem recebe o sol escaldante do verdo tropical. Atendi o chamado, um pouco timido, confesso, por
desconheceé-lo em sua totalidade, pois s6 a ponta, uma pequena pata, sibilava ao vento que o mar trazia
com as ondas que teimosamente umedeciam a beira. Impetuoso e ganancioso oceano colonialista. Faminto.
A areia umida resistindo aquela dominagdo infinita, enrijecia. Na dureza coletiva dos graos diminutos, o
chao escurecia, triste, talvez, pela perda gradativa de pequenos soldados vencidos no embate eterno.
Qualquer distragdo, minima que fosse, um combatente se perdia, afogado na imensidao azul e misteriosa. O
pano liquido, implacavel, seque demarcando seus dominios. Ha de submergir tudo! Ao me aproximar do ser
flavescente percebi que havia de fato uma mao, verde, a qual segurei suavemente, dada a fragilidade
celulosica, e, desterrei o pequeno ser. A experiencia do resgate transportou-me para outro tempo. Um tempo
mitico, onde os prototipos ordenavam o mundo.
Se Aby Warburg, historiador alemao, visitasse o Rio de Janeiro, certamente seria recepcionado com copo de
mate gelado e um pacote de biscoito Globo, iguarias cariocas. Esse cenario imaginario, inusitado, é o palco de

Fio-da-Meada, instalagdo concebida para Escavag¢des na Guanabara, exposicao dissertagcdao que apresento no

Centro Cultural Correios, entre junho e agosto de 2024, na beira da Baia de Guanabara. Serd preciso retroceder
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um pouco no tempo, no entanto, para entender que uma pesquisa em arte ndo se encerra em um trabalho ou
exposicdo. EscavacGes na Guanabara foi precedida por uma série de exposi¢cdes que exploraram o tema da
pesquisa, a comecar por Guanabara (2022), que ocorreu no Espaco Cultural Correios, em Niterdi, no periodo
compreendido entre 30 de abril e 11 de junho de 2022, seguido de Aqui (2022), que ocorreu no Centro Cultural
Correios, no Rio de Janeiro, no periodo compreendido entre 8 de outubro e 19 de novembro de 2022, e,
Sambaqui (2023), que ocorreu no Museu Naval, no Rio de Janeiro, no periodo compreendido entre 11 de
setembro e 5 de novembro de 2023. Cada exposicdao empreendeu uma montagem Unica. Importante destacar
gue todas as exposicdes, intencionalmente, orbitaram a Baia de Guanabara. De um lado a outro da baia, na

beira, bordejando a matriarca do carioca.

Se Aby Warburg visitasse o Rio de Janeiro, desejariamos que pousasse no Aeroporto Santos Dummont, que
sobrevoasse a Baia de Guanabara, avistasse o Cristo Redentor e o Morro Pao-de-Aclcar, cartdes postais que o
carioca apresenta orgulhosamente ao turista recém-chegado. Aconselhariamos que viesse pelo Santos
Dummont e ndo pelo Galedo, seria prudente evitar a Linha Vermelha, vai que tem fogo-cruzado no meio do
engarrafamento. Ironicamente a prefeitura colocou uns painéis coloridos para esconder a favela! Solucdo
pouco eficiente. Indiferente com aquela gente resistente. Varrendo os problemas urbanos para baixo do

tapete. O Rio é essa complexidade, complexa-cidade, diriamos para ele! Além de dizer: “cuidado com o

1« 1” “cuidado

celular!”, “nao descuida com o copo de cerveja, boa-noite-cinderela voltou com tudo nesse verao

comoarrastdo!”, dentre outras dicas preciosas de sobrevivéncia.

Se Warburg visitasse o Rio de Janeiro, seu atlas seria outro!Um Atlas Carioca! Para Baudelaire (apud Didi-
Huberman, 2018),
a imaginacdo ndo é fantasia; tampouco a sensibilidade, mesmo que seja dificil
conceber um homem imaginativo que ndo seja sensivel. A imaginacdo é uma

faculdade quase divina que percebe tudo primeiro, fora dos métodos filosdficos, das
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relacGes intimas e secretas das coisas, das correspondéncias e das analogias. As
honras e as fungdes que ele confere a essa faculdade lhe ddo valor tal (...), que um
sabio sem imaginacdo s6 aparece como um falso sdbio, ou pelo menos como um
sabioincompleto (BAUDELAIRE apud DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 20).

Georges Didi-Huberman (2018), em sua investigacdo sobre a obra de Warburg, define o atlas como “uma forma

visual do saber, umaforma sdbia dover (p.18).” Esegue afirmando que

o atlas inquieta todos os quadros de inteligibilidade. Ele introduz uma impureza
fundamental - mas também uma exuberancia, uma notavel fecundidade - que esses
modelos tinham sido concebidos para conjurar. Contra toda pureza epistémica, o
atlas introduz no saber a dimensdo sensivel, o diverso, o carater lacunar de cada
imagem. Contra toda pureza estética, ele introduz o multiplo, o diverso, o hibridismo

de toda montagem (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.19).

Nesta “notavel fecundidade” que a profusdo de imagens e referéncias de origens diversas sdo postas lado a
lado potencializando sentidos. E na lacuna que circunda cada imagem que o procedimento de Warburg é bem-
sucedido. Na esteira do historiador alemao, componho o Fio-da-Meada, uma linha do tempo cuja ponta fica
solta, perdida e imprecisa. A instalacdo permite um transito livre pelasimagens e textos, de modo fragmentado
naimpossibilidade de alcancar o todo. As pontas permanecem soltas e convidativas para novas emendas, lagos
e nés. Em Sambaqui, exposicao que precedeu EscavacGes na Guanabara, o argumento curatorial de Luciano
Vinhosa, aponta que a metodologia de Warburg é processo criativo e poética. Vinhosa (2023) descreve que
com forte apelo material, a exposicdo de Rafael Mayer nos faz vacilar, imergidos em
sua atmosfera, em um tempo sem tempo, em que passado e futuro entretém-se no
presente, na prépria experiénciaimaginal da matéria, da forma e do ambiente que se
apresentam diante do visitante. Os fragmentos, que nunca se fecham em

totalidades, deixam um espaco aberto a alegoria de um sujeito coletor, o homem dos
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sambaquis, cujos vestigios conchas, restos de alimentos, artefatos e esqueletos
prestam testemunho de sua presenca por todo litoral, muito antes de os Tupinamba
habitarem essas terras. Um sujeito obscuro que emerge do fundo de uma pré-
histéria movedica que pode ser fabulada a partir de suas ruinas (VINHOSA, 2023).
0O atlas, portanto, enquanto processo artistico € um campo aberto de possibilidades, explorando a polissemia
das imagens e textos que preenchem o espago expositivo, seja em Sambaqui (2023) e, sobretudo, em
EscavacOes da Guanabara (2024), onde a obra Fio-da-Meada, se vale deste procedimento warburguiano. H3,
todavia, a necessidade de atentar para a origem das imagens, visto que elas buscam um referencial na histéria
do Brasil, da arte e da arqueologia, assim como, atentar para os textos escritos a carvao sobre a parede do

espaco expositivo. Vale lembrar que o atlas, por exceléncia,

faz, entdo, imediatamente, explodir os quadros. Ele quebra tanto as certezas
autoproclamadas da ciéncia, que ndo duvida de suas verdades, quanto as da arte,
que ndo duvida de seus critérios. Ele inventa, em meio a isso tudo, zonas intersticiais
de exploragdo, intervalos heuristicos. Ele ignora deliberadamente os axiomas
definitivos. E que ele faz parte de uma teoria do conhecimento fadada ao risco do
sensivel e de uma estética fadada ao risco da disparidade. Ele desconstrdi, por sua
propria exuberancia, os ideiais de unicidade, especificidade, pureza, conhecimento
integral. Ele é um instrumento nao de esgotamento logico das possibilidades dadas,
mas da inesgotdvel abertura aos possiveis ndo ainda dados (DIDI-HUBERMAN, 2018,
p.19-20).

Que possamos “explodir os quadros” e “quebrar as certezas” da ciéncia ou da arte estabelecidas por

mecanismos perversos de poder e controle. Cabe lembrar que “O sistema de arte no Brasil esta inserido na

l6gica de uma sociedade formada a partir da manutencao das desigualdades estruturais, entre as quais estao

aquelas baseadas em ideais de superioridade e subordinacdo racial (Britto, 2022, p. 44).” O modernismo,
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movimento artistico e literdrio do inicio do século XX, ndo se distancia da afirmacdo supracitada sobre o
sistema da arte. Em Fio-da-Meada, ha, um manifesto redigido em resposta a Oswald de Andrade. Trata-se do
Manifesto Aipim (2024) que intenciona responder o Manifesto Pau-Brasil (1924) e o Manifesto Antropdéfago
(1928), ambos de autoria do poeta modernista Oswald de Andrade. Cabe destacar que a distancia de um século
entre o Manifesto Aipim e o Manifesto Pau-Brasil expGe em cardter de denuncia o status quo do sistema de

arte, bem como, o sistema politico, social e econdmico, no Brasil.

Pau-brasil é a primeira commodite nacional, e por isso, simbolo da colonizagdo brasileira. “Ndo ha
modernidade sem colonialidade” afirma Walter Mignolo (Mignolo, 2017, p. 2). A partir do pensamento
decolonial torna-se necessario um despertar coletivo, sobretudo, em paises como o Brasil que carregam as
cicatrizes da exploracdo do trabalho e da terra, da escravizacao que moldou a nagdo como conhecemos. Aipim,

por outro lado, é simbolo da cultura dos povos originarios.

Alguns conceitos importantes, antes de seguirmos adiante, o primeiro é “colonilidade” que foi introduzido
pelo sociélogo peruano Anibal Quijano, na década de 1980. Do qual Mignolo elabora seu pensamento
filoséfico, “o da ideia da modernidade e do seu lado constitutivo e mais escuro, a colonialidade” (Mignolo,
2017, p.2).Eseguedizendo que
“a “modernidade” é uma narrativa complexa, cujo ponto de origem foi a Europa.
Uma narrativa que constréi a civilizacdo ocidental ao celebrar as suas conquistas
enguanto esconde, ao mesmo tempo, o seu lado mais escuro, a 'colonialidade"”
(MIGNOLO, 2017, p. 2).
Outro fundamento indispensavel é o de “matriz colonial de poder” que “foi descrito como quatro dominios
inter-relacionados: controle da economia, da autoridade, do género e da sexualidade, e do conhecimento e da

subjetividade” (Mignolo, 2017, p. 5). Em resumo, Mignolo, a luz da modernidade/colonialidade e da matriz

colonial de poder estabelece as etapas de dominagao e controle, onde a

93



primeira etapa dispés a retdrica da modernidade como salvagdo” através da
conversao ao cristianismo. “A segunda etapa envolveu o controle das almas dos ndo
europeus (biopolitica)”. “A terceira etapa — que continua até hoje — comecou no
momento em que as corporagdes e o mercado se tornaram dominantes, a
biotecnologia substituiu a eugénica, e a publicidade (bombardeando a TV, as ruas, os
jornaiseainternet) deslocou orddio (MIGNOLO, 2017, p. 8).
Walter Mignolo (2018), em seu texto sobre o papel dos museus na sedimentacdo e perpetuacdo de conceitos
coloniais nos convoca a “engajar-nos em projetos descoloniais, aprender a desaprender os principios que
justificam museus e universidades, e formular um novo horizonte de compreensdo e de condi¢des de vida
humana” (p. 310). Neste texto o autor analisa os deslocamentos e a proposi¢cdo de sentidos quando na
manipulagdo de acervo museolégico pelas maos do artista Fred Wilson. As instalagdes provocam o espectador
para novas perspectivas. A edi¢do histdrica, leitura, releitura, revisdo, ou novas versdes, é de interesse dos
artistas contemporaneos alinhados ao pensamento descolonial. Para Passos etal (2019)
a histéria humana também é a histéria da colonizacdo que é a narrativa da
benevoléncia da doacdo da civilizagdo europeia aos povos ditos primitivos e
perdidos. E a partir de uma pretensa razdo superior que operam a hierarquizagdo
entre diferentes sociedades e a manutengdo de estruturas de opressao de raga,
género e sexualidade (PASSOS et al, 2019, p. 9).
Didi-Huberman afirma que para Warburg, “o tita Atlas aparece como uma figura ao mesmo tempo mitoldgica e
metodoldgica, alegérica e autobiografica (Didi-Huberman, 2018, p. 94).” O atlas — figura mitica ou instrumento
de trabalho — é “um organismo para sustentar, portar ou dispor conjuntamente todo o saber em sofrimento
(Didi-Huberman, 2018, p. 117)". Fio-da-Meada abre o pacote de biscoito Globo e extrai dele uma infinidade de

sofrimentos de um passado colonial e coloca em perspectiva um caminho de sabor mais agraddvel.
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Atlas (depois de Farnese). Carvao e café sobre papel, 2024.
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Um prato cheio (depois de Theodor De Bry). Carvado sobre papel, 21 x 29,7 cm, 2024.
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Fotografia. Jato de tinta sobre papel, 21 x 29,7 cm, 2024.
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Aipim (depois de André Thevet). Carvao sobre papel, 2024.
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Fragmento de Fio-da-meada, instalagdo para EscavagGes na Guanabara, 2024.
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Halit (depois de André Thevet). Carvao sobre mapa antigo, 2024.
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Sobre a goiabada, “sua histéria remonta os tempos de Brasil Col6nia, como doce substituto da marmelada
tradicional portuguesa pela auséncia do fruto marmelo no Brasil (Monteiro, 2020, p. 5).” Marmelada, por sua
vez assume acepgao de embuste, como combinagdo prévia e desonesta do resultado de um jogo. A

colonizagdo, a partir das grandes navegacgdes, é agrande marmelada!

Marmelada. Objeto. Embalagem de goiabada “Vera Cruz”, galhos de goiabeira, tecido para pintura e recorte de embalagem
de tinta, 2024.
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Memorias de um marinheiro (depois de Bispo do Rosario). Lapis-aquarela sobre papel, 21 x 29,7 cm, 2024.
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Barco para navegar além do muro (depois de Bispo do Rosario). Lapis-aquarela sobre papel, 21 x 29,7 cm,
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Imagem brasileira (mas nem tanto!)

Ndo ha modernismo sem colonialidade, parafraseando Mignolo. Ao aprofundarmos a investigacdo sobre a
imagem brasileira, veremos que ela é uma imagem de segunda mdo. Ndo me entenda mal, caro leitor. Tentarei
explicar meu argumento. Como vimos em capitulo anterior, a invengao do Brasil é coisa recente. Mas como
diria Hartog (2023), “o passado fala desde que se saiba interroga-lo (Hartog, 2023, p. 104)”. Eis a tarefa
laboriosa de interrogar algo tdo mutdvel como o passado. Talvez, aqui, valha recorrer a Walter Benjamin, e
entender amemaria como meio para esta tarefa herculea, e escavar. Hartog (2023) recorre a Chateubriand que
define a memdria como meio para "escrita do tempo, produzindo uma infusdo do eu na temporalidade por
meio dos recursos da linguagem (Chateaubriand apud Hartog, 2023, p. 121-122)." Sera preciso, por sua vez,
entender que o passado é lugar em perspectiva do presente. Se retirada, entdo, a lente colonial que se deita
sobre a histdria brasileira, um novo passado se apresentara? Assmann (2011) afirma que o passado possui uma
construcao livre baseada em seu respectivo presente, uma teoria sistémica da memaria. Para tanto, a autora de
Espacos da Recordacao, traz a citagdo de Italo Svevo, que versa justamente sobre a atualizagdo do passado em

perspectiva do presente, isto €, a codependéncia entre um e outro.

O passado é sempre novo. Ele se altera constantemente, assim como a vida segue em
frente. Partes da vida que parecem ter afundado no esquecimento reaparecem,
enquanto, por outro lado, outras afundam por serem menos importantes. O

presente conduz o passado como se este fosse membro de uma orquestra. Ele
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precisa desses tons somente e de nenhum outro. Assim o passado parece as vezes
curto, as vezes longo; as vezes soa, as vezes cala. S influenciam no presente aquelas
partes do passado que tenham a capacidade de esclarecé-lo ou obscurecé-lo (SVEVO

apud ASSMANN, 2011, p. 21).

Retomando a memdria enquanto meio, uma diferenciacdo se faz digna. A luz das reflexdes estabelecidas por F.
G. Junger, Assmann (2011) traz a diferenca entre "memoaria" e "recordagdo", sendo aquela tida como "coisas
pensadas" - conhecimento - e esta como "experiéncia pessoal". Neste sentido, a autora sinaliza que os
conteudos de memdria podem ser adquiridos ou administrados por outrem (Assmann, 2011, p. 33). Deste
modo, a meméria (da imagem) brasileira se d4 de um modo adquirido e administrado, isto é, carregado de
intengdo. Que as imagens tomam posi¢do (Didi-Huberman, 2017) ndo ha duvidas, isso é fato! Caberd um

acurado senso critico para analisar cada caso.

Para o caso brasileiro, convém ndo esquecer que "sdo os olhares europeus que presidem a coleta das
informacdes e a estrutura das narrativas: olhares em parte etnograficos, em parte demonizadores (Vainfas,
2022, p. 61)." As primeiras imagens brasileiras que povoam, ainda hoje, o imaginario coletivo dentro e fora do
pais, sdo oriundas dos relatos dos viajantes e das cartas jesuiticas do século XVI. Como vimos anteriormente, a

I"

“tradicional” saia de penas é uma invengao sem precedentes etnograficos, bem ao gosto do fregués portugués,

francés, dentre outros colonizadores.

Raminelli (1996) é preciso em afirmar que

a imagem do indio ultrapassou os limites da col6nia e difundiu-se na Europa. As
colegBes de viagens, as cartas jesuiticas, as gravuras e as pinturas procuraram
apresentar aos europeus ilustrados o cotidiano do Novo Mundo. As representagoes
do indio provenientes dos textos e das imagens pictéricas foram concebidas por
intermédio de esteredtipos. Esses garantiram a fixacdo do indio no imagindrio

ocidental, funcionaram como decodificadores capazes de traduzir a realidade
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americana e viabilizar a comunicacdao entre mundos tdo dispares. Os epitetos de
barbaro e gentio ainda legitimavam a conquista e a intervencdo, pois cabia aos
cristdos livrar os amerindios do atraso e da penduria. Além de classificar, os
esteredtipos determinaram as acbes dos europeus em relacdo aos amerindios,
porque a colonizagdo pautava-se no pressuposto de que os nativos eram seres
imersos nas trevas e necessitados da intervengao europeia paraalcancar o estadio de

"evolugdo" humana atingido pelos cristaos (RAMINELLI, 1996, p. 165).

A imagem do indigena brasileiro é construida em atenc¢do aos interesses dos colonizadores. A figura do
selvagem, barbaro, canibal, convém, enquanto justificativa para colonizacio e catequese. E desse acervo de
imagens que o movimento antropofagico se alimentou, e, em processo continuo, outros movimentos. Quando
afirmei na abertura deste capitulo, se tratar de imagem de segunda mado, o caro leitor franziu a testa
desconfortavel. Mas sigamos, perambulando pela linha do tempo. Vale lembrar que “no saldo de imagens da
histéria o tempo torna-se espago; mais precisamente: espac¢os da recorda¢do em que a memoria é construida,
representada e ensaiada (Assmann, 2011, p. 52)”. Neste sentido, Vainfas (2022), recorda que “Anchieta (aqui o
autor refere-se a José de Anchieta), jesuita que falava varias linguas,” é “mestre de multiplas tradugdes, artifice
de invengbes e enganos. (Vainfas, 2022, p. 255) (grifo nosso)”. Nesta construgdo da imagem dos povos

originarios, é preciso considerar, como aponta Raminelli (1996), que os

0s aventureiros encontraram aqui indicios de um mundo ha séculos presente na
literatura de viagem e aproximaram o novo continente das fronteiras conhecidas
pelo imagindrio europeu. A percepcao desses homens procurava organizar o Novo
Mundo a partir dos seus pressupostos culturais, relutando em reconhecer as
especificidades dos territérios localizados além da Europa. A comunhdo entre o
imaginario e a natureza da América era uma prova cabal da resisténcia em

reconhecer a autonomia cultural dos povos ultramar. Unindo a realidade a fantasia,
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os relatos de viagens demonstravam que o legado greco-romano e medieval
poderia dar racionalidade a mundos distantes, a homens e comunidades perdidos

naimensidao (RAMINELLI, 1996, p. 137) (grifo nosso).
Asimagens de segunda mao as quais me referi acima habitam o imaginario europeu ha séculos, muito antes da

invasdo no continente que viria se chamar América. Cabe destacar que “a pratica de reutilizar figuras em
contextos diferentes era muito comum no século XVI, sendo mais uma evidéncia da forca dos esteredtipos
(Raminelli, 1996, p. 65)”. Mello e Souza (1996) afirma que o "canibalismo é um dos temas em que ocorrem com
mais frequéncia deslizamentos de significados - ou pseudometamorfoses” (Mello e Souza in Raminelli, 1996, p.
9). E, nos interroga, quanto ao "significado profundo" dessas pseudometamorfoses. Nesse sentido, a autora
destaca, ainda de modo interrogativo, o "porque a arte ndo seguia, naquela época (século VXI), critérios de
representacdo norteados eminentemente pela observacdo direta da natureza (Mello e Souza in Raminelli,
1996, p. 9)". Para Raminelli (1996), “O barbaro saltou dos escritos de Aristételes e santo Tomds de Aquino e
mergulhou nos relatos sobre o cotidiano amerindio (Raminelli, 1996, p. 54).” Um Novo Mundo com demonios
antigos e conhecidos. Neste sentido o canibalismo, ou antropofagia, relatado pelos viajantes torna-se um prato
cheio para oimagindrio europeu. Como vimos anteriormente, artistas como Theodor de Bry foram decisivos na

construcdo daimagem doindigena brasileiro no século XVI. Para Raminelli (1996),

as guerras, a antropofagia e as mulheres seriam os meios ideiais para recriar uma
ambientacdo infernal, uma atmosfera fantastica e atemorizadora bem ao gosto da
época. As indias canibais de Albert Ekhout e Theodor de Bry portam membros
decepados, gesticulam, devoram bragos e pernas, mesclavam-se as bruxas,
retratadas em meio a 0ssos humanos, gatos, bodes e po¢cdes magicas. O cenadrio
permitia aos protestantes sentir emog¢des semelhantes as vivenciadas pelos
primeiros colonizadores. Enfim, as mulheres canibais traduzem a alteridade do Novo
Mundo, pois antes mesmo da descoberta da América ja ocupavam um espago no

imagindrio cristdo (RAMINELLI, 1996, p. 105).
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E dessa fonte de informagdes a respeito dos povos originarios que Oswald de Andrade extrai substancia para

compor seu consagrado Manifesto Antropdfago (1928). Um esclarecimento se faz necessario antes de

seguirmos a explanacgdo.

Da década de 1970 para ca, a historiografia do modernismo brasileiro tende a
presumir uma relacdo de continuidade entre a Semana de Arte Moderna, em 1922, e
o0 movimento antropofagico, de 1928 a 1929. Esta suposta continuidade é evocada
para argumentar ainda que o modernismo paulista teria abracado as raizes africanas
e indigenas do Brasil e as elevado ao patamar de emblema da identidade nacional

(CARDOSO, 2022, p. 197).

O movimento antropofagico capitaneado por Oswald de Andrade refuta o movimento modernista celebrado

com a Semana de Arte Moderna, em 1922, embora o poeta tenha participado desta. Isto posto, cabe sinalizar

gue o modernismo e a antropofagia carregam consigo tracos da colonialidade apontada por Mignolo.

A visdo de que o modernismo paulista combateu a hegemonia colonialista é um
constructo histérico fantasioso. Os apelos do movimento ao indigena e ao autéctone
sdo questiondveis - na melhor das hipdteses - e ndo podem ser aceitos de modo
acritico. Independente das intencdes de cada artista, o procedimento de configurar o
subalterno por meio da folclorizagdo e/ou da parddia teve efeito de perpetuar

esteredtipos (CARDOSO, 2022, p. 26).

Cardoso (2022) sinaliza as contradi¢cdes que envolvem os modernistas e traz a luz de sua argumentacgdo a

chamada Caravana Modernista, viagem realizada em 1924 por Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila

do Amaral, René Thiollier, Olivia Guedes Penteado, Goffredo da Silva Telles e o poeta suigo-francés Blaise

Cendras, pelas cidades coloniais de Minas Gerais, com a intengdao de "descobrir o Brasil", a qual "apenas

confirma como viviam" - os modernistas de origem social abastada - "apartados da realidade comum e revelaa

falta de nogdo dessa empreitada quase colonialista" (Cardoso, 2022, p. 31). O autor segue, com ar de denuncia,

dizendo que este episédio continua sendo relatado como um momento de "descoberta", indicando, assim, a
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perpetuacdo de estruturas coloniais de poder, ou para trazer Quijano e Mignolo a esta critica, a perpetua¢do da
Matriz Colonial de Poder. Para Cardoso (2022), no Brasil, "existe pouca disposi¢cao para analisar a fundo as
desigualdades de raca e classe que sado o legado da escraviddo em nossa histdria", onde "as politicas voltadas
para modernizagao resultam num verniz de progresso" sem, no entanto, proporcionarem mudancas genuinas.
"E menos trabalhoso passar mais uma demao de tinta sobre uma parede rachada do que reconstrui-la"
(Cardoso, 2022, p. 38-39). O autor nos alerta que “em anos recentes, o movimento antropofagico vem
ganhando fama mundial como uma espécie de precursor das teorias pds-coloniais e da descolonizacao
(Cardoso, 2022, p. 199)” e ndo nos deixa esquecer que essa linha de pensamento se restringe ao Manifesto
Antropofagico. E preciso, portanto, permanecer com olhar critico para a mitologia do modernismo e da
antropofagia. Uma questdo é posta por Cardoso (2022): “num pais tdo grande e diverso, como resumir a

identidade nacional em termos ndo somente conceituais como também visuais?”.
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Carioca da gema

A investigacdo etimoldgica revelou diferentes acepg¢des para o termo carioca. Nos Annaes da Bibliotheca

Nacional do Rio de Janeiro, volume I, fasciculo N. 1, edicdo de 1876 — 1877, na segao intitulada Etymologias

Brazilicas, encontraremos reunidas algumas acepgdes para carioca, as quais transcrevo abaixo:

Kariauk. Aldea cujo nome é derivado do de um ribeiro, por estar assente 4 sua margem,
e que é interpretado a casa dos karios composto d'essa palavra karios e de aug que
significa casa; tirando-se pois os e ajunctando-se auqg forma-se-ha kariauk. LERY. —

Histoire d'un voyage fait en la terre du Bresil (ed. de 1600) chap XX, pp 398 e 399.

Cary-O'ca—ou—Cariéca—que quer dizer—Agua corrente de pedra -, significaram com o
mesmo vocdbulo o logar, de que corrriam as agoas, denominando-o tambem Mide
d'agoa, como appellidaram as sesmarias primeiras das terras circunvizinhas. PIZARRO —

Memorias historicas do Rio de Janeiro, tom.VII (1822), pp. 51.

Carioca. Composta de duas palavras indigenas — Cary e O'ca que significam segundo
alguns etymologistas — Casa d'agua corrente, e segundo outros — Agua corrente de
pedra — foi pelos portugueses chamada Mdi d'agua, como se-lé nas antigas escripturas
de sesmarias das terras circunvizinhas. CONEGO FERNANDES PINHEIRO — A Carioca:
memoria historica documentada. Na Revista trimensal do Inst. Hist. Do Braz. Tom. XXV

(1862), pp. 565.
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Carioca, Caryoca (Rio de Janeiro, Fonte da Cidade, Aqueducto) —caryca, corre, oca, casa.
Domus fontis. Caryocas nomen habitantiu urbis Rio de Janeiro. MARTIUS — Glossaria

linguarum brasiliensium, pp. 495.

Carioca (casa do branco). VARNHAGEN — Hist. Geral do Brazil, t. 1 (ed. de 1876) pp. 86 in-

fine.

Carioca segundo diversas interpretacdes significa: 12. casa d'agua corrente, 29. agua
corrente de pedra, 32. mai d'agua, 42. casa da fonte (domus fontis), 52. casa dos carijos,

62. casado branco.

A 12 destasinterpretagdes ndao procede e a 22. ainda menos; cariou cary em caso algum
podia significar agua corrente, e em toda expressao carioca ndo ha nada que se-refira a

itd—pedra.

Si carioca pudesse provir de itaryoka ainda haveria alguma plausibilidade para se-
interpretar agua corrente ou manante de pedra, e isto mesmo forgcando a significacdo de

oka ou og.

A significacdo de mdi d'agua é inteiramente inadmissivel; ndo acha-se em parte alguma
vocdbulo que exprima litteralemente mdi d'agua a nao ser yburasy em uma lenda muito
truncada, muito dificil de traduzir-se, e talvez ndo muito authentica. Casa da fonte como
da Martius ndo serve, porque cary nao significa fonte; a expressdo usada para fonte é
ubdra. A explicacdo de Lery tambem ndo satisfaz, e apenas, como ele é um dos mais
antigos que dao noticia desse nome, vé-se que o nome da aldéa provinha do nome da

fonte, e haentdotoda arazao de se-supp0r que carioca é o nome dorio.

A explicacdo dada pelo sr. visconde de Porto Seguro procederia si com effeito fosse bem
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certo que cary ou cari significa o homem branco. Mas em guarani ou abafieenga o
homem branco é chamado de karai ou karaib, e ndo kariou Karyb. Por conseguinte casa
do branco seria karai-og, donde naturalmente karaioka e depois karioka. Alem disse
cumpre lembrar que em kechua ha ccari, vardo e que é possivel que karai entre guaranis

e tupis corresponda a kariem kechua.

Lery porém faz meng¢do de uma aldéa com esse nome, e diz que o nome da aldéa
provinha do nome de uma fonte, e Lery é um dos mais antigos que escreveu sobre
cousas do Brazil. E' de crér pois fosse com effeito o nome da fonte ou rio. Analysando-se
0s sons neste pressuposto, a Unica solucdo mais litteral é entender-se kaa-ry-og,

corrente sahida do matto ou do monte; mas ainda forga-se a significagdo de og.

Outra interpretacdo para kaa-ry-og seria casa da corrente do matto, que nao deixa de

tertal ou qual plausibilidade.
Consta que o falecido Braz da Costa Rubim dera outra interpretacdo, mas dela nao

temos outro conhecimento além da noticia.

BAPTISTA CAETANO
(Annaes daBibliotheca Nacional do Rio de Janeiro, 1876-77, p. 404-406)

A diversidade de explicacGes etimoldgicas para carioca indica uma incerteza quanto a origem e imprecisao
guanto ao seu significado. A polissemia que o vocabulo congrega é fascinante. Um grande campo de conceitos
(Biderman, 1998, p. 89). Um campo aberto para incorporar mais e mais conceitos. Longe de encontrar uma

Zax ”n u ” ” a4

verdade absoluta, carioca é, portanto, “um rio”, “casa do karios”, “mae d'agua”, “casa da dgua corrente”, “adgua
corrente de pedra”, “fonte”, “casa do branco”, “casa da corrente do matto”, isto é, lugar. Voltamos entdo ao
inicio! Nascer num dado lugar é ser batizado com um gentilico. Nascer no Rio de Janeiro é nascer carioca. O
lugar, neste caso, confunde-se e transmuta-se em gente. Aqui, talvez, o perpectivismo de Viveiros de Castro,

caia como uma luva. Ou ainda a sabedoria de Ailton Krenak, somos todos rio, pedra, mato. Uma paisagem
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interna invisivel aos anatomistas. Sabe-se |a! Seriaa “mae d'dgua” a Guanabara? Fécil deixar aimaginagdo guiar

especulagdes e teorias mil. Ocorre pensar: o que seria, entdo, o carioca dagema?

A pesquisa sobre a origem do termo nao encontrou resultado. Em uma primeira e euférica descoberta,
verificou-se que “carioca da gema” significaria aquele nascido no Rio de Janeiro cuja drvore genealdgica segue a
mesma origem, o Rio. Outras versdes apontam para que o uso do termo se deu quando do fim do estado da
Guanabara, em 1975, o que para essa pesquisa seria um dado valiosissimo. Mas essa é uma versdo que nao
procede, visto que é possivel encontrar a aplicagao do termo em periodo muito anterior. Folheando as péginas
virtuais da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, é possivel encontrar, um registro do uso do termo
“carioca da gema” em uma publica¢do da Gazeta de Noticias, datada de 11 de junho de 1876, assinado por Lulu

Senior—pseuddnimo de José Ferreira de Sousa Araujo, médico e jornalista, fundador do referido jornal.

Esta lacuna. Este campo de conceitos é solo fértil para invencdo. Sigo o caminho metodolégico de utilizar
imagens de segunda mdo. Numa espécie de “hackeamento”, para utilizar um linguajar contemporaneo, das
imagens postas pela histdria da arte. Para tanto, formulagdes simples ddo alicerces para as imagens geradas.
Ser ““da gema” é ser do ovo. O primeiro carioca seria aquele que veio do primeiro ovo, portanto. Este é um
caminho que vai do Cosmos ao Caos. Um caminho mitoldgico. Carioca é o filho da Guanabara, a “mae d'agua”.
Carioca é filho do mar, um rio. Carioca é a “agua corrente de pedra”. Na esteira de todas as possibilidades
etimoldgicas, |6gicas ouildgicas, carioca é filho de um ovo primordial. Os mitos gregos foram tema para artistas
renascentistas, como Sandro Botticelli, pintor italiano. De sua autoria, vamos encontrar o grandioso
Nascimento de Vénus (1483). Desta obra, mais especificamente de um fasciculo de arte editado pela editora
Scala em 1991 sobre o artista, encontrado em um sebo no Rio de Janeiro, construo a imagem para o
“Nascimento do Carioca”. Uma pintura sobre outra pintura (reproducao fotografica da obra de Botticelli, no
caso), onde nascer de uma concha é chocar de uma pérola, o ovo primordial carioca. A gema assume uma
acepcdo dicotébmica: embrido (ovo) e jéia (pérola). Mais uma vez a palavra se p&e generosa aos conceitos que a

circundam.
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Nascimento carioca (I) (depois de Leonardo Da Vinci). Carvao sobre papel milimetrado, 29,7 x 21 cm, 2024.
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Nascimento carioca (Il). Carvdo sobre papel milimetrado, 29,7 x 21 cm, 2024.




Carioca da gema. Acrilica sobre fasciculo de arte com reprodugdo da obra Nascimento de Vénus de Sandro
Botticelli, 27 x 38,5cm, 2024.
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Nascimento (ou conclusao)

Se tomarmos como verdade material, vestigios de um corpo de outro tempo, qui¢cd primordial, os
sambaquianos seriam os primeiros cariocas, ou melhor, os cariocas da gema. E certo, por sua vez, que os
sambaquianos morrem (e renascem, por que ndo!) na concha. Sob uma perspectiva cientifica é fato que
encontraremos esse renascimento através do fluxo genético que atravessa o tempo, de geragcao em geragdo. Se
ha, portanto, uma gema, um ovo-primordial, ele estara encerrado no interior de uma concha: uma pérola-
primordial. Retornar ao principio é tarefa impossivel. Mas o exercicio de imaginar novos comecgos permite
imaginar novos futuros. Esse vai-e-vem que a arte permite, com a liberdade que lhe é prépria e humana. Afinal,
“fazemos arte porque somos humanos; é uma fatalidade da espécie” (Vinhosa, 2022, p. 116). Pegando de
empréstimo as “conclusdes provisdrias” de Luciano Vinhosa, é certo que “cada trabalho que se iniciauma nova

regra éinventada (Vinhosa, 2022, p. 124)” e, nesta pesquisa ndo foi diferente! Daimaginac¢do a escavacgao.

Manipular a linha do tempo é oficio titereiro ou teceldo ou musicista, sabe-se |3, ou tarefa do historiador ou
colonizador. Seja qual for a perspectiva de oficio ou oficialidade, certamente o labor empreendido se dard com
uma intengao clara ou escusa. Assim nascem os e demonios de toda ordem. Mas é na maleabilidade da linha
gue damos pequenos lagos, na sua flexibilidade emendamos imagens e outras histérias, na sua capacidade de
regeneracdo damos pequenos cortes, e de né em nd tecemos uma nova histéria, novas verdades, novas

tradi¢cdes, umanovalinha.
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ATA DE DEFESA DE DISSERTACAO DE MESTRADO

Ern 06/08/2024 is 16h reuniu-se no Centro Cultural dos Correios, no Rio de Janeiro, a Banca
Examinadora designada na forma regimental pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduacao em
Estudos Contemporaneos das Artes para examinar a dissertacdo e exposicao apresentada por
Rafael Dias Mayer, sob o titulo “Escavacgdes na Guanabara: A memdria como meio, espalhando a
terra, revolvendo solo”, realizada sob orientacdo de Luciano Vinhosa Simdo, como requisito
parcial para obtencdo do grau de Mestre em Estudos Contempordneos das Artes, drea de
concentracdo em Estudos Contempordaneos das Artes. Aberta a sessdo publica, o(a) candidato(a)
teve a oportunidade de expor o trabalho. Em seguida, foi arguido(a) oralmente pelos membros da
Banca que, apos deliberacdo, decidiu pela aprovagdo.

Mos termos do Regulamento Geral dos Cursos de Pés-Graduacgao desta Universidade, foi lavrada a
presente ata, lida, julgada e assinada pelos membros da Banca Examinadora.
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