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RESUMO

Este trabalho surge de problematizag¢des que pretendem compreender a inser¢ao da mulher no
mundo da arte, especialmente no Hip Hop. Debrucando sobre a trajetéria de uma agente, com
atencdo as situagdes concretas experimentadas por ela, pretende-se analisar as dimensdes
marcadas pelo género como categoria analitica. Ao descortinar visibilidades e apagamentos,
reflete sobre quais condi¢des possibilitam um papel de destaque feminino. Desvela, no
contexto, as implicacdes procedentes da condi¢cdo mulher a partir de um estudo de caso, o que
possibilita encontrar microprocessos de novos papéis, novos lugares e de limites de conflitos
em determinado espaco e posicdo social, permeado por disputas, poder e elos cooperativos,
diante de um cenario historico de silenciamento e auséncia da mulher no mundo do Hip Hop e
nas producdes académicas sobre o tema. Sdo criados didlogos entre planos de informagdo
acessando a narrativa da agente e de atores proximos, com sua produgdo visual — graffitis e
ilustracdes — a fim de pensar a transformacdo da agente e como se constitui sua condi¢@o

artista.

Palavras-chave: Mulher; Arte; Hip Hop; Trajetoria



ABSTRACT

This work arises from problematizations that aim to comprehend the insertion of women in
the art world, specially in Hip Hop. By focusing in the trajectory of one agent, with special
attention to the situations experienced by her, it intends to analyze the dimensions delimitated
by the gender as an analytical category. While unveiling visibility and hiddenness, this study
reflects on the conditions that may allow prominant roles for women. Using a case study as a
starting point, the work reveals the implications concerning the woman condition, which
enables the disclosure of micro processes of new places, new spaces and boundaries at a given
social space and position. Such spaces, in turn, are permeated by disputes, power and
cooperative links, in face of a historical scenario of silencing and absence of women in the
Hip Hop world and in academic productions on the subject. The agents visual production —
graffiti and illustrations — permits access to narratives of her own and of immediate actors,
thereby establishing dialogues throughout information layers, aiming to reflect upon the

transformation of the agent and her condition as an artist.

Key words: Woman; Art; Hip Hop; Trajectory
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INTRODUCAO

O presente trabalho surge de problematizagdes que buscam compreender a insercao da
mulher no contexto do Hip Hop. Tecendo linhas sobre a trajetoria de uma agente, direciono a
atencdo as situacdes concretas experimentadas por este sujeito, a fim de analisar essas
dimensdes marcadas pelo género, aqui utilizado como categoria de analise (SCOTT, 1995). A
pesquisa evidencia, ainda, a necessidade de transformagdo procedente dessa inser¢do ¢
apresenta os caminhos percorridos para que a agente recebesse reconhecimento, primeiro
como membra (hiphopper) e posteriormente como artista. Ao enlagar sua narrativa ao seu
trabalho visual, identificando temas principais que desenham suas producdes, pretende-se
descortinar as visibilidades e/ou apagamentos e o que possibilita o papel de destaque de uma
mulher nessa cena historicamente protagonizada por homens, assentados em determinadas
posigdes sociais.

Pensando o espaco e a posi¢ao social dos agentes em um campo social de disputa por
legitimidade, espacos de poder (BOURDIEU, 1983a) e pela dimensao de elos cooperativos
(BECKER, 2010), responsaveis pela divisdo do trabalho e o estabelecimento de dependéncia
dos atores sociais entre si', a proposta, em linhas gerais, resume-se & compreensio da
presenca feminina e as suas implicagdes correlatas. Possibilita-se, assim, pelo estudo de caso,
pensar o que significa uma mulher no mundo da arte, e mais especificamente, em um mundo
tao masculino como o Hip Hop.

Embora nos dias atuais parega evidente a historia das mulheres e seus fundamentais
papéis para que a historia da humanidade aconteca, essa ideia de obviedade ¢ muito recente.
Como aponta Michelle Perrot (2017), a historia onde a participagdo feminina se torna
relevante s6 ganha espaco na segunda metade do século XX. Isso significa que,
principalmente nos ultimos quarenta anos, as mulheres estdo reivindicando uma renovada
relacdo entre o passado e o presente, através do surgimento de novos objetos nos relatos da
historia.

Durante a graduacao, as questoes de género sempre foram as que mais me instigavam
o saber. Pelo fato de ser mulher, de ocupar o ambiente académico e por perceber, no decorrer
dos meus estudos a esse respeito, de modo cada vez mais evidente, que a historia, a ciéncia, a
arte e tudo o que ¢ relativo a vida publica havia criado um vacuo historico no que diz respeito

a presenca de mulheres nesses espacos, tornando singular a ocupagdo de determinadas

! Os conceitos e nogdes de Bourdieu e Becker serdo apresentados e explicados com mais afinco no Capitulo 1.
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posi¢des quando mulheres, a dedicagdo intelectual implicada nas problematicas do género tem
norteado minha trajetoria académica.

Seguindo as regras de uma sociedade pautada no patriarcado, tal qual a que vivemos
ainda hoje, ¢ como Michelle Perrot (2017) conta sobre sua propria trajetéria, o mundo
estimula as mulheres a acessarem o mundo dos homens e, por esta razao, era esse mundo que
eu queria acessar. Embora tenha adquirido o direito a um curso superior em uma universidade
publica e as questdes relativas a relagdes de género me fossem interessadas e interessantes,
aliadas a minha vida militante no feminismo, essa “dupla jornada” foi, por um tempo,
exaustiva. Além disso, minha entrada no “universo da arte” foi tardio, posto que tive pouco
acesso e incentivo, dadas as minhas condi¢des sociais e econdmicas. Depois de percorrer
parte da minha vida achando que arte ndo era para mim, eu me propus a dedicacao intelectual.

Sendo assim, desviei as questdes de género da minha dedicagdo académica para
estudar a perspectiva antropologica da arte, até me dar conta de que ndo poderia abrir mao de
estudar as interferéncias que o género estabelece nesse espaco. O que quero dizer é: para mim,
os estudos referentes & mulher sdo, no contexto em que vivemos, uma tarefa social urgente e
entusiasmante, da qual ndo abro mdo. Sendo ainda da maior importancia o estudo da inser¢ao
feminina nos mundos da arte, a fim de elucidar dimensdes fundamentais desses mundos que
porventura foram ignoradas em produgdes androcentradas, desenvolver uma pesquisa que tem
em seu eixo a problematizacdo da posi¢do feminina foi uma escolha que considero
fundamental.

Se ““a historia ¢ o que acontece, a sequéncia dos fatos, das mudancas, das revolugdes,
das acumulagdes que tecem o devir das sociedades. Mas também ¢ o relato que se faz de tudo
isso” (PERROT, 2017, p. 16), as mulheres estiveram invisiveis® enquanto atores durante
grande parte da narrativa historica da arte, estando presentes principalmente como objeto a ser
retratado em produgdes artisticas. Como aponta a obra® do grupo andnimo de artistas

feministas Guerrilla Girls intitulado “As mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu

2 Sabe-se que essa invisibilidade ndo se trata exatamente de um apagamento generalizado, isto é, referente a toda
¢ qualquer mulher existente. Na realidade, essa condi¢do de “invisivel” trata-se da reducdo ou exclusdo das
mulheres no ambiente da producio artistica e, principalmente, nos registros dos documentos historicos que sao
base para o desenvolvimento, na atualidade, de pesquisas referentes ao tema. Um exemplo importante é o
trabalho Profissdo Artista, publicado em 2008, resultado da pesquisa de doutorado realizada por Ana Paula
Cavalcanti Simioni onde, em uma minuciosa pesquisa dedicada as artistas mulheres brasileiras, no periodo entre
1844 e 1922, explicita essa invisibilidade quando, ao consultar os diciondrios de artistas plésticos da época
(material comumente consultado para obter esse tipo de informagdo), contabilizou aproximadamente noventa
mulheres. Em contrapartida, contabilizou nos catadlogos das Exposi¢oes Gerais de Belas-Artes da mesma época,
mais de duzentos nomes de mulheres, sendo este exemplo “um convite a repensar o quanto as fontes contribuem
para o obscurecimento das trajetorias femininas” (SIMIONI, 2008, p. 25).

3 Disponivel em: <https://masp.org.br/acervo/obra/as-mulheres-precisam-estar-nuas-para-entrar-no-museu-de-
arte-de-sao-paulo>. Acesso em: 02 abr. 2020.
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de Arte de Sdo Paulo?” (2017) com dados estatisticos do proprio museu, embora 60% das
obras com nudez retrate mulheres, somente 6% dos artistas exibidos sdo mulheres.

Em absoluto, isso em nada se relaciona com a ausé€ncia das mulheres na producdo e
nos movimentos artisticos. Ao contrdrio, percorreram a historia sendo silenciadas por
estruturas que lhes retiraram o direito de ocupar determinadas posigdes nos espacos publicos.
Diante desse cendrio, o presente trabalho tem como objetivo percorrer a trajetoria de uma
mulher que se constituiu Ziphopper ¢ artista se inserindo ¢ atuando no cenario cultural do Hip
Hop, na cidade de Juiz de Fora (MG), pela interpelagdo e pela criacdo. Proponho, com isso,
descortinar questdes referentes a forma como se constrdi a presenca feminina nos espacos de
producdo de arte e suas consequéncias, podendo, eventualmente, tornar-se parte de um
processo de transformagao desses estudos.

Deste modo, a proposta do trabalho repousa em sua possivel contribui¢do para a
compreensdo desses porqués. Questionados sobre a trajetéria de uma artista, conduz a pensar
em que medida a presen¢a feminina e suas implicagdes correlatas se apresentam e como se
constroi seu lugar de participagdo dentro do Hip Hop, pelo apontamento dos artificios
acionados e como questdes culturais, politicas e sociais atuam.

Em razdo do silenciamento e da exclusdo das mulheres do fazer historico, mesmo
quando elas comegaram a questionar esses papéis e sua participa¢do na historia, o estado das
coisas tentou tornar os estudos sobre mulher um trabalho secundario e desimportante. Desta
maneira, pontuo a importancia de uma pesquisa que tenha em perspectiva o entendimento do
androcentrismo presente no conhecimento académico e artistico, malgrado inquietada pela
provocacao que Linda Nochlin (1989) evoca ao pensar o quio condicionadas € o qudo
deturpadas podem se tornar as enunciagdes a depender do modo como as formulamos.

Portanto, ainda que parecam ultrapassados os questionamentos e apontamentos dessas
desigualdades — pelo sistema que estrutura nossa sociedade e que condiciona os ambitos
sociais, econOmicos e politicos —, ¢ fundamental que essa discussdo se faca presente na
academia ainda hoje. Mesmo com discussdes cada vez mais amplas e capilarizadas sobre
essas questdes, como a extensa bibliografia, disciplinas e cursos existentes, quando se trata de
Hip Hop, a presente pesquisa torna-se relevante ndo por inaugurar, mas pela possibilidade de
se tornar mais um trabalho a compor a recente e crescente produgdo. Nao apenas tocando nos
desdobramentos da categoria mulher nesse contexto, mas que se dedica, nas proporgdes
cabiveis a uma dissertacdo, abordar e analisar tais problematicas, debrugcando-se sobre a

trajetoria de uma mulher que atua como educadora, produtora cultural, grafiteira e ilustradora.
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Ao relacionar um levantamento realizado a fim de encontrar trabalhos académicos
produzidos sobre “graffiti”, “Hip Hop” e “mulheres no Hip Hop”, os resultados apontam para
um reduzido numero de estudos, nos primeiros dois temas, que dediquem parte de seu
desenvolvimento para abordar mulher e sua participacdo, ainda ndo utilizando o género como
categoria analitica. Quando se trata de “mulheres no Hip Hop” — ainda que esse levantamento
ndo se pretenda mapear exaustivamente toda a produgdo sobre o tema — foram localizadas
aproximadamente vinte produgdes. Entre teses, dissertagcdes e artigos abordando a presenca
feminina no Hip Hop e principalmente no graffiti, tratam das representacdes sociais da
mulher, feminismo, juventude e arte feminina. E importante considerar que prevalecem
trabalhos das areas da educagdo e da sociologia. Pela pouca expressividade produtiva na area
das artes, este trabalho incorre como contribuicdo nos estudos que pretendam considerar as
relagdes de género implicadas no Hip Hop, como possibilidade de demonstrar a atengao
carecida na produgao académica.

Como aponta Félix (2018) num breve balango da produgdo académica sobre o Hip
Hop, existem trabalhos relevantes no que se refere: ao surgimento e consolidacdo do
movimento no Brasil; a juventude negra e a formag¢ao de identidade; o potencial de resisténcia
desse movimento; assim como as relagdes socioeducativas do Hip Hop. Entretanto, como
podemos perceber pelo proprio trabalho de Félix (2018), boa parte dessas produgdes nao trata
o género como uma categoria de andlise importante para o entendimento desse campo social.

Além disso, ¢ possivel constatar, através dessas produgdes, que os papé€is-chaves em
todos os processos do Hip Hop sdo ocupados, em sua maioria, por homens. Em diversos
trabalhos, ndo s6 o referencial tedrico utilizado como os pesquisadores e os grandes nomes de
referéncia no Hip Hop também sdo, como Kool Herc, Afrika Bambaataa e Grandmaster Flash
nos anos 1970. Até o cendrio nacional contemporaneo, onde grandes nomes tomam frente
como Criolo e Emicida no rap, Os gémeos e Cranio no graffiti e dai por diante. Ainda que
tenhamos, no caso do graffiti, nomes como Nina e Panmela Castro, estas mulheres ndo
ocupam posi¢des centrais € costumam, ainda, terem seus trabalhos referenciados com um
universo feminino, de mulher, de tracos delicados ou, quando tematizam problemas
estruturais da sociedade, como violéncia doméstica, sdo inferiorizados ou categorizados a fim
de secundarizar essas producdes e tematicas.

Essa constatagdo pode ser advinda de duas razdes. A primeira delas se explica por
estarmos inseridos em uma sociedade que reproduz sua autoridade por meio do patriarcado, o
que implica na presenga masculina nas posi¢des de poder e destaque nos processos realizados

na esfera publica. A segunda, imbricada na primeira, diz respeito a reproducdo dessa escala
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macro de socialidade reverberada na esfera micro da producdo de conhecimento académico e
artistico, fazendo dela uma producdo androcentrada, isto é, as pesquisas desenvolvidas na
academia reproduzem a valorizacao e ocupagao do homem como o centro criador e detentor
de poder diante das relacdes pelo respaldo de uma autoridade atribuida.

Para explicar a trajetéria que me trouxe ao tema e ao problema desta pesquisa, resgato
memorias que me permitem expor meu primeiro contato com o graffiti € com a personagem
cuja trajetoria serd analisada. Em 2016, surgiu-me a vontade de, aliando estudos sobre mulher
e arte, desenvolver uma pesquisa que tratasse de um movimento ascendente porém restrito na
cidade de Juiz de Fora, onde cursava graduagdo em Ciéncias Sociais: graffiti feminino.
Conversando com um amigo e através dele, tive a oportunidade de ouvir falar de uma mulher
que, aquela altura era, se ndo a unica, uma das poucas grafiteiras da cidade. Essa mulher
estava, ao que parecia, dando seus primeiros passos no universo do graffiti e este foi meu
interesse primario em conhecé-la. Dessa conversa, esse amigo passou para mim o numero de
WhatsApp dela, sendo esse nosso primeiro contato. Trocamos algumas mensagens cujos
assuntos tratavam predominantemente de arte, graffiti, mulher e meu interesse em me
aproximar dela e desse universo.

Tempos depois fui convidada por ela para um evento na CasAbsurda, uma coabita¢do
que funcionava também como espaco cultural, sediando diversos eventos, majoritariamente
sobre 0 mundo do Hip Hop. Em 3 de setembro de 2016, cheguei a CasAbsurda no meio da
tarde e, apds conhecer todo o espaco ¢ diversas pessoas envolvidas com o Hip Hop da cidade,
fui pessoalmente apresentada a ela. Estava no quintal da casa grafitando sua assinatura na
parede: Tia.

Tia ¢ uma mulher da pele clara, natural da cidade de Juiz de Fora, moradora de um
bairro periférico situado na zona sul, Sagrado Coragao de Jesus. Desde quando tive
conhecimento de sua vida e quanto mais me aproximava, mais interessante se tornava para
mim a trajetoria dessa jovem mulher*. Quando comecei a conhecer o Hip Hop, principalmente
através do seu elemento rap brasileiro, que na tradugdo significa ritmo e poesia, essa cultura
me encheu os olhos ao me fazer enxergar, ali, uma producao artistica e social de resisténcia e
subversdo, por ter uma estética politicamente engajada e envolvida principalmente com as
problematicas sociais, econdmicas e raciais do pais. Questdes essas que, para mim enquanto

cientista social, tratam-se de lentes atraentes e fundamentais para olhar o mundo.

4 Quando conheci a Tia, soube que ela grafitava e levou um tempo até que eu soubesse de sua atuagdo como
produtora cultural e educadora — ainda que, aquela altura, pudesse supor, ja que todo mundo a tratava como Tia.
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Entre 2015 e 2016 comecei a conhecer o universo Hip Hop através de um evento
quinzenal chamado “Encontro de MCs”, que presenciei em algumas ocasides. O importante
da ida ao “Encontro” foi o contato, pela primeira vez, com o que ja ouvia falar sobre o Hip
Hop. Ali comecei a entender o que era esse movimento cultural, que s6 conhecia
superficialmente por intermédio de algumas musicas apresentadas por amigos.

A contar do primeiro contato com a Tia, acompanhei sua trajetéria, com maior ou
menor proximidade a depender das oportunidades que tivemos, sem permitir escapar
observagoes que a colocavam — sob meus olhos — em uma posi¢do de destaque. Primeiro, por
constatar que representava 50% da presen¢a feminina no graffiti juiz-forano e, no cursar do
tempo, por perceber, de modo cada vez mais evidente, sua relevancia para a cultura da cidade
enquanto idealizadora e coordenadora de projetos que semeavam o Hip Hop. Paralelamente,
me surpreendia a ocupagao desta posi¢do sendo uma mulher.

Por conseguinte, desenvolvo esta pesquisa com o propdsito de desvelar, no contexto
onde a Tia se insere, as implicagdes procedentes da condicao mulher. Primeiro, apontando
como se deu seu processo de inser¢do e consequente transformacgdo desse espago social ja
organizado e permeado de regras condicionantes. Qual seja, a ortodoxia do estabelecido e a
heterodoxia de sua presenca, pensadas a partir de Bourdieu (1983a) e que serdo mais
detalhadas no curso do texto. Segundo, percorro suas produgdes visuais, desenvolvidas num
outro momento e trazidas como elementos, dados e relatos que também contam sua trajetoria.
Estou, portanto, criando didlogos entre os planos de informagao que acesso como auxilio para
as reflexdes propostas.

E de se notar que os atores do Hip Hop sdo comumente conhecidos por apelidos ou
codinomes, o que nao ¢ diferente no caso da Tia. Quando eu a conheci, no inicio dos seus
trabalhos no graffiti, como mencionei, ela ja era reconhecida como tal. O que me levou a
relacionar sua assinatura com a profissao que havia escolhido: educadora. Tempos depois, ela
me explicou:

Por causa da pedagogia, né? Porque os meus alunos me chamam de Tia. E as
professoras defendem, fazem até campanha contra isso. Muitas falam até com os
alunos “eu sou irma da sua mae ou sou irma do seu pai? Entdo por que me chama de
tia?”. O Paulo Freire lancou uma vez o livro “Professora ndo é tia”, mas é uma
questdo de analisar. [...] A critica ¢ pra dissociar a profissdo de maternidade em si,
mas a partir do momento que cu entro na sala de aula eu ndo consigo separar a

minha responsabilidade afetiva deles, da educag@o. Quando vocé esta ensinando
crianga, voce ¢ tia sim, nesse sentido de cuidado. (TIA, 2020)

5 “Professora, sim,; tia, ndo: Cartas a quem ousa ensinar”, Paulo Freire, 30 ed., Paz e Terra, 2012.
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Ela gosta de ser chamada de Tia e antes mesmo de se dedicar ao graffiti adotara esse
apelido no Hip Hop, condizente com sua criagdo e atuagdo em um projeto que levava o Hip
Hop para ambientes institucionais de educagdo entre 2014 e 2015, o “EducArte”. Tempos
depois transformou-se também em assinatura, mas a relacdo se estende para além da
pedagogia. Tia tornou-se umbandista e descobriu-se filha de Oxodssi, orixd ligado ao
conhecimento.

Normalmente os filhos de Oxdssi so artistas, professores, jornalistas, e tem tudo a
ver comigo, sabe? Oxossi ¢ tipo mestre mesmo, um mestre, um professor. E

traduzindo para pedagogia, o professor ¢ a tia, sacou? Entdo eu acho que o tia casou
muito. (TTA, 2020)

Apresentada a Tia, retomo a relevancia de se produzir uma pesquisa conduzida nao
somente, mas presente pela necessidade, de uma constatacdo da pequena, secundarizada ou
nula preseng¢a feminina nas posigoes agenciais do movimento cultural do Hip Hop, apoiado no
apagamento historicamente reconhecido da mulher no que se refere a produgdo de
conhecimento académico de modo generalizado. “Do angulo das categorias de sexo, as
mulheres, ainda que fagam histdria, tém constituido sua face oculta. A historia oficial pouco
ou nada registra da a¢do feminina no devenir historico” (SAFFIOTI, 1987, p. 11).

Portanto, para discursar sobre a mulher na histéria da arte, faz-se necessario
compreender que estamos tratando aqui da categoria género. Gramaticalmente falando,
“género” ¢ um termo utilizado como meio de classificagio de fendmenos, mais como um
sistema de distingdes “socialmente acordado” (permeado de conflitos) do que como uma
descri¢dao objetiva de tracos inerentes. Embora seja explicita e evidente a relagdo desse termo
com a gramatica, existem possibilidades, como aponta Joan Scott (1995), que permanecem
inexploradas. Se as palavras, assim como as ideias e as coisas que elas significam, t€ém uma
historia, ¢ importante enxergar a categoria “género” como util para a analise historica.

E recente o uso da palavra “género” pelas feministas como forma de se referir a
organizacdo social da relagdo entre os sexos. O termo aparece primeiro entre as feministas
americanas, que falavam do carater fundamentalmente social das distingdes baseadas no sexo,
e rejeitavam o determinismo biologico implicito em termos como “sexo” e “diferenga sexual”.
O que a categoria género propunha sublinhar, em contrapartida, era o aspecto relacional das
definigdes normativas das feminilidades. Qual seja, a utilizagdo desse termo tinha como
inteng¢do introduzir uma nogao relacional no vocabuldrio analitico (SCOTT, 1995).

A proposicdo do termo “género” representava a defesa de que pesquisas sobre

mulheres seriam capazes de transformar fundamentalmente os paradigmas no seio de cada
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disciplina em que ele fosse empregado. Embora hoje saibamos que essa mudanga
paradigmatica ndo se realizaria sem que se discutisse outras tantas categorias a esta
relacionada, era fundamental e pertinente que se fizesse, como fizeram, a critica as premissas
e critérios do trabalho cientifico (SCOTT, 1995).

Essa critica era, em linhas gerais, a tentativa de inscricdo das mulheres na histdria a
fim de, por meio da redefini¢do ¢ do alargamento de nogdes tradicionais do que ¢ e do que
ndo ¢ historicamente importante, romper com o silenciamento ¢ o apagamento objetivo e
subjetivo das mulheres na relevancia historica (SCOTT, 1995).

A proposta, entdo, seria da criagdo de uma nova histdria, capaz de incluir a experiéncia
pessoal e subjetiva e as atividades publicas e politicas diretamente relacionadas. Isso depende
da maneira como o género ¢ desenvolvido enquanto uma categoria de analise, em analogia
com as categorias de classe e raga, em uma visao politica mais global para escrever essa nova
historia. O que inclui a fala dos oprimidos com analise de sentido e natureza da opressao, que
historicamente ¢ diferente para essas trés categorias, embora intrinsecamente relacionadas
(SCOTT, 1995).

Essa tentativa de buscar formulagdes tedricas utilizdveis, quando se trata do estudo de
caso na historia das mulheres, tem como exigéncia uma perspectiva sintética capaz de
explicar continuidades e descontinuidades, assim como abranger as desigualdades
perduraveis, dando conta das experiéncias sociais radicalmente diferentes.

No movimento cultural Hip Hop, as mulheres estiveram presentes desde sua fundagao.
Entretanto, nota-se a subalternidade embutida nessa presenca.

Através de pesquisas bibliograficas, andlise de videos e depoimentos o que se
percebe € que sempre existiu a presenga de mulheres dentro do hip hop, no entanto

essa mulher ndo teve tanta visibilidade assim como o homem dentro de movimentos
juvenis como o hip hop. (LIMA, 2016, p. 51)

Em sua pesquisa, Mércia Lima (2016) aponta que a presenca feminina data desde a
fundacdo do Hip Hop. Analisando uma entrevista em video com um dos pioneiros do Hip
Hop estadunidense, Lima (2016) mostra que KRS-One atribui aos homens negros o inicio do
movimento politico, mas pontua as mulheres como o propdsito do Hip Hop, ao afirmar que
“por tras de todos os grandes hip hoppers tem uma mulher” (LIMA, 2016, p. 52). O MC
lembra que grande parte dos hiphoppers foram criados por maes solteiras, cita nomes de
companheiras de grandes icones da cena mundial e da destaque, ainda, para uma mulher negra
que comandava uma grande gravadora responsavel pelos primeiros discos de rap lancados.

Nesse video, ele conclui dizendo que o Hip Hop tem feminilidade e exalta mulheres.
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Entretanto, como nota Lima (2016), a fala reitera o lugar privado que as estruturas submetem
as mulheres. Muitos dos nomes femininos citados nessa entrevista t€m um homem como
referéncia e nao tém reconhecimento publico.

No contexto brasileiro, um nome feminino aparece como atuante no surgimento do
Hip Hop. Sharylaine ¢ considerada pioneira da cultura, em Sdo Paulo, na estacdo de metrd
Sdo Bento — onde teve inicio o Hip Hop brasileiro (LIMA, 2005). Em 1986, ela montou o
primeiro grupo de rap de mulheres, o Rap Girls, e teve expressiva participagdo no movimento
cultural. E também responsavel pela consolidagdo do Forum Nacional de Mulheres do Hip
Hop, do qual ¢ integrante até os dias atuais (PRIMEIROS NEGROS, 2017). Todavia, sua
importancia e atuagdo nao foram capazes de destruir as barreiras que silenciam mulheres
hiphoppers. Mariana Semido Lima (2005) mostra como Sharylaine compunha o Hip Hop ao
lado de nomes que, hoje, sdo nacionalmente conhecidos, como Mano Brown, Thaide e Rappin
Hood. Entretanto, ela ndo tem a proje¢do nacional alcangada por seus colegas. Além de
Sharylaine, alguns nomes femininos sdo citados por Lima (2005) e alcangaram algum
reconhecimento, como Dina Di e Negra Li — no rap —, mas ndo se compara aos nomes
masculinos.

Quando perguntei a uma rapper integrante do ambiente Hip Hop de Juiz de Fora sobre
como ela enxerga a inser¢ao de mulheres no Hip Hop e o que ela teria a me dizer a respeito,
obtive a seguinte resposta:

Entdo, eu acho que essa inser¢do, ela ndo ¢ de agora, sabe? Eu acho que o Hip Hop
quando nasceu ja tinha mulher, ta ligado? [...] Elas sempre estiveram, s6 que era
foda, ta ligado? N&o tem, ndo tinha oportunidade. As oportunidades agora estdo
surgindo, sabe? Entdo sobre a inser¢do das mulheres ¢ isso, o Hip Hop ¢ nosso
também, sabe? Hip Hop também ¢ das mulheres, entdo, €... A inser¢cdo das mulheres
¢ um processo que, é... Nao ¢ lento, ele existe desde o inicio, mas agora que esta
sendo tomado um reconhecimento disso, sabe? [...] Eu fico feliz de estar fazendo
parte desse momento, sabe? [...] Porque as vezes eu ficava vendo os videos das
minas e dos caras e eu sentia a diferenga e eu ficava pensando “nossa, um dia eu vou
fazer isso e eu vou conseguir fazer com que as pessoas vejam, sabe, independente de
ser mulher ou ndo0”, sacou? Entdo eu acho que ¢ isso, as mulheres sempre tiveram no
rap, tem mulher ai, cara, que estava na fundacdo da fundagdo, ta ligado? Do
movimento no Brasil. [...] Entdo ¢ desde sempre, mas agora que esta sendo... Por
muito tempo as mulheres eram vistas como ‘Maria MC’, as mulheres do rap eram as
mulheres que namoravam os MCs, ta ligado? E ai muitas minas escreviam poesia,
escreviam rap ¢ ficava guardado, sacou? Nao soltava, porque ndo era lugar de
mulher, né? Mas as mulheres existem desde o inicio do movimento, porque com voz

ou sem voz, ta ligado? Isso voc€ pode ter certeza, assim. E isso que eu vejo sobre a
insercao das mulheres. (CONCEICAO, audio WhatsApp, 2019)

Embora o depoimento pareca contraditdrio, € em certa medida seja, como quando diz

2% e 29 e

“ndo tem, ndo tinha oportunidade”, “ndo ¢ lento, ele existe desde o comeco”, “entdo € desde

de sempre, mas agora que estd sendo” e “porque com voz ou sem voz”, ele revela a estranha
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historia feminina no Hip Hop. Ao mesmo tempo em que estdo inseridas desde o inicio, ndo
estdo ocupando papéis relevantes. Constantemente habitam as coxias desses espacos. Estdo
presentes, participam e tém importancia para a execucdo do Hip Hop, mas ndo sdo figuras
publicas, ndo sdo referéncias e nao sdo mencionadas. Essa fala também sinaliza mudancas que
vém ocorrendo no cendrio da cultura, com as mulheres avancando nas disputas pelo
reconhecimento de seus trabalhos, seus espagos ¢ suas vozes, caminhando rumo a superagao
dessas desigualdades.

Cabe ressaltar que, na disciplina da historia, como aponta Scott (1995) e como
percebemos também no mundo da arte (SIMIONI, 2008), os trabalhos sobre mulheres (ou as
produgdes artisticas de autoria feminina) ocuparam, de modos diversos, os espagos marginais
em relagdo ao conjunto. Ora tratado com menosprezo, ora como subversdo (BARROS, 2016).
Como esclarece Scott,

Nao foi suficiente para os(as) historiadores(as) das mulheres provar ou que as
mulheres tiveram uma histéria ou que as mulheres participaram das mudangas
politicas principais da civilizagdo ocidental. No que diz respeito a historia das
mulheres, a reacdo da maioria dos(as) historiadores(as) ndo feministas foi o
reconhecimento da historia das mulheres para depois descarta-la ou coloca-la em um
dominio separado. [...] E a reag@o foi um interesse minimo no melhor dos casos. [...]

O desafio langado por esse tipo de reagdes ¢, em ultima andlise, um desafio tedrico.
(SCOTT, 1995, p. 74)

A reagdo académica de reconhecimento da historia das mulheres de forma
inferiorizada, pelo argumento da insuficiéncia de prova da participagdo das mulheres na
historia, rebaixa os trabalhos que trazem essas consideracoes. Isso acontece pela distingdo que
se faz entre a histéria dos homens, que ¢ reconhecida como a historia oficial do mundo, e a
histéria das mulheres que, a fim de menospreza-la, foi deixada como fun¢do das feministas,
como se essa responsabilidade coubesse apenas a elas. Na realidade, trata-se da falta de
interesse em (re)conhecer o papel que as mulheres tém na histdéria e a conivéncia em manter
ocultada a historia feita por elas.

Sendo assim, o desafio tedrico do qual fala Scott (1995) exige uma analise da relacao
entre experiéncias masculinas e femininas no passado e também a ligacao entre a historia do
passado e as praticas historicas atuais. O gé€nero como categoria de analise ¢ importante,
portanto, para responder a questdes tal qual o modo de funcionamento do género nas relagdes
sociais humanas, o sentido que o género d4 a organizagdo e a percep¢do do conhecimento
historico.

A defini¢cdo de género para Scott, em linhas gerais, integra duas proposicoes: “o

género [como] elemento constitutivo de relacdes sociais baseado nas diferengas percebidas
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entre os sexos, € 0 género [como] uma forma primeira de significar as relagdes de poder”
(SCOTT, 1995, p. 86). Ao entender que as mudancas na organizacao das relacdes sociais
implicam diretamente na mudanca das representacdes de poder, fica nitida a razdo pela qual
as feministas dos anos 1970 se empenharam em inserir o género como categoria de analise,
pois todos esses processos de apagamento das mulheres nos diversos ambitos da vida social
foram postos em pratica para que as relacdes de poder alicer¢adas no patriarcado e no sistema
capitalista mantivessem os homens como Unicos ou principais sujeitos da vida.

Cabe considerar que um trabalho que faz uso do método biografico em ciéncias sociais
deve versar em “uma discussdo mais ampla sobre a questdo da singularidade de um individuo
versus o contexto social e historico em que esta inserido” (GOLDENBERG, 2001, p. 36), por
envolver as expressdes individuais e sociais de um tempo, um lugar e um grupo e pela
capacidade de um conhecimento e entendimento social a partir das especificidades pessoais.
Uma pesquisa desenvolvida sobre a trajetéria de uma mulher implica diferenciagdes
relacionadas ao género, em razao de todas as distingdes, ja explicitadas, que essa condigdo
acarreta. Possibilitando, através da trajetdria, compreender o momento social, historico,
politico e cultural considerando o género como categoria analitica.

A relevancia de um trabalho como este repousa ndo apenas no tema especifico do qual
trata, mas na sustentacdo, através de pressupostos tedrico-metodologicos, de hipoteses e
objetivos que se propdem a construir conhecimento. O corpus, desenhado por padrdes
qualitativos, ¢ representativo, ¢ o trabalho de analise, realizado posteriormente a coleta desses
dados, sdo produzidos por critérios e avaliacdo do material, “o que se faz com essas palavras,
que perguntas se formulam e se respondem, qual a virada interpretativa, quem sdo os
destinatarios efetivos dessa indagacao” (ARFUCH, 2010, p. 249) etc.

A producdo de relatos de vida em diversos campos disciplinares, pela adi¢do de
metodologias qualitativas, especialmente os métodos biograficos, tem alcancado posicdes
importantes nas ultimas décadas. A entrevista, seja ela no formato de um questionario ou
aberta, sem prévias formulacdes ou condugdes da interagdo, ¢ uma técnica de trabalho de
campo muito relevante para a produgao de objetos discursivos e textuais (ARFUCH, 2010).

Em razdo da importincia que, metodologicamente, atribui-se a entrevista, cabe
considerar que para esta pesquisa houve, em 15 de marco de 2020, uma entrevista
esclarecedora, através da qual foi possivel estruturar a escrita como ela se apresenta. Nao
houve, de minha parte, formulagdo pré-estabelecida para conducdo desta entrevista, que se

deu em tom de conversa.
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O plano de informag¢do oral foi um acesso sociologicamente necessario. Essa
entrevista foi um encontro a trés. A voz da Tia ocupa posi¢ao de guia, contudo inoperante
como voz solitaria. Metodologicamente, fago uso de seu discurso complementando-o com
outras vozes. Essa estratégia de didlogo que percorre a pesquisa expressa com vigor a voz
aliada de seu companheiro Aneg, que ¢ grafiteiro. Durante nossa conversa, suas contribui¢des
percorrem a entrevista com presencga significativa de constituicdo da memoria, algumas vezes
deslocada como voz principal, chancelada por Tia e impreterivelmente manifestada. Essas
duas vozes interagem, ainda, com a minha. Percorro essa interlocu¢do como pesquisadora —
razdo inicial da minha aproximag¢do — trangada com a proximidade e a intimidade entre nds,
iniciada ha quase quatro anos, quando a conheci. Cabe ainda considerar que, além de
acompanhar seu trabalho, percorri os Ultimos anos construindo lacos mais ou menos préximos
com alguns nomes do ambiente Hip Hop juiz-forano, o que me permitiu, de alguma forma,
ver e participar, como publico, do movimento que acontecia na cidade.

Especificamente sobre a Tia e a mulher no Hip Hop, conversei com outros trés atores.
Um deles, Tamires, estd muito presente nos relatos da Tia pois convivem desde 2012 e teve
também participagdo em seus projetos. O outro, Rita, ¢ uma amiga pessoal minha que
frequenta e atua no Hip Hop hd muitos anos e também trabalhou com a Tia em um projeto
como fotégrafa. O terceiro, MC Laura Concei¢do, como conta, ¢ um “bebé da cena”. Sua
entrada ¢ mais recente, porém tornou-se¢ um nome forte enquanto hiphopper, poeta e
feminista.

O texto respeita a narrativa temporal conduzida pela propria Tia que,
cronologicamente, contou sua trajetoria desde a entrada no Hip Hop e os desdobramentos de
sua inser¢do. E importante mencionar que algumas identidades e atributos de atores sociais
presentes nesta pesquisa foram alterados, a fim de evitar possiveis constrangimentos.

Esses usos cientificos de um trabalho biografico devem, necessariamente, possuir um
formato dialogico, e de acordo com os objetivos particulares, construir uma produgdo
interlocutiva desses relatos, articulando com outras formas narrativas num processo de
hibridizagdo ou como formas tangenciais de indagacdo da “voz do outro”, o que Clifford
(1988 apud ARFUCH, 2010) nomeou como ““paraetnograficas”.

Essa forma dialogica corresponde a uma interlocucao entre: os relatos obtidos a partir
de entrevistas ¢ conversas informais, qual seja, a voz da Tia; as vozes que cruzam esses
relatos, que aqui sdo, substancialmente, a voz do seu companheiro ¢ a minha voz, como
pesquisadora e amiga; e outras formas narrativas, como suas producdes visuais — graffitis e

ilustracdes — publicadas em redes sociais. Com a criacdo de didlogo entre planos de
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informagdo, esses materiais compdem uma rede hibrida a partir da qual se constrdi a pesquisa.
Dessa rede de dados, associados a interrogacdo primeira, os caminhos e objetivos foram
retratados e nortearam o percurso da pesquisa.

Por certo, foi da primeira interagdo que estabeleci com a Tia a possibilidade do
surgimento das questdes todas que me trouxeram até aqui. Como citado anteriormente, nosso
primeiro contato aconteceu porque ela estava participando de uma intervengao artistica na
CasAbsurda como grafiteira. Embora naquele momento ndao tenha se consumado uma
conversa extensa, era evidente que a ‘“questdo da mulher”, ja pontuada antes do nosso
primeiro contato presencial, dava o tom da minha presenc¢a e do meu interesse em estar ali.

Nesse dia, conheci alguns grafiteiros que compunham o grupo social ao qual Tia
pertencia: Dorin, Aneg (que, por ser mais experiente nesse mundo, estava ndo apenas
grafitando ao seu lado, mas também dando dicas e ajudando, quando ela solicitava, na
produg¢do mesma do trabalho dela, que compunha o mural construido por esses atores) e
Pekena, primeira grafiteira da cidade com uma certa projecao e reconhecimento, a qual Tia
fez questdo de apresentar como uma mulher importante para a sua vida no graffiti naquele
momento.

Com o horizonte da discursividade social inserido num territorio cientifico, este
trabalho tem seu desenvolvimento costurado pela palavra da Tia, analisada como propde
Arfuch (2010), em

uma perspectiva teorico-metodoldgica de andlise, atenta ao funcionamento da
linguagem na interacdo, tanto no nivel discursivo quanto textual, e consciente do
carater determinante, para a significagdo, da dimensdo enunciativo-narrativa, em

particular quando se trata da leitura interpretativa de relatos de vida. (ARFUCH,
2010, p. 240-41)

Sobre a entrevista em uma pesquisa, entrevistado e entrevistador compartilham o que
Arfuch (2010) chama de “certa nao reversibilidade pragmatica”, qual seja, o espago para a
pergunta. E desse espago que se desdobra ou se recua a resposta. Independentemente de quem
enuncia a pergunta, o que se obtém a partir disso ¢ um resultado conjunto, que sé existe em
razao daquela especifica cena de interagao ¢ da confrontagdo discursiva dos atores. O que
ocorre durante o encontro ndo tem possibilidade de existéncia independente em outro
contexto, porque ¢ dessa interacao entre pesquisador e pesquisado e da relagdo estabelecida
em razao desses atores que se constroem dialogos, mesmo os relatos sendo referentes a fatos
verdadeiramente acontecidos e experiéncias vividas. Nesse ponto, a interroga¢do académica,

enquanto proposta de producdo cientifica a partir de relatos de vida, tange a proximidade
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biografica e a ténue linha que relaciona vida e obra, por isso torna-se importante o registro da
palavra do sujeito, da sua vivéncia, dos interlocutores da sua memoria.

Pela entrevista de 15 de margo de 2020, Aneg se constituiu peca importante na analise
dos discursos produzidos. Por problemas médicos contextualizados no desenvolvimento da
pesquisa, na ocasido da entrevista Tia ainda estava com dificuldades para sair de casa e Aneg,
como seu companheiro, tinha um fundamental papel de companhia e suporte para que ela se
encontrasse comigo para essa conversa. Tais problemas impossibilitaram que esse encontro
fosse realizado anteriormente, embora tivéssemos tentado em varias ocasioes.

Todas essas conversas forram os dados que apresento e analiso para esmiucar as
questdes evocadas aqui. Por fim, incluo na andlise o que pude captar a partir de suas redes
sociais e conversas com agentes que, como mencionado, de alguma forma rodeiam ou
participam do universo da Tia e do Hip Hop.

Parte importante deste trabalho repousa, cabe ressaltar, na sua producdo visual. Sao
majoritariamente graffitis e ilustracdes que alimentam uma pagina em rede social onde expde
suas brisas® e trabalhos. Este material, constituidor de realidade, serd analisado como
possibilidade de contar sua trajetoria.

Minha tentativa assenta-se, assim, na inclusdo da producao visual ndo ilustrativa, mas
sobretudo propondo construcao de didlogo entre os planos de informacao que acesso. O oral,
transposto para o textual, e o visual — que em determinado momento torna-se plano de
informacao fundamental de analise da trajetdria, porque se trata da constituicdo de sua face
artista e como plataforma, também, de anunciacdo de sua experiéncia como sujeito —
dialogam de modo ndo hierarquizado. Esse didlogo exprime a estratégia da pesquisa,
considerando que a producdo visual constitui realidade e permite uma expansdo que
possibilita a compreensao ndo apenas mais ampla, como com maior profundidade. A leitura
de imagens, como proposta por Schwarcz (2014), ¢ relevante para retira-la da fungao
ilustrativa, comumente encontrada em catalogos de exposi¢des, onde o texto narra assuntos
que nao estabelecem correlagcdes com as imagens, destinadas ao papel decorativo.

Incluir imagens na analise como fonte importante por constituir historia, arte e vida,
apresenta-se como estratégia fundamental para, nesta pesquisa, encontrar didlogos que
permitem compreender a trajetoria em uma dimensdo ndo retilinea, mas manifestada e
constituida por interse¢des. A produgdo visual ¢ agdo, ¢ fato social e, portanto, um meio

importante de interacdo e reflexdo sobre género e arte. Em nossas conversas, a relevancia

6 As “brisas” serdo melhor explicadas no segundo capitulo. Em linhas gerais sdo publica¢des que Tia faz em uma
rede social com fotografias, ilustra¢des, pensamentos, devaneios, histdrias reais e ficcionais.
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desse material esta presente, pontuada por Tia quando mencionados como pontos referenciais
de seu percurso e, em especial as ilustragdes, com as quais Tia nutre afeto e memoria muito
pessoais, como expressao de sentimentos € pensamentos constituidores do sujeito.

Como estou preocupada com os acontecimentos biograficos, isto €, as colocagdes e
deslocamentos dessa agente no espaco social, serd tracado um processo de compreensdo,
construindo a trajetdria por seus lagos de cooperagdo e tensdo inseridos no mundo no qual ela
acontece ¢ o conjunto de relagdes objetivas que unem a agente ao conjunto de agentes
envolvidos no mesmo mundo, porém confrontados de modo desigual no espaco dos possiveis.
Como a pesquisa se dedica a atribui¢do analitica da categoria género a partir de um estudo de
caso, ndo se pretende discorrer sobre todo o Hip Hop, mas sobre processos reais de inser¢ao e
criacdo feminina que ndo sao conhecidos e, potencialmente, contribuirdo para pensar o que
acontece quando uma mulher se impde no mundo dos homens.

O estudo de caso ndo ¢é capaz de mapear todos os espagos em que as mulheres ousaram
essa tentativa, mas tem sua relevancia porque mostra minucias do processo, evidenciando
microprocessos de novos papéis, de novos lugares, e de limites dos conflitos, que chega
inclusive aos corpos. Esse tipo de descri¢do so seria possivel em estudos de caso, o que
justifica sua importancia para pensar o limiar de mudangas nos mundos da arte.

Dividido em dois capitulos, o primeiro abarca a trajetéria da Tia entre 2012 e 2017,
periodo em que conheceu, identificou-se e passou a compor o ambiente Hip Hop de Juiz de
Fora. Ressalta, sobretudo, como, para se estabelecer em determinada posi¢do social, agiu
como transformadora do campo (BOURDIEU, 1983a). Como reprodutor de uma sociedade
estruturada pelo sexismo, o lugar da ndo-submissdo nio lhe foi concedido sem embate, sem
desgaste e sem denuncia. Pensando a mulher no mundo da arte, sdo apresentadas as
dificuldades de inser¢cdo que demandam alteragcdo para que a ocupacdo ndo seja subalterna.
Este capitulo ¢ um convite para pensar o que significa uma mulher em um mundo tao
masculino e masculinizado como o Hip Hop, e aponta o que considero estratégias de inser¢ao,
pautadas no seu papel de educadora e produtora cultural.

O segundo capitulo, dedicado a analise de sua producao visual, esta localizado entre os
anos de 2016 e 2019, e se refere ao lugar batalhado por Tia durante os anos anteriores e as
condi¢des para que, em 2016, se afirmasse enquanto artista praticante do elemento visual do
Hip Hop, o graffiti. A partir de 2018, surge uma produ¢do visual dedicada a ilustragdo. Essa
mudanga expressa veementemente os caminhos de sua histéria. Este capitulo investe na
importancia que a visualidade tem na trajetoria e que, em certo momento, pode prescindir do

ambiente Hip Hop.
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CAPITULO 1

INTERPELANDO O HIP HOP

Este capitulo tem como propoésito investigar, apresentar e analisar as atividades
desempenhadas pela Tia no contexto do Hip Hop, mas se dedica, em um primeiro momento, a
exposicao do caminho tedrico-metodoldgico ¢ um breve depoimento sobre minha chegada a
esse contexto, por considerar importante para clareza no entendimento desse campo. A
narrativa, no segundo momento, percorre as experiéncias vividas por Tia desde a entrada no
campo em 2012, sua atuagdo e os conflitos decorrentes do seu agir, passando pela execugdo
de dois projetos idealizados e organizados por ela: “EducArte”, durante os anos de 2014 e
2015, e “HipHopologia”, durante o ano de 2017.

A linha narrativa que percorre este capitulo tem como base a entrevista’ mencionada
na Introdu¢@o, mas ndo se restringe a ela. Nossas conversas ao longo dos ultimos anos, minha
experiéncia acompanhando sua trajetoria e interlocugdes com outros agentes do campo
também estdo presentes na andlise. Durante nossas conversas, os conflitos que permearam sua
presenca no Hip Hop e os projetos, hoje extintos, estiveram constantemente presentes.

Identifico, em grande medida, esses conflitos como parte de um espago social
estruturado, onde agentes disputam posi¢des de poder. Tendo isso, a proposta se alicer¢a na
discussao das disputas percorridas por tensdes ¢ dominagdes no campo (BOURDIEU, 1983a)
do Hip Hop, mas também nas cooperagdes (BECKER, 2010), especialmente as que orbitam
as experiéncias da Tia, considerando a categoria género. Qual seja, como o género esta

implicado nessas experiéncias.

1.1 Consideragdes tedrico-metodologicas para pensar a pratica

A disputa de prioridades entre o texto e a vida, em um material usado como base
analitica para producao de historias de vida, isto €, os relatos, sdo constantemente indagados
sobre a boa ou mad memoéria do ator que o constréi, questionando a confiabilidade de seus
enunciados para comprovar uma possivel credibilidade ou exatiddo dos fatos, acionando
critérios exteriores como fontes histdricas e relatos sob outras perspectivas (ROSENTHAL,

2002).

7 Realizada em 15 de marco de 2020, em Juiz de Fora.
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Essa disputa esta presente desde o inicio das pesquisas biograficas e é consequéncia de
uma posi¢ao objetivista que desconsidera as interferéncias que a experiéncia e a estruturagao
simbdlica exercem sobre a realidade social. Com a prerrogativa de encontrar uma realidade
por tras do texto, a textura social primordial, enquanto realidade da histéria de vida,
permanece na penumbra. Rosenthal (2002) estd, portanto, chamando aten¢do para o que
comumente acontece: a destrui¢do da gestalt propria da historia de vida. Isto ¢, quando
procuramos o real por trds do texto, ndo percebemos que a realidade se encontra na frente,
pois as experiéncias narradas estio refletidas no texto biografico.

A autoria aponta, ainda, que a estrutura de entrevista criada por quem pesquisa pode
conduzir a narrativa do ator, fazendo com que sua gestalt sobre sua historia se afaste. A
importancia da presenca da gestalt do ator € necessaria porque a analise de seu relato deve ser
dirigida a partir da temporalidade por ele construida, mantendo-a coesa e ndo desarticulada
por fragmentos registrados em categorias pré-formuladas (ROSENTHAL, 2002).
Considerando a importancia da narrativa propria do agente, ainda que o trabalho acesse
diferentes planos de informagdo, a temporalidade foi construida com base nos depoimentos de
Tia.

E possivel questionar que capacidade teria alguém em narrar sua trajetéria ou contar
sua historia sem que houvesse, de quem pesquisa, uma participacdo de conducio e mediagao
que propusesse ao pesquisado como comegar ¢ construir uma narrativa que interligasse
experiéncias desordenadas, a partir de uma estrutura que propusesse conexdes. Porém, cabe
considerar a realidade enquanto maior e mais rica do que a apreensdo, em termos cientificos,
tem capacidade de gerar.

Rosenthal (2002) traz dois pontos fundamentais extraidos da praxis para falar da
capacidade dos biografados: primeiro, que eles sdo capazes de narrar por horas suas vidas,
ainda que lhes seja pedido de modo geral; segundo, que toda a narrativa construida se
apresenta ordenada, ndo como uma perfeita ordem de sucessdo dos acontecimentos, mas
pautada sob um plano bem construido, constituindo-se uma narragdo biografica geral. Qual
seja, as situacdes relatadas criam uma sequéncia de significagdo funcional.

Essa sequéncia percorre todas as conversas que eu e Tia tivemos. Em especial na
conversa de 15 de margo, ¢ demonstrado como a narragdo biografica foi construida e
conduzida por um sentido. O estabelecimento de sua historia, sob o seu ponto de vista, narrou
fatos que constituem essa significacdo funcional. Esse depoimento, existente em razao da
entrevista, esta contextualizado. Sobretudo, expde os caminhos e intersecdes de uma insercao

em um campo estruturado onde, como novata e mulher, assim como majoritariamente
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acontece com mulheres nos mundos da arte e do Hip Hop, tende & subalternidade. O embate
com essa especifica posi¢do estrutural e culturalmente destinada as mulheres com certa
naturalidade, demanda de Tia, em contraposi¢do a convencao, uma alteracdo do campo. Para
escapar de uma posicdo submissa, a agente se expde numa condicdo herege, disposta a
disputar posi¢des sociais.

E importante considerar que os acontecimentos pessoais nio se inscrevem na narrativa
de forma acidental, nem tampouco ¢ uma simples consequéncia de humor ou fatores de
interacdo (ROSENTHAL, 2002), ainda que possamos considerar o ineditismo construido
durante entrevistas/conversas e, portanto, diretamente ligado ao encontro entre pesquisador e
pesquisado, como aponta Arfuch (2010) ao tratar de uma “certa ndo reversibilidade
pragmatica”. A experiéncia do encontro, considerando a especificidade deste trabalho,
permite o amadurecimento de uma relagdo ja estabelecida. Mas, sobretudo, a narragao
construida pelo pesquisado ndo se afasta de sua trajetoria, dos fatos e experiéncias que
compuseram aquele agente nas situacdes narradas.

Logo, a cena da intera¢do construida durante as conversas estabelecidas ao longo dos
tempos trata da realidade dos acontecimentos, mesmo que a relagdo ja existente entre Tia e eu
tenha tornado o relato tanto mais confortavel quanto esmiugcado em determinados pontos. Ela
conhece meus interesses de pesquisa € a amizade deu um tom de intimidade e acolhimento as
conversas, o que permitiu tocar, em maior ou menor medida, em assuntos delicados. E
importante reiterar, mais uma vez, que o material da pesquisa ¢ formado ndo apenas pela
entrevista, mas por conversas nas mais diversas ocasides — pessoalmente e por chat de redes
sociais —, sobre os mais variados temas e pelo acompanhamento que, enquanto amiga e
pesquisadora, construi ao longo dos quase quatro anos de convivio.

A historia de vida como estratégia metodoldgica nao constroi significado no momento
em que articula essas experiéncias pela narrativa, mas a narragdo se constitui como processo
contra o pano de fundo de uma contextura de significagdo simbolica. Esse arranjo de
significado é construido e transformado no movimento de vida. E concebido ao relacionar os
aspectos caracteristicos de experiéncias individuais que as colocam em posi¢des de maior
relevancia biografica e as reinterpreta paulatinamente (ROSENTHAL, 2002), e modelos que
enquadram as interpretagdes em entendimentos socialmente pré-concebidos sobre uma
trajetoria, o que Bourdieu (2006) chamou de “ilusdo retdrica”.

Essa ilusdo diz respeito as dificuldades de produzir um trabalho conduzido pela
narrativa de um sujeito. Frequentemente reforgada pela tradicao literaria e pelo senso comum,

a ideia de uma trajetéria comumente exige coeréncia diacronica como uma sequéncia de
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acontecimentos com significado e dire¢do. A ilusdo retdrica refere-se a um entendimento da
historia de vida como uma linha continua e progressiva compositora de uma existéncia
individual, como um caminho ou sucessio de acontecimentos historicos. E a falsa ideia da
possibilidade de fugir da interferéncia dos mecanismos sociais que favorecem ou autorizam a
experiéncia comum da vida como totalidade e unidade (BOURDIEU, 2006).

Nesse sentido, torna-se fundamental a compreensao do real como intermitente, ja que
“o real ¢ descontinuo, formado de elementos justapostos sem razdo, todos eles tnicos ¢ tanto
mais dificeis de serem apreendidos porque surgem de modo incessantemente imprevisto, fora
de proposito, aleatorio” (ROBBE-GRILLET apud BOURDIEU, 2006, p. 185), com o
abandono da estrutura do relato linear.

Bourdieu (2006) realga, ainda, como a situagdo da investigacdo contribui para o modo
de discurso, apontando as variacdes do relato de vida relacionadas as variagdes do discurso
sobre si. Essa variacdo pode ser encontrada no modo do sujeito construir a apresentagdo
publica, como oficializagdo da representacao privada que o mesmo faz da sua vida. Qual seja,
o entendimento da vida como histéria em relacdo ao espaco social.

Essas reinterpretacdes, ainda que ndo expostas conscientemente pelo ator biografado,
constituem-se pela estrutura biografica geral mencionada e sdo responsaveis por modelar
passado, presente e uma visdo de futuro que possa ser antecipada. O que desvela que a ordem
da construcdo narrativa do ator nao ¢ apenas produto de modelos sociais preconcebidos, nem
sequer poderia ser resumida a sua construgdo puramente subjetiva dos fatos e ideias. E,
sobretudo, advinda das experiéncias de mundo por ele vividas, um resultado interrelacional
entre o mundo e o eu (ROSENTHAL, 2002).

Gestalt, no sentido proposto por Rosenthal (2002), implica no mutuo estabelecimento
e modificagdo entre o significado do conjunto e de suas partes, o que consiste na nao
existéncia de “qualidades essenciais” das partes quando separadas do conjunto, posto que: s6
existem enquanto significa¢do funcional para a gestalt; o conjunto nao pode ser simplificado a
soma das partes, pois a ordem da significagdao funcional de cada uma decide sobre o conjunto;
ao conhecer a significacao funcional de uma parte torna-se possivel acessar o conjunto. “Cada
parte individual tem uma significagdo funcional para a gestalt, e esse significado se relaciona
com as outras partes” (ROSENTHAL, 2002, p. 196).

Este trabalho parte, também, do reconhecimento de arte como vida social, ¢ nio
apenas correlata. Se o Hip Hop ¢ um movimento de cultura que se expressa pela arte, o que se
constroi nesse ambiente € arte como vida social. Essa ideia implica descentralizar o papel de

um artista como um génio criador para considerar a dimensdo coletiva da arte. Desfazendo a
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ideia de isolamento de um artista, os estudos sobre arte devem se dedicar ao conjunto de agdes
de agentes que integra produgdo e pratica de uma obra/projeto (BECKER, 2010).

A ideia de arte como agdo coletiva auxilia a pesquisa por duas razdes. Primeiro, para
esvair a nog¢ao do artista isolado e compreender que Hip Hop como arte/vida social ¢
construcao coletiva. Essa no¢do pode ser exemplificada com a concepgdo de constituicao do
Hip Hop como quatro elementos juntos (FREIRE, 2018). Se pensados separados, o MC, o DJ,
0 break e o graffiti ndo significam Hip Hop. Segundo, porque a trajetoria da Tia enquanto
agente que se insere como educadora e produtora demanda a atuagao de outros agentes sociais
para constituir sua participacdo/pratica. Ainda, pela alteragdo que estabelece no campo,
permeada por conflitos € dominagdes, € que contou com a dimensao cooperativa nas disputas.
Sabendo que os primeiros anos de Tia no Hip Hop ndo se apoiam em sua dimensdo como
artista, mas sobretudo como educadora e produtora cultural, abandono a centralidade da ideia
de artista para por a vista o conjunto de a¢des por ela percorrido e os projetos que idealizou e
coordenou no Hip Hop.

Entretanto, deve-se dar atencdo para as convengdes de arte, ou ainda, para as
convengdes embutidas nos objetos da pesquisa. Pela experiéncia narrada pela Tia, pode-se
inferir que, na cultura Hip Hop, as convengdes circulam sobre a pratica das formas artisticas
expressadas — poesia, musica, danga e pintura —, apontando para a exacerbacdo dos elementos
em si ¢ a reducdo do conjunto de a¢des fundamentais que tornam a producao e a expressao do
Hip Hop possiveis, marginalizando um aspecto fundamental da arte como vida social: os elos
cooperativos. Sem compreender a divisao do trabalho e a interdependéncia dos atores sociais,
nao ha possibilidade de entendimento de arte como vida social (BECKER, 2010), tampouco
do Hip Hop.

A proposi¢ao deste capitulo ndo se sustenta estritamente no papel de um ator/agente
social, qual seja, a Tia. Entretanto, ¢ sob as praticas desse ator/agente que se debrugam as
analises para compreensdo desse espaco social conflituoso onde os agentes lutam pela
validagdo e legitimacdo de representagdes € poder simbolico. Esse campo, extraido da noc¢ao
de campo de forcas e de batalha, como definido por Bourdieu (1983a), ¢ um espago social
dindmico, porém estruturado e permeado por conflitos, onde os agentes tém suas posigdes
definidas pelo capital eficiente no campo e em disputa de posi¢des passiveis de contestacdo
(BOURDIEU, 1983a).

Logo, ¢ indispensavel entender a logica do campo, que por exercer fungdao de pano de
fundo, conduz a compreensdo das praticas dos agentes. Qual seja, as diferenciagdes

produzidas no mundo social criam modos diversos de conhecimento do mundo pela criacdo
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de objetos e de principios de compreensdo e explicagdo convenientes a eles. Estes principios
advém de pressupostos tacitamente calcados em um acordo aparentemente evidente, em
estado de doxa. Este acordo refere-se ao que esta em disputa e promove a luta entre agentes e
instituigdes que, para compor um campo, estabelecem relagdes de poder dentro dele,
hierarquizando os interesses (BOURDIEU, 1983a).

Se um mundo da arte ¢ uma totalidade que necessita de acdo para produgdo de
acontecimento ¢ objeto, quais sdo as atividades necessarias para que producdes artisticas se
apresentem como tal? Um produto de arte ¢ resultado da acdo coletiva, o que torna possivel
recortar o mundo artistico com um sujeito que ndo € o artista, ainda que este ocupe o espaco
de centralidade nas convengdes coletivas. Isso porque o que cabe ao artista ¢ tdo
convencionado quanto a sua propria ocupacdo central, j4 que € essa convencdo que o coloca
enquanto o inventor ¢ executor de uma obra/projeto (BECKER, 2010). Portanto, para este
capitulo, a centralidade do artista é conduzida para o desfoque.

Ainda que, como sera exposto no capitulo seguinte, graffitis e ilustragdes expressem a
producdo artistica de Tia, o que se propde aqui € lidar com o trabalho que ela desempenhou
antes de se dedicar a producdo visual e os caminhos que possivelmente a levaram a condig¢ao
de artista, o processo de inser¢ao e atuagdo na cultura Hip Hop. A narrativa de sua trajetoria
nos conduz a percepcdo do modus operandi de um movimento cultural expressado por
diferentes formas de arte e que usa esse palpavel material artistico para o estabelecimento de
relagdes de poder em disputa.

Para fazer o recorte do mundo da arte do qual escrevo aqui, considero os diversos
atores sociais que compdem a consolidacdo da pratica do Hip Hop, entendendo, como
apresentado anteriormente, que todo trabalho artistico, do mesmo modo como qualquer
atividade humana, envolve a atividade de um conjunto de pessoas. Producdes artisticas so
existem percorrendo um processo cooperativo que se estabelece entre esses atores. Essa
cooperacdo, direta ou indiretamente, marca esse “produto final” e, desse modo, ¢ parte
fundamental (BECKER, 2010).

Se compreendermos Hip Hop enquanto movimento de cultura que faz uso das
ferramentas artisticas danga, poesia, musica e pintura para expressar inquietagdes ¢ contestar
problemas sociais, raciais, econdmicos € politicos vividos por uma parcela da sociedade
marginalizada ou excluida de direitos ¢ espagos na sociedade capitalista, o posicionamento
politico do Hip Hop mediante expressdes artisticas em tom contestatorio ainda acontece

inserido em um sistema que replica estruturas sexistas e, portanto, ndo esté isento dela.



36

Embora o debate sobre a dominag@o masculina nas sociedades contemporaneas ocupe
um importante papel como contribuicdo para a critica do mundo social, possibilitando
compreender como determinadas estruturas encontram-se dissolvidas na vida cotidiana e
social (BIROLI; MIGUEL, 2014), esses debates nao estdo solidamente incorporados nas
pautas contestadas pelo Hip Hop em geral. Como pode ser observado na literatura que discute
¢ analisa o Hip Hop, esse movimento cultural se apresenta como reprodutor de estruturas que
condicionam a mulher a um papel secundario ¢ oprimido diante da agéncia de homens ¢
mulheres.

O capitalismo liberal criou uma ficcdo sobre a existéncia de um individuo abstrato
que, pela universalidade dos direitos, encontra-se em posi¢do de igualdade pela suposta
eliminacdo de privilégios através da maxima “sdo todos iguais perante a lei”. Todavia, ndo ha
possibilidade de uma simples superagdo de organizacdes hierarquicas e das relagdes de
opressdao e dominagdo nas esferas publica e privada, na vida concreta dos individuos de uma
sociedade, deixando a margem as desigualdades estruturais que diferenciam o acesso a
posicdes sociais e possibilidades de uma certa autonomia dos individuos (BIROLI; MIGUEL,
2014).

Mesmo quando a presenga feminina ¢ usada como tentativa de legitimacdo de um
projeto, isto ¢, quando essa presenc¢a ¢ usada como justificativa de uma suposta igualdade,
pela divisdo sexual do trabalho difundida pelo capitalismo, a autonomia dirigida aos homens e
as mulheres interfere diretamente sobre suas possibilidades de ocupacdo das posicdes, seja
pela facilidade ou dificuldade de acesso aos mais diversos recursos, como o tempo, as
experiéncias e a dedicagdo a outras aptiddes, relacionando-se com a socializagdo diferenciada
de cada um, gerando construgdes diferentes sobre as possibilidades na vida social (BIROLI;

MIGUEL, 2014).

O pertencimento a um grupo social, a partir de um aspecto determinado da
identidade dos individuos, ndo define isoladamente sua posi¢io. E a interagdo entre
diferentes “tragos” e diversos elementos das suas trajetorias e pertencimentos que
define sua identidade. Vantagens e constrangimentos estdo associados a esses
“tragos” distintos. [...] A analise das preferéncias no feminismo remete & economia
material, politica e simbdlica em um dado contexto social, fortalecendo a critica a
ficgdo de que os individuos se definem a despeito ¢ independentemente do contexto
em que vivem. As “preferéncias adaptativas” ou “aprendidas” sdo um problema
central para a andlise critica da reprodu¢do das desigualdades de género, levando a
discussdes que superam a oposicdo entre autonomia e coer¢do em dire¢do a
compreensdes mais complexas e matizadas dos processos sociais. Permitem expor,
assim, as restrigdes diferenciadas que se impdem a autonomia das mulheres e dos
homens — e, entre elas, de diferentes mulheres, uma vez que raca e classe social
incidem, sem davida, sobre barreiras e possibilidades. (BIROLI; MIGUEL, 2014, p.
114-115)
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Essas estruturas, como apontadas na Introdugdo, producentes de imensas divisdes e
discrepancias no fazer historico, servem de alicerces do desenvolvimento capitalista e
utilizam do patriarcado como base para o fortalecimento de uma divisdo sexual do trabalho
que mantém relagdes de poder delimitadoras das fungdes, das experiéncias, das relagdes com
o capital e a vida de mulheres e homens, estimulando a acumulagdo no capitalismo pela
“degradacdo do trabalho e da posi¢ao social das mulheres” (FEDERICI, 2019, p. 232).

Saffioti (1987) demonstra que o estabelecimento do dominio masculino data de
aproximadamente seis mil anos, expressando de forma bastante significativa o seu poder no
ambito politico e capilarizando-o para toda a vida da mulher, excluindo-a ou explorando-a na
vida publica e dominando-a na vida privada. Isso diz respeito a constru¢ao dos discursos de
autoridade, reflexos de uma sociedade que historicamente colocou os homens no papel de
detentores da capacidade de autorizar os distintos papéis sociais atribuidos aos sujeitos,
investidos de identidades socialmente elaboradas que, para que sejam reproduzidas e
perpetuadas, sofrem um processo de naturalizacao que delimita os poderes de cada papel.

Com a proposicao ideoldgica da existéncia de uma “natureza feminina”, as classes
dominantes e seus segmentos se beneficiaram e se beneficiam deste estado das coisas e
impedem mudangas, reproduzindo esse discurso com o proposito de mascarar a realidade e
separar as ocupagdes sociais no publico e no privado. Sem considerar essas separagcdes como
resultados da histodria, creditando-as como dados de realidade naturais, tornam a naturaliza¢ao
um caminho de legitimacao de uma superioridade masculina que, na realidade, em nada tem a
ver com questdes bioldgicas (SAFFIOTIL, 1987).

A palavra machismo ¢ utilizada primordialmente no ambito coloquial e popular. Um
termo mais apropriado (sobretudo em nivel ideoldgico) para expressar dito conceito
¢ sexismo, ja que o primeiro se utiliza para caracterizar aqueles atos, fisicos ou
verbais, por meio dos quais se manifesta de forma vulgar o sexismo subjacente na
estrutura social. No plano psicologico, a diferenca entre sexismo e machismo ¢ que
0 sexismo € consciente € 0 machismo inconsciente; isto €, o machista atua como tal
sem necessariamente ser capaz de explicar ou dar conta da razdo interna de seus
atos, jA que unicamente se limita a reproduzir e a pér em pratica de um modo

grosseiro (grosso modo) aquilo que o sexismo da cultura a que pertence por
nacionalidade ou condigdo social lhe brinda. (SAL, 2004 apud WELLER, 2005)

Ainda que a problematiza¢do sobre a posi¢do ocupada pela categoria mulher venha
sendo questionada ha muito tempo, no ambiente académico €, principalmente a partir da
década de 1970, momento palpitante para o que chamam de Terceira Onda Feminista, que
essa problemdatica comeca a se inserir de forma mais incisiva nos estudos sobre arte,

debrugando-se sobre as estruturas que condicionam determinadas relagdes e ocupacdes dos
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espacos, bem como propondo mudangas paradigmaticas para pensar e construir os estudos das
artes e das ciéncias sociais (NOCHLIN, 1989).

Ao questionar a auséncia de grandes mulheres artistas, Nochlin (1989) discorre sobre
o problema de se investigar os silenciamentos e apagamentos da presenca feminina nas artes,
tornando a questdo “Por que ndo existem grandes artistas mulheres?”” uma pergunta dificil de
ser respondida, por abrir margem para julgamentos do campo da competéncia, utilizando de
critérios incapazes de apreender as reais relevancias e razdes que deveriam ser evocadas pela
questdo. Quer dizer, em uma sociedade onde as posi¢des de poder sdo criadas, elegidas e
comandadas por homens, ndo existe possibilidade de configuracdo diferente dessa. Grosso
modo, o sistema ndo permite — e aqui encontram-se as relagdes de poder estabelecidas e
reiteradas — que existam grandes mulheres artistas, porque a logica do “grande artista” ¢
masculina.

Logo, faz-se necessario considerar como essa construgdo patriarcal reafirmada pelo
sistema capitalista se expressa de tal modo que reproduz, no Hip Hop, sua forca. Na
microescala do estudo de caso, encontraremos essa poténcia e, portanto, descortinard o
evidente sexismo que percorre a trajetoria. A analise do género como categoria que interfere
na acdo de uma agente num campo de disputas propde pensar as especificidades que ser
mulher impde, com a interpelagdo do campo e consequente mudanca, ao esmiucar uma

trajetoria.

1.2 Conhecendo o campo: uma perspectiva sobre Hip Hop ou como o conheci

O que se entende por cultura tem, ao longo da historia, se modificado. Isso porque esse
conceito se da através de uma construcdo discursiva marcada pelos tempos, estampando
demandas sociais, politicas e econdmicas de seu presente histdrico. Ou seja, as
transformagoes da cultura por processos e conjunturas da histéria é o que caracteriza uma
cultura como tal.

Em fins do ultimo século, surge “um processo radical de desestabilizagao das grandes
narrativas e dos grandes divisores culturais da modernidade” (HOLLANDA, 2012, p. 17) que
desagua no que Hollanda (2012) nomeia como “culturalizacdo do espago da cidade”. Os
espacos publicos passam a ser o cendrio de um processo hibrido — e até certo ponto
democratico — de formas culturais inscritas nessa textura urbana e que desperta e demanda
uma reestruturacdo dos espagos institucionalmente destinados a arte, ja que a propria cidade

se torna museu.
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A dinamica de produgdo e circulagao dos produtos culturais, principalmente a partir da
década de 1990, possibilita a emergéncia e inser¢ao da cultura popular na logica de mercado e
demanda nacionais e internacionais. Tratando de economia da cultura enquanto mercado
emergente no inicio do século XXI, o que se apresenta €, para além de uma nog¢ao de cultura
diferente da estabelecida até entdo, uma posicao central da cultura na economia inserida no
mercado capitalista e que, de certa forma, possibilita que seja acessada por uma porgdo muito
maior de pessoas e grupos sociais. Qual seja, “a antiga ideia de arte ¢ cultura para
transcendéncia, para um fim em-si ou para fins ndo instrumentais emigra para novas dire¢des
e fungdes sociais da arte e da producdo cultural mais abrangente” (HOLLANDA, 2012, p.
20).

Seja pela industria cultural e os aparelhos culturais quanto pelas periferias — inseridas
em um contexto de radical desigualdade e crescimento da pobreza nas areas periféricas do
cenario urbano, deficitarias de vida politica e cultural —, a cultura pode ser apresentada como
um instrumento que possibilita uma transformagao social. Entre os diversos usos que a cultura
adquire nesses processos, atento para o que Hollanda (2012) nomeia “cultura como recurso”.

Desde o fim do século passado, o que se entende por “cultura moderna” aparece
rodeado por desestabilizagdes. Quando pensada sobre a producdo periférica de cultura, ¢
identificado um deslocamento em direcdo ao centro das cidades, adquirindo substancial
espaco e visibilidade. A expansdo desse processo ¢ posta a vista pela consolidagdo de praticas
que tém a cultura como recurso de enfrentamento politico (HOLLANDA, 2012).

Nesse contexto, para Hollanda (2012), o Hip Hop ¢, por exceléncia, um movimento
periférico que utiliza a cultura enquanto recurso e, para isso, age compromissada com a
transformagdo social utilizando arte como arma de intervencdo politica e mudangas do
cotidiano. Tem em seu conteudo reivindicagdes raciais e “inovam, ainda, na ampliagdo deste
engajamento, na direcdo do enfrentamento das questdes da exclusdo e das desigualdades
sociais sofridas pelas populagdes de baixa renda” (HOLLANDA, 2012, p. 28). O agir politico
do Hip Hop se d4, portanto, por meio da cultura.

Desde 2015/2016 tenho um parcial conhecimento sobre o contexto do Hip Hop em
Juiz de Fora. Primeiro soube que acontecia, na Praca da Estacdo, localizada no baixo-centro
da cidade, um encontro quinzenal conhecido como “Encontro de MCs”, como menciono na
Introducdo. Esses encontros eram frequentados por atores que compunham a cena da cidade e
por interessados e interessadas pelo Hip Hop em todos os seus elementos, mostrando-se
aparentemente como espago de encontro e troca de experiéncias diversas — conversas,

debates, criacdo, diversao etc. — relacionadas a essa tematica.
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O proposito “formal” desse “Encontro”, entretanto, ancorava-se no que eles chamam
de batalha, que € um concurso onde os MCs duelam suas rimas, percorrendo diversas etapas e
juris até que se chegue a um ganhador. Nessa época, os encontros comecavam as 19h das
sextas-feiras. Enquanto o publico se aglomerava ao redor da caixa de som, um DJ comandava
o som até que as batalhas fossem iniciadas.

Era um evento organizado por um coletivo de pessoas que compunham o “Encontro de
MCs” e que se comprometia em levar a caixa de som, montd-la na praga e cuidar dos
processos que culminavam nas batalhas. Para mim, que acabara de conhecer, o evento se
apresentava aberto e democratico. Nao presenciei situagdes desagradéveis e hostis com os
espectadores, mesmo os pouco familiarizados e, ao que parecia, qualquer pessoa poderia
batalhar caso pagasse um “valor simbolico” de inscricdo que, a época, era de
aproximadamente R$2,00. O montante desse dinheiro tornava-se o prémio para o ganhador da
noite.

Para que acontecessem as batalhas, havia uma pessoa responsavel pelas inscricdes da
noite e por dispor os inscritos em duplas que duelavam pela vitoria. As batalhas tinham dois
formatos: “de sangue”, com conteido mais pessoal e onde por muito tempo foi permitido
rimar sobre qualquer assunto, incluindo rimas ofensivas e pejorativas®, que davam o tom das
tematicas; e “do conhecimento”, que em linhas gerais era o espago para as rimas que
abordavam temas raciais, sociais e politicos, predominantemente. Aquela época, 2015/2016, a
participacdo era majoritariamente masculina, embora o “Encontro de MCs”, em si, tivesse
numerosa presenga de mulheres.

Considerar o “Encontro de MCs” ¢ importante por dois notdveis argumentos.
Primeiro, porque esse evento elucida o entendimento de “cultura como recurso” apontado por
Hollanda (2012). Analiticamente, essa ideia ¢ interessante para a compreensao do agir Hip
Hop e dos seus elementos como ferramentas para transformagdes na sociedade. Segundo,
porque o “Encontro de MCs” ¢ o ponto nuclear de insercao da Tia na cultura Hip Hop juiz-
forana e, como veremos nos paragrafos que se seguem, o formato como conheci e narrei o

“Encontro” era resultado de disputas agenciadas por Tia junto de um grupo de pessoas, que

8 Em um certo momento, passou a ser avaliado por regras que nio permitiam determinados assuntos, “tinha
comegado na época a descontar ponto mesmo de rima que fosse machista, homofdbica, que ofendesse alguém de
alguma forma”, conta Rita, mulher presente no Hip Hop de Juiz de Fora e que compunha o grupo “Minas do Hip
Hop”, movimento surgido no Facebook e onde as minas do Hip Hop tinham uma espécie de forum para discutir
o lugar das mulheres na cena, denunciar situagdes e produzir um movimento de fortalecimento dessas mulheres,
na tentativa de romper com o distanciamento ¢ o clima de “competi¢do” existente entre elas. Essa movimentagéo
ndo tomou proporgdes maiores do que o grupo na rede social e alguns encontros esporadicos, como pique-
niques.
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tiveram crucial papel, nos anos anteriores, de mudancas significativas na apresentagdo e

organizagao do evento.

1.3 Agéncia no Hip Hop: acesso, insercio e transformaciao do campo

O envolvimento da Tia com o Hip Hop comega em 2012, concomitante a sua entrada
na graduagdo em pedagogia na UFJF, depois de cinco anos cursando licenciatura em quimica
na mesma instituicdo. Desde crianga, Tia se imaginava como uma “cientista maluca”. No
ultimo ano do ensino médio, essa imaginag¢do parecia tomar corpo no correr dos bimestres
escolares, com as recorrentes notas 10 na disciplina quimica. Por conseguinte, encerrou 2006
prestando vestibular para licenciatura em quimica. Aprovada, iniciou a faculdade em 2007.
Quando, na licenciatura, Tia entrou em contato com as disciplinas da educagdo, se deu conta
de que ndo era a quimica que lhe fascinava, mas a pedagogia. Passou alguns anos na
universidade “tomando pau” nas disciplinas de quimica e entusiasmada com as disciplinas da
educagao, porém com receio de abandonar por conta da pressao familiar. Em 2011, pediu
transferéncia de curso e comegou o curso de pedagogia em 2012.

Tia ¢ a filha do meio, entre trés filhas de um casal de pastores, moradores do suburbio
da cidade de Juiz de Fora. Sua irmd mais nova, Vivy — que, segundo Tia, sempre foi mais
aventureira —, soube da existéncia de um “Encontro de MCs” no centro da cidade ¢ conheceu
a batalha antes de Tia. Como irma mais nova, sempre “imitava” a irma em seus gostos. Por
1ss0, se interessou por rap quando Tia comegou a ouvir e seu impeto aventureiro lhe levou ao
“Encontro”. Chegando em casa, Vivy contou a Tia sobre a experiéncia da batalha, sugerindo
que ela adoraria. Foi pela descoberta da irma que Tia conheceu o “Encontro de MCs”.

Nessa época, o “Encontro de MCs” ainda acontecia no DCE, sediado num prédio no
centro comercial da cidade’ e quase ndo havia mulheres'®. Participantes do movimento eram
pouquissimas, sendo elas listadas pela Tia: Tamires, que rimava; Isa, que fotografava; Brenda,
que fazia parte da organizacdo do evento; e Pekena, que pintava. Na danga, nao havia
participacdo feminina. Em algum momento do Hip Hop na cidade houve mulheres, mas em

2012 ndo participavam mais, portanto Tia ndo chegou a conhecé-las.

® Tempos depois foi transferido para o campus da universidade.

10 Na época Tia ja sabia da existéncia de uma mulher chamada Joana, que estava ha muito tempo no “rolé”, mas
ndo participava do “Encontro de MCs”. Ela organizava um coletivo de periferia e tinha uma radio comunitaria,
que tocava musicas do Hip Hop.
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No cenario desse periodo, a presenca feminina no “Encontro de MCs” representava,
substancialmente, as espectadoras. Nenhuma das mulheres citadas desempenhava papéis de
protagonismo. Primeiro, porque o evento se restringia as batalhas de rima de sangue,
modalidade que ndo interessava a inica mulher que, ao menos no conhecimento publico,
rimava. Segundo, decorrente da primeira razdo, pelo fato de ser um evento direcionado ao rap
¢ ndo a todos os elementos do Hip Hop. Essa restri¢do, na opinido da Tia, ndo atraia e ndo
dava espago aos praticantes dos outros trés elementos da cultura.

Em 2019 perguntei a Tamires, Unica rapper da cidade quando Tia comecou a se
envolver com a cultura, se existiam diferencas por ser mulher no Hip Hop. A resposta foi a
seguinte:

Quando eu me inseri na cultura eu era a tnica mulher que batalhava na cidade, tive
que conquistar 0 meu espago porque os homens ndo estavam acostumados com a
nossa presenga nesse papel e também porque acontece a reprodugdo da cultura

machista em qualquer vivéncia, pois essa mentalidade esta arraigada no estilo de
pensamento da sociedade. (TAMIRES, WhatsApp, 2019)

A vista disso, a participagdo feminina nesse espago resumia-se a apelidos como
“Maria Hip Hop”, “Maria MC”, “Maria mic”, entre outros. Por ser um ambiente frequentado
majoritariamente por jovens, sendo esse seu espago de socializa¢do, as meninas € 0os meninos
se relacionavam. Porém, como conta Tia, havia um rebaixamento da participacdo feminina ao
flerte ¢ a “pegacao”.

As pesquisas sobre juventude e as dedicadas ao Hip Hop apresentam um véacuo
quando se trata da presenca feminina em manifesta¢des politico-culturais. A literatura, como
mostra Weller (2005), pode incitar a compreensdo de uma minoritaria participacdo de
mulheres. Os trabalhos que abordam culturas juvenis tendem a expor a juventude como uma
categoria una e, quando dedicados aos comportamentos e outros aspectos, o fazem a partir de
referéncias masculinas.

Analises sobre a estética corporal, modos de se vestir, preferéncias por estilos
musicais e visdes de mundo desses jovens, entre outros aspectos, foram em grande
parte realizadas a partir de observagdo participante e entrevistas com jovens do sexo
masculino. Verifica-se que, desde os estudos sobre o que seria o estilo Ted Boy,
Skinhead, Rock-n’-Roll ou outros estilos mais recentes como o Funk e o Hip Hop,
tais praticas culturais e suas formas de representagdo foram analisadas a partir do
olhar masculino dos membros desses grupos. As poucas referéncias as jovens-

adolescentes nessas pesquisas estdo relacionadas & afetividade e sexualidade nas
galeras ou gangues ou a maternidade na adolescéncia. (WELLER, 2005, p. 108)

Bourdieu (1983b) pontua a necessidade de compreender as divisdes entre as idades
como arbitrarias. Categorizar juventude como uma unidade social definida biologicamente —

como representa-la por uma faixa etaria — pode ser considerada uma manipulacdo. As divisdes
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impostas sobre a idade, que estabelecem separagdes a respeito do que € juvenil, adulto e/ou
velho, sdo ditadas por construgdes sociais e, portanto, sdo diferentes em cada campo sob os
quais atuam.

As leis especificas de funcionamento de cada campo, os objetos de luta e as divisdes
operadas por esta luta apontam para a idade como dado biolégico socialmente manipulado.
Por exemplo, se ¢ proposto enquanto juventude que esse campo seja o responsavel pela
criacdo ¢ uso do Hip Hop como ferramenta cultural e politica, deve considerar que ndo sdo
todos os jovens que compdem essa juventude. H4, portanto, um recorte dentro dessa “unidade
social” nomeada “jovens”, sendo essa unidade social, entdo, arbitraria. A relacdo entre idade
bioldgica e idade social ¢ mais complexa do que um determinismo categérico (BOURDIEU,
1983Db).

Da mesma forma, a juventude ndo pode ser analisada apenas como um conjunto de
pessoas que se constitui de determinado modo. As diferengas entre feminino e masculino e as
questdes de género exercem papel fundamental nessa construcdo de significados do que é
ser/estar jovem. Portanto, a discussdo de género e a separagao dos papéis durante uma andlise
sdo cruciais para que se obtenha uma compreensao mais real do que, cotidianamente, compde
uma juventude. Nao € possivel obter clareza nos estudos de juventude sem que seja feito um
recorte de género, pois 0 que se constitui juventude para o sexo masculino € distinto do que ¢
para o sexo feminino (WELLER, 2005).

Se nos estudos sobre juventude e culturas juvenis prevalece uma perspectiva de
universo jovem ou circunscrito sob a perspectiva masculina, Weller (2005) problematiza a
abordagem dessa tematica com relacdo ao género e enfatiza a necessidade de pensar a
participagdo feminina nesses movimentos. A juventude deve ser compreendida ndo como uma
fase da vida dada naturalmente, mas como construgdo, a depender das situagdes e interagdes
sob as quais determinados grupos estdo inseridos. Sendo assim, a juventude acontece
distintamente nos diferentes contextos em que ela se apresenta (WELLER, 2005).

Se tomarmos como referéncia as bandas femininas de rap nos Estados Unidos da
América e no Brasil, poderiamos afirmar que, apesar das mudangas alcancadas pelos
movimentos feministas e das transformagdes econdmicas, sociais e culturais que
levaram a um crescimento da participagdo feminina na esfera publica

(principalmente no mercado de trabalho), as jovens-adolescentes ainda constituem
uma minoria nos movimentos politico-culturais. (WELLER, 2005, p. 114)

As manifestagdes juvenis podem ser formas de contestagdo das normas reguladoras da
sociedade. Entretanto, o descontentamento manifestado como ‘“atos de rebeldia” tipicos de

uma juventude estd associado ao masculino. Implicado numa estrutura sexista que produz e
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reproduz comportamentos na cultura — replicados, por exemplo, no modo como a midia
aborda manifestagdes jovens, preocupada com o sensacionalismo que se mantém expondo o
“lado negativo” — essas manifestagdes costumam vir associadas a atos de violéncia, uma
caracteristica que social e historicamente ¢ atribuida ao masculino (WELLER, 2005).
Weller (2005) atenta para o que significa ser atuante em culturas juvenis, incluido o
Hip Hop, ao localizar a participagdo nao restrita a pratica de algum elemento.
Apesar das poucas bandas femininas de rap e das poucas grafiteiras e dancarinas de
break, constatamos, durante a pesquisa realizada sobre o0 movimento hip hop em Sao
Paulo e Berlim, uma forte presenca feminina no que tange as atividades artistico-
musicais (durante shows e outros eventos) e/ou sociopoliticas (por exemplo, nas
campanhas de arrecadacdo de alimentos ¢ agasalhos, campanhas contra AIDS).
Nesse sentido, se compreendemos o hip hop ndo somente como espago dos rappers,
dancarinos, grafiteiros e DJs, mas também como cultura juvenil daqueles e daquelas
que participam enquanto fas desse “estilo que ninguém segura”, veremos que a
atuacdo feminina no movimento ¢ significativa. Esse olhar diferenciado sobre as

culturas juvenis amplia as perspectivas de analise e de compreensdo dos significados
construidos no interior desses movimentos. (WELLER, 2005, p. 115)

A forma como se apresenta essa exclusao das mulheres na participagao efetiva do Hip
Hop corresponde a légica do campo, considerando como um dos pressupostos sob os quais se
alicerca a nocdo de acordo para o pertencimento a concepgao de praticar algum elemento. Por
sua vez, essa necessidade da pratica corresponde a uma hierarquia que determina as relagdes
de poder presentes nesse campo. Como a atua¢do nos elementos tem monopdélio masculino, a
hierarquizagdo da participacdo ¢ importancia na cultura, se¢ usada como categoria de
diferenciagdo, torna-se definidora de praticas dos agentes e consequente exclusdo da
participagdo feminina.

Nessa mesma pesquisa, Weller (2005) mostra, a partir de uma entrevista com uma
dupla feminina de rap de Sao Paulo, que no ambiente do Hip Hop as mulheres tém seus
interesses pela cultura associados a “pegagao” e “modinha”. Essa ideia incorre principalmente
de uma opinido formada e disseminada entre os meninos (mas também entre as meninas)
pertencentes a cultura, reproduzindo o sexismo ao incorporar praticas e reiterar atribuigdes
que possibilitam resumir a presenca feminina a apelidos como “Maria Hip Hop”.

a ideia de que somente as mulheres circulam e “ficam com todos”. No imaginario
masculino ¢ machista a circulagdo ocorre apenas em um sentido, ou secja, as
mulheres “rodam” entre um parceiro ¢ outro, enquanto os homens permanccem

estaticos e, nessa posicdo, imunes a qualquer tipo de depreciagdo. (WELLER, 2005,
p. 117)

Por ser filha de pastores, Tia ndo somente foi frequentadora assidua da igreja, como
teve ativa participacdo em diversas atividades a ela relacionadas: cantava, produzia o jornal e

conduzia estudos sobre a biblia em uma célula, onde tinha aproximadamente dez discipulas e,
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nesse espago, ja desenvolvia diversas atividades criativas. Algumas delas mais pela obrigagao
do que pelo interesse. Seu afastamento surge, progressivamente, a partir de 2010. Quando, em
2012, conhece o Hip Hop, o distanciamento se faz cada vez mais presente, desencadeando na
Tia um sentimento de desamparo, pelo abandono das fungdes e atividades que desempenhava
na igreja.

Seu primeiro contato com o Hip Hop da cidade se deu pelo “Encontro de MCs”,
ambiente que frequentou por anos “sem falhar”. Pouco tempo depois de conhecer o “Encontro

de MCs”, veio a conhecer o coletivo “Vozes da Rua”'!

¢ a Joana, idealizadora ¢ mantenedora
do coletivo, tendo com ela construido uma relacdo de parceria e admiragdo ao entrar para o
coletivo. Em seguida, comegou a participar da organizagao do “Encontro” e, inserida nas duas
organizagdes, ocupava um papel de intermediacdo entre o “Vozes da Rua” e o “Encontro de
MCs”. Ainda que os coletivos ndo tivessem bom relacionamento, Tia desempenhava uma
atuagdo quase diplomatica para que, pelo menos, ndo houvesse conflitos entre os eventos — do
“Vozes” na periferia e do “Encontro” no centro.

O responsavel “mesmo” pela chegada do Hip Hop a cidade de Juiz de Fora foi um
homem conhecido como Jagal, trazendo ndo apenas o rap — jun¢do dos elementos MC e DJ,
mais popular e disseminado —, mas também o break e o graffiti, com o propésito de manter e
levar os elementos unidos. “A ideia do Jagal ¢ o contrario do que esta acontecendo hoje, a
ideia do Jagal ¢ estar todos os elementos juntos sempre”, relata Aneg, sendo essa também a
tentativa da Tia com os projetos que criou, como ela mesma sublinha.

Assim que a Tia entrou para o “Vozes da Rua”, colaborou com a organizacdo de um
concurso de rap, onde os MCs enviavam a letra e o beat e, no dia da apresentagdo, os jurados
julgavam a partir de varios critérios: letra, presenca de palco etc. Sua participagdo nesse
coletivo foi breve e gradativamente foi retirada do “Vozes da Rua”. Essa retirada foi
constatada principalmente pelas redes sociais, ao notar que as reunides do coletivo aconteciam
sem que sua presenca fosse requisitada. O ndo recebimento de convocagdes para as reunides
marca sua saida, que nao foi sugerida ou comunicada em nenhum momento.

Essa exclusdo lhe permitiu dedicagdo maior ao “Encontro de MCs” e, desse maior
envolvimento, emergiram os conflitos. E importante pontuar que tio logo passou a compor a
organiza¢do do “Encontro”, iniciou os treinos de break. Todavia, ndo deu seguimento ao
clemento. O abandono decorre de duas razdes, pontuadas por Tia: considerava-se pouco

talentosa para a danga e ndo lidava bem com os desconfortos de ser a inica mulher treinando,

! Coletivo criado no bairro Santa Candida, na cidade de Juiz de Fora, tendo como projeto a populariza¢io do
movimento negro e periférico, utilizando o Hip Hop como ferramenta.
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porque muitos meninos “davam em cima” dela, colocando-a em situacdes desagradaveis que
lhe inibiam de fazer as posi¢des corporais que a danga exigia.

Sua motivagdo para entrada no break, embora ndo evidente na narrativa, pode ser
atribuida a razdes politicas. Como ndo havia nenhuma mulher no elemento, Tia encontrou
nesse vacuo uma possibilidade de construir pertencimento se tornando uma b. girl e, assim,
disputar um espago como mulher praticante do Hip Hop. Contudo, essa tentativa foi boicotada
pela presenca masculina.

Antes mesmo da tentativa de insercao no break, Tia se incomodava com o enfoque do
“Encontro de MCs” no rap, em detrimento dos outros elementos. Como o evento era a
principal plataforma de disseminagdo da cultura Hip Hop na cidade, ela ndo compreendia a
razdo da marginalizacdo dos outros elementos. A essa altura, ja se encontrava envolvida com
a cultura e como seu interesse abarcava o Hip Hop e ndo apenas o rap, ja havia se aproximado
dos grafiteiros e da grafiteira da cidade, causando ainda mais incobmodo a auséncia dessas
pessoas no evento.

Mas ai eu ja estava comecando a me envolver com o break, e ai quando eu ia pro
Encontro eu falava “uai”. Que eu ja tinha comecado a aprender sobre Hip Hop, o
pessoal ja tinha me falado “6, é 4 elementos” bota fé? Ai comecei a descobrir a
galera do graffiti. Primeiro a Pekena, depois conheci o Dorin... E poxa, eu ia pro
Encontro, eu ndo encontrava essa gente. Eu ndo via gente, sabe? Eu queria... HIP
HOP... bota fé? E néo estava rolando esses eventos assim. E aquilo comegou a me
incomodar. E fora a questdo das meninas irem pra ficar olhando. Quando eu entrei,
eu fazia questao de ficar 14 na frente, fazer varias coisas, e eu costumava ser jurada

das batalhas. E ai comegou a ter muita coisa doida, porque ai, mano, 0s meninos
tinham medo de mim. Bota f&? (TIA, 2020)

Os conflitos decorrentes de sua insercdo no “Encontro” emergiram, portanto, do
incomodo da Tia em ndo ver presentes nos eventos as pessoas que atuavam nos outros
elementos do Hip Hop; o fato de s6 acontecerem batalhas de sangue; a auséncia de mulheres
produzindo nesses espacos; o0 modo como tratavam as mulheres que frequentavam.

Até esse momento, o juri das batalhas era integralmente composto por homens e
contetidos machistas nas rimas eram constantes. Esse desconforto levou Tia a questionar ao
organizador do “Encontro de MCs” o motivo de ndo ter presen¢a feminina no juri. Foi a partir
dessa tensao que Tamires, até aquele momento unica mulher que rimava e frequentava o
“Encontro de MCs”, comecou a ocupar a posi¢do de jurada — sendo substituida por Tia em
determinadas ocasioes.

Durante o relato desses acontecimentos, ndo fica explicito o motivo da inser¢do de
apenas uma mulher no jari. Mas, sdo passiveis de questionamento as razdes que levaram a

inclusdo de uma mulher, tendo a outra ocupado a func¢do de suplente. Isto ¢é, as batalhas eram
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protagonizadas por homens, os conteudos rodeavam afirmac¢des machistas e preconceituosas
de modo geral e o juri, composto por homens, ndo considerava esse tipo de conteiido em seus
julgamentos. Essa ¢ a razdo da indagacdo da Tia com relacdo ao jari. Seu desconforto foi
acatado com a incorporacao de uma mulher, fazendo com que essa presenga ja entoasse se
ndo a mudanca, a0 menos uma reflexdo sobre essas rimas, porque o julgamento se
apresentaria como dentncia publica, levando a questdo ndo apenas para o rapper, mas para o
publico. Todavia, acrescentar uma mulher entre os homens que ndo se preocupam com essa
avaliacdo nao altera o resultado final. Por consequéncia, pode-se inferir que a inclusdo de uma
mulher foi um movimento paliativo, para suprir uma “cota” de mulheres.

A supléncia da Tia no jari desencadeou conflitos. Os participantes das batalhas, com
frequéncia, questionavam sua presenca argumentando, como ela mesma conta, que “ela nem
rima”. Essa acusagdo expressa, uma vez mais, como os pressupostos alicercados na ideia de
pratica dos elementos como critério de pertencimento desencadeia a violéncia simbolica das
relagdes de poder no campo.

Essas regras de funcionamento, executadas por agentes investidos de habitos
especificos, modela o espago social, recortado por tensdes e dominagdes definidos pela
distingdo das posig¢des que o constituem. Diante disso, Tia entra na disputa pela composicao
do espaco e ocupacdo de uma posicdo quando passa a se dedicar aos estudos sobre poesia,
rima e rap. Em suas proprias palavras, a disputa acontece ao “bater de frente” com os agentes
que a questionavam. Enquanto jurada, avaliava as rimas usando como critério ofensas,
direcionadas principalmente as mulheres e pessoas com deficiéncia.

Eu comecei a ser jurada, assim. Ndo tinha menina sendo jurada s6 que tinha
machismo nas batalhas. E ai o Oldi'? perguntou, falei “Oldi tem que ter mulher de
jurada, véi. Ndo estd dando certo isso ndo, mano”. Ai a gente colocou a Tamires
algumas vezes, s6 que quando ndo dava era eu. E ai os meninos falavam assim “ela
nem rima”, bota fé? Ai que que eu fiz: comecei a estudar. Mano, o primeiro que
vinha e falava assim “ela nem rima”, eu falava assim, “que que € uma punchline,
vocé sabe? Eu sei. Entdo talvez eu estou mais apta pra julgar do que vocé.” Sabe?
Eu sempre fui afrontosa, assim. Sou muito boazinha, mas se pisar... [...] Al eu
comecei a criar treta, né? Foi quando eu comecei a julgar batalha que eu acho que

minha treta com os meninos comegou a apertar. Ta ligado? Eu ndo abaixava cabeca
pra ninguém. (TIA, 2020)

Outra situacao conflituosa aconteceu em razao do Dia Internacional da Mulher. As
mulheres que participavam do movimento Hip Hop na cidade propuseram uma batalha com
organizagdo protagonizada por mulheres, no palco da PAC — local constantemente ocupado

por eventos de Hip Hop —, no centro da cidade. Inspirada na “batalha do conhecimento”, que

12 01di é MC, idealizador e organizador do “Encontro de MCs”.
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acontecia em Niteroi e era organizada pelo MC Marechal, sugeriu que o “Encontro de MCs”
de Juiz de Fora incorporasse esse tipo de batalha ao evento, trazendo como argumento a nao
participagdo feminina nas batalhas de sangue. A proposicao se justificava como atrativo para
novos publicos. Essa nova modalidade de batalha acontece pela defini¢do de um tema
(geralmente social, politico e/ou racial), e sobre esse tema, criam-se as rimas.
E na época todo mundo falava merda nas batalhas. Ai uma vez a gente resolveu
fazer uma, as meninas, no dia internacional da mulher, uma batalha. Ai era a Brenda,
Isa, eu, ai eu chamei a Vivy pra apresentar [...] a gente fez no palco da PAC. E ai
como eu ja tinha visto na internet o Marechal fazendo batalha do conhecimento, eu
propus isso pro Encontro. Porque isso me incomodava também. Além de ser so6
batalha, ndo ter os outros elementos ali, sabe? N#o tinha, ndo rolava umas batalhas
diferentes. Era s6 um atacando o outro todo dia. Nao, ndo ¢ que eu ndo gosto, tanto
que eu ia, eu gosto. S6 que porra, né? Vamos tentar atrair outras pessoas, até por
exemplo, a Tamires, quando ¢ de conhecimento ela rima, bota fé? Talvez mais
meninas quando for de conhecimento vdo rimar. Porque essa de ofender, sabe? Vai
ver as meninas ndo estdo na vibe disso, sacou? Ai a gente resolveu fazer no dia da
mulher uma batalha de conhecimento, ai s6 mulher... a Vivy apresentando, eu de
jurada, a Amanda Messias que é DJ, a outra jurada, a Isa e a Brenda com os papéis,
escolhendo o tema, a Isa tirando foto. Ai foi uma batalha do S. contra o F. [...] o
tema era mulher negra na sociedade, bota fé? Ai... Mano... eles foram rimar. Nossa!
“A mulher do samba, do carnaval”, s6 falaram coisa assim, moleque, bota f&? Ai foi
a outra vez que eu peguei no mic, peguei tremendo porque era no palco da PAC,
cheio de gente 1a embaixo, ai fui votar, eu “gente, eu vou dar terceiro round porque
ndo ¢ possivel que vocés so tém isso pra falar, véi, vocés so estdo fazendo o que a

midia faz. Nao! Mostra que vocés tém mais a oferecer, na moral” e devolvi o mic. Ai
todo mundo é&¢€ [palmas] [...]. Acho que era 2014, por ai, 2013/2014. (TIA, 2020)

Esse esfor¢o de reunir mulheres para a produgdo de um evento “delas” tem sido um
recurso algado no campo das artes como forma de reivindicar a integragdo feminina em
espagos negados e historicamente atribuidos ao masculino. Essa dificuldade de inser¢ao tem
gerado tendéncias estratégicas como tentativa de combate dessa exclusdo e abertura de
possibilidades e espacos para as mulheres, pela criagdo de eventos e circuitos direcionados a
elas nas artes visuais, poesia, cinema, teatro, musica etc. Compreendendo a disputa pela
presenca feminina, esse movimento de criacao de possibilidades ndo esta sempre carregado da
ideia de feminismo, muitas vezes inibido nos discursos, mas presente na a¢ao de busca por
igualdade (HOLLANDA, 2018).

No Hip Hop essa “tendéncia” também aparece (MAGRO, 2003), como no relato da
Tia sobre a batalha organizada para o Dia Internacional da Mulher. Além de ilustrar essa
tomada das mulheres com o propdsito de abrir espaco no campo para o reconhecimento
feminino, também evidencia o machismo disseminado na cultura, materializado nas rimas da
batalha e o embate levantado pela Tia ao conteido das rimas, ndo apenas apontando a
reproducao de uma estrutura sexista, mas instigando os MCs a rimarem sob outra perspectiva,

pela ndo reprodugdo de padrdes da midia e do senso comum, mas avangando na discussao do
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tema. Esse apontamento da Tia é uma tentativa de conducdo do pensamento e da ac¢do dos
atores do Hip Hop para as questdes de género como pauta politica importante e que deve estar
presente na agao artistico-politica da cultura.
Rebeca Freire (2018), em livro, dedica um capitulo para levantar interpretagdes sobre
o Hip Hop como espago de contestagdo das convengdes de género, pontuando
As hip hoppers descobrem nesse movimento, mesmo que majoritariamente
masculino, uma “brecha” para as mulheres ¢ sua pauta politica, interessadas em

utilizar o aspecto de protesto do movimento como um instrumento capaz de
contestar as convengdes de género (FREIRE, 2018, p. 41)

Situagdes como a relatada acima colocaram a Tia em uma posi¢do de embate com o
“Encontro de MCs”. Cada vez mais acirravam as disputas dentro do campo. Os principios de
compreensdo e explicacdo convenientes aquele espago social tomavam tons cada vez mais
tensionados. Ela questionava a forma como se organizava o “Encontro” e suas prioridades
enquanto coletivo; o destino dado ao dinheiro arrecadado pelo evento; o enfrentamento dos
homens com relagao as mulheres e sua inser¢ao e posi¢des sociais que disputava.

Al foi que eu comecei a ter essas ideias, sabe? Porque eu estava batendo de frente
com o Encontro também. Porque vendia as coisas no Encontro, ndo tinha um
equipamento de som decente, ndo tinha outros elementos e eu trampando,
empurrando carrinho de som no centro, porra, trabalhando pro bagulho e nio via
esse dinheiro, ndo via resultado nisso, sabe? Se era um dinheiro do coletivo. Isso
comegou a me incomodar, assim, € eu comecei a questionar e comecei a ser um
pouco chata. E ai eu falei “mano eu preciso fazer evento” e ai eu ja tinha entrado na
pedagogia, ai eu falei “vou fazer isso em escola, mano” bota fé? [...] E comecei a ter
essa ideia. Cheguei a comentar com o Oldi, o Oldi: “pd, boto f€¢”. O Encontro, no

inicio, era parceria do EducArte, assim. Os meninos do Encontro botaram maior fé
também e tal. (TIA, 2020)

Desde quando comegou a frequentar o “Encontro de MCs” e o Coletivo “Vozes da
Rua”, Tia ja demonstrava seu interesse e disposi¢do em se envolver com o Hip Hop e o
movimento que acontecia na cidade, como a iniciativa de treinar break, que nao foi adiante.
As situagdes que via e vivenciava expressam a disputa do campo e os entraves que
condicionaram sua inser¢ao a criagdo de estratégias que implicavam na transformagao do
campo. Como expde Bourdieu (1983a), quando novos agentes se apresentam reivindicando
uma inserc¢ao, se estabelece uma disputa entre a ortodoxia dos ja instituidos, que se veem
ameagados pela heterodoxia do novo e, portanto, valem-se de preceitos massivamente
reproduzidos como a verdade do campo para sabotar ou subalternizar novos atores. Esse
movimento corresponde ao que fez Tia, investindo em novas estratégias, pela criacdo e
organizac¢do de projetos, dando inicio ao “Hip Hop nas escolas”, que se tornou o “EducArte” e

depois o “HipHopologia™.
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1.4 EducArte

O descontentamento da Tia resultava da falta de perspectiva de melhoria no trabalho
empenhado. Em razdo de toda uma série de problemas ja expostos, ela acreditava, cada vez
mais, ser o momento de ela propria organizar seus eventos. Por estar cursando a faculdade de
pedagogia, teve a ideia de levar o Hip Hop para as escolas. Com a ideia na cabega, mas sem
saber por onde comecar, Tia foi apresentada a um funciondrio da prefeitura de Juiz de Fora
que, a época, trabalhava no Conselho de Juventude com um projeto nacionalmente conhecido
como “Poupanca Jovem™ e com o qual conversou sobre a ideia.

Esse funcionario da prefeitura convidou Tia para uma reunido do “Poupanca Jovem”,
apresentando-lhe a possibilidade de realizagdo do projeto de Hip Hop nas escolas, construindo
um elo cooperativo em beneficio mutuo, porque o “Poupanga Jovem™ precisava gerar
atividades para os alunos alcangarem a pontuagdo necessaria e eventos de arte, como o
proposto pela Tia, representavam um dos pilares de pontuagao. Deste modo, foi-lhe oferecido
apoio e parceria para efetivar a ideia, fazendo ndo s6 a conexdo entre as escolas e o projeto,

como fornecendo verba para os gastos com tinta, tapete, lanche e transporte.

Ai eu fiz uma reunido, eles me chamaram pra uma reunido, porque eles precisavam
fazer atividade com os alunos pra eles pontuarem, porque pra ter o dinheiro tinha
que pontuar e o que pontuava? Esporte, arte [...] que ai os alunos iam procurando
atividades extraescolares pra participar, pra fazer. Ai eles me ofereceram apoio e
parceria, eles iam fazer o caminho até a escola, assim, fazer a ponte, e eu ia levar a
equipe. E ai a gente comegou sem o dinheiro da Murilo Mendes, ninguém ganhava
nada, mas eu tinha o dinheiro pra comprar as tintas, né, pros grafiteiros, comprar
aqueles negocios do b. boy dangar e um Onibus pra levar todo mundo [...] Entdo,
assim, eu ndo pagava, mas a galera também ndo gastava nada, porque tinha
transporte, tinha lanche. E com isso a gente foi visitando varias escolas, assim, e ai
tinha um show de rap, batalha de MC de sangue, batalha de conhecimento, cypher
de break, graffiti [...] cypher é quando ndo ¢é batalha, eles vao entrando e dangando,
cada um entra e danca um pouquinho, ¢ uma apresentacdo s6 que eles chamam de
cypher isso. [...] Tinha sarau também, o Giovani esta no EducArte desde o primeiro,
porque quando eu fui montar esse projeto eu botei na internet quem queria participar
[...] ai depois da reunido do Poupanca eu vi que era possivel, entdo a equipe tinha
umas 30 pessoas, que foi o que dificultou até um pouco, numa parte. As reunides,
véi, eu marcava ali no CCBM, mano, era lotado de gente, e muita gente ia na
reunido pra ficar brincando, aquela coisa de crianga, sabe? Era uma equipe grande
assim, era muito ruim por isso, umas opinides meio tortas, era gente que ia pra
azucrinar o rolé, e por ser mulher, sempre tinha um machinho pra brotar 14 ¢ querer
pagar de pa, né. Mas em compensacdo tinha a Tamires, que sempre me defendia,
assim, a Pekena, ¢ o Giovani, né. Eu brincava, “a equipe do EducArte ¢ mulher
porque o Giovani € quase uma mulher” assim, brincando, zuando, sabe? E ele ficava
feliz, ele “nossa isso ¢ um elogio, obrigada” [...] porque era o unico que, tipo,
apoiava as meninas, sabe, parecia que ele era do clube da luluzinha mesmo, a gente
deixou ele entrar. Ele era o unico sensato, assim, da equipe, dos meninos, assim.
Nao o unico, mas o mais sensato. Nessa época o E. participava menos, no
HipHopologia, o M., o E. ja participavam. No EducArte eles ndo participavam
muito, eles iam num evento ou outro. Que sdo homens que eu gosto de trabalhar,
que é o E. e 0 M. também. E ai as reunides lotavam, assim. E ai eu botei na internet,
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quem quis participar, entrou, mano. SO que ndo tinha dinheiro, s que nisso a gente
visitou bastante escola, sabe? Ou, a gente... isso levou o Hip Hop, assim, pra muito
lugar e com todos os elementos, né, porque acontecia tudo. E ai foi muito bom
porque depois disso o Encontro comegou a crescer muito também, sabe? (TIA,
2020)

Pelo relato, fica explicita a necessidade da atuacdo de um conjunto de atores que, em
acdo, dividem o trabalho para a concretizagdo do projeto final. As pessoas que zombavam da
presenca de uma mulher a frente do projeto evidenciam, mais uma vez, a disputa de poder no
campo, atravessado pelo género como argumento de deslegitimagdo da atuagdo da agente
como compositora do Hip Hop.

A fase inicial do projeto ¢, portanto, marcada pela necessidade da cooperagdo para sua
execuc¢ao, pois os atores que se dispuseram a participar tinham o compromisso de comparecer

nos eventos, que aconteciam uma ou duas vezes por més, visitando diversas escolas.

Igual rolou treta com o Di, eu amo o Di, mas ¢ a questdo que eu acho do machismo
enraizado ou do proprio ego das pessoas, né? Porque quando chega um novo que
esta fazendo, e os velhos ndo estdo fazendo, eles se sentem ofendidos. [...] Apoia
esse novo que estd fazendo, bota f&? [...] Quando comegou no Poupanca chamava
Hip Hop nas escolas. O Di chamou [...] o Oldi pra conversar, [perguntando] quem
era eu, porque Hip Hop nas escolas eles faziam ha dez anos atras, esse projeto era
deles. [...] O Oldi falou “olha Di, eu vou conversar com ela, mas a gente pode mudar
o nome do projeto, mas a gente vai continuar fazendo, ndo tem ninguém fazendo,
sabe? Nao tem patente pra isso, vocé ndo patenteou, entdo a gente pode fazer.” O
Oldi meio que trocou uma ideia com ele ¢ hoje em dia a gente ¢ md, pouco tempo
depois eu fui 1a no Di comprar tinta, depois que rolou isso. A gente trocou ideia, tipo
assim, eu amo o Di. As primeiras tintas que eu ganhei foi o Di que me deu [...] o Di
me fortaleceu a pintar. [...] Ele ¢ o mentor mesmo do graffiti, sabe? Ele ¢ o mais
antigo que ta aqui em Juiz de Fora. S6 que ai eles encresparam com isso, postaram
na internet uma foto de 50 anos atras, “o real hip hop nas escolas, olha ai galera [...]
recuse imitacdes”. Af a gente foi, a Tamires deu ideia EducArte, EducArte ¢ muito
melhor, ai virou o EducArte e o EducArte foi aprovado na Murilo Mendes. Mas ai
rolou essa treta também sabe. Ai depois da Murilo Mendes foi muito bom porque
todo mundo recebia, mas ai comegou a brotar muita gente me procurando, né. E ai
comegaram a me criticar que eu ndao chamava, mas eu dava preferéncia para os que
ja estavam desde o inicio. Querem me chamar de injusta por isso, me chamem.
(TIA, 2020)

A medida que o projeto crescia, cresciam também as criticas direcionadas a Tia. A
coincidéncia do nome causou alguns desconfortos, inclusive sendo sugerido que o projeto
acabasse, pois se tratava de uma copia.

A procura de Di pelo organizador do “Encontro de MCs” que, embora parceiro, nao
era idealizador e coordenador do projeto, aponta para uma violéncia simbolica, atribuindo ao
organizador do “Encontro” ¢ ndo a Tia a legitimidade de produgdo e trabalho no Hip Hop,
expressando, pelo reconhecimento de um agente em detrimento de outro, a permanéncia da
dominagdo e a reproducdo social sexista, que coloca o homem como detentor da posicdo de

poder.
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A presenca da Tia em uma posicdo de poder como idealizadora, organizadora e
coordenadora geral de um projeto, entendendo o Hip Hop como reprodutor de modos
hierarquizados na ocupacao dos espagos e distribuicdo de tarefas, caracterizam as tentativas
de deslegitimar sua importancia dentro do Hip Hop porque ela nao participava de nenhum dos
elementos; era jurada de rima mas ndo rimava; encabecava projetos mas nao grafitava, ndo
dangava, ndo tocava e ndo cantava. “So organizava” ¢ redugdo da importancia do seu trabalho
para o todo, porque os praticantes dos elementos eram homens em sua maioria, mas organizar
projetos relacionados ao Hip Hop ndo era uma pratica comum entre eles, exceto o “Encontro
de MCs”, dedicado a apenas um elemento. Isto é, o apagamento de uma mulher em um
ambito social para manter os homens (majoritarios praticantes dos elementos) como Unicos
legitimos sujeitos no Hip Hop.

E constante no discurso da Tia reclamar que ndo entendia por que as pessoas que
estavam ha anos no Hip Hop e que ndo realizavam projetos engajados com os quatro
elementos nao apoiavam os novos produtores e fomentadores interessados da cidade, gerando
circunstancias de disputa; o contrario do que ela acredita ser interessante, que ¢ apoio e
incentivo.

Em contrapartida, a estratégia de transformacao e criacdo de novos espagos para que a
presenca feminina se apresente efetivamente ativa e empoderada no Hip Hop da elementos
para refletir sobre a luta por espagos criativos e artisticos para mulheres. A criagdo de um
projeto ¢ uma estratégia que propde uma transformagao no campo, mas que remete a aspectos
de formagdo do mesmo. O posicionamento heterodoxo e subversivo, ao propor um projeto de
dissemina¢do do Hip Hop em todos os seus elementos, reivindica, de certo modo, um “retorno
as fontes, a origem, ao espirito” (BOURDIEU, 1983a, p. 91).

A acusagdo dos homens, que detém posi¢cdes dominantes no contexto do Hip Hop em
Juiz de Fora e no geral, presos a ortodoxia, incrimina o novo, o pretendente, de inabilidade
com as regras que fundamentam o campo, como mostra acusagao feita a Tia como pessoa que
ndo executa nenhum dos elementos, a0 mesmo tempo que impele a possibilidade de criagao
de novas posigdes por novos agentes, justificando que suas proposigdes ja eram executadas e,
portanto, ocupadas por agentes dominantes, os antigos.

Essas acusagdes, no caso especifico, apontam como o género interfere enquanto
categoria importante de rebaixamento das agdes e ajuda a pensar nas formas femininas de
insercdo em mundos masculinos. O que explicaria a unido de mulheres como tentativa de criar
novos espacos onde o protagonismo remete a si mesmas. Esse tenso processo evidencia,

ainda, a criagcdo de novas conveng¢des no mundo do Hip Hop, propondo uma nova divisdo do
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trabalho, como veremos a seguir pelas propostas de Tia de organizacao do projeto, mostrando
a importancia da dimensao de elos cooperativos (BECKER, 2010).

Ao mesmo tempo, o argumento da necessidade de unido dos quatro elementos para
que o Hip Hop se apresente como movimento cultural retoma a tradi¢ao e possibilita abertura
de espaco para as mulheres, que tém dificuldades objetivas de insercdo e legitimidade em
todos os elementos, em fun¢do do machismo reproduzido nos ambientes de Hip Hop.

O “EducArte” era organizado a partir de comissdes, com uma pessoa responsavel por
coordenar cada uma das atividades que o projeto oferecia: graffiti com a Pekena, MC com a
Tamires, poesia com o Giovani, breaking com Stain e DJ com Pablo. Esses coordenadores
tinham como responsabilidade escolher quem participaria em cada uma das modalidades e era
quatro o nimero de participantes, por evento, em cada uma delas.

O projeto representava, para Tia, um grande compromisso com a cultura Hip Hop. Por
isso, adotava ndo apenas a responsabilidade de, em todas as reunides, lembrar a equipe do
compromisso ¢ da pontualidade, como da responsabilidade em trabalhar com criangas em
eventos pagos com dinheiro publico.

No ano seguinte, Tia tomou conhecimento de uma lei de incentivo a cultura na cidade,
a Lei Murilo Mendes, e decidiu escrever e inscrever o “EducArte” nessa lei que langava edital
anualmente e contemplava diversos projetos artisticos de musica, literatura, poesia, teatro.

E ai abriu edital da Murilo Mendes, ai eu resolvi escrever o projeto [...] eu descobri
nesse ano, eu nem sabia que existia isso. Alguém me falou “por que vocé ndo
escreve esse projeto que vocé faz” ai eu fui, escrevi, fui e entrou. [...] aprovou 28
mil. Nao, 28 mil ndo, 22. O teto era 28, aprovou 22. E ai quando veio o dinheiro, ai
comegou a parte boa e parte ruim também, né? O dinheiro rola isso. Porque quando
foi aprovado gente do coletivo Vozes da Rua passava por mim na rua, o G., que € b.
boy, eles mandaram um projeto de break que ndo tinha sido aprovado no mesmo
ano. O meu foi aprovado porque tinha todos os elementos, era em escola. Mano, era
um projeto, ndo estou “ah, tirando onda”, mas era muito completo, cara. Sabe? Olha
a equipe, eu levava um Onibus, sabe? Ai depois que aprovou, assim, uns dias depois,
e ele me cumprimentava, eu trombei com ele na rua, falei “ei”, ele fez assim no meu
ombro com o ombro dele, sabe? Um b. boy cara, tipo assim, um homem, tipo assim,
olha o meu porte fisico ¢ olha o dele. Hoje em dia, nem sei, acho que se eu ver acho
que ele até me cumprimenta normal, mas logo depois da Murilo Mendes rolou isso.
Entendeu? Porque o projeto dele ndo foi aprovado. Né, e o da menina que chegou no

Hip Hop ha pouco tempo, porque eles me consideravam “p0, essa menina chegou
ontem, que que ela estd pensando?”, entendeu? (TIA, 2020)

Aprovado, o “EducArte” recebeu a verba que contemplava os gastos provenientes do
projeto — materiais para os artistas que participavam, transporte ¢ lanche — e que garantiam
R$70,00 pagos por evento, distribuidos igualmente entre todas as pessoas que participavam,
independentemente da funcdo que exercessem. A remuneracdo mudou a ldgica que

operacionalizava o projeto, trazendo ainda mais trabalho para a Tia e provocando uma
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exponencial procura de pessoas interessadas em participar. Muitas dessas pessoas, inclusive,
faziam-se presentes nos eventos ainda que ndo participassem, almejando inser¢do nas
proximas edicdes, até mesmo por ser uma pratica da Tia, enquanto coordenadora geral,
substituir pessoas que nao respeitavam as orientacdes decididas em reunido.
Sé que ai depois do dinheiro comegou a dar briga, né? Os eventos lotavam [...] de
gente participando, ai uns iam sem receber o caché, mas comecaram a participar pra
um dia receber o caché, que era gente que nunca tinha ido ainda, entendeu? Ai
comecou a encher os eventos e ai o caché comegou a circular. [...] eu [era
coordenadora] geral, né? Porque eu tinha que preencher mais de 20 cheques por
evento. Nome por nome. Tirar copia de todos os cheques pra eu comprovar depois,
imprimir a folha de contrato que eles tinham que assinar no dia que recebiam o

cheque. Entéo eu chegava no evento com um pagoco assim de folha, de cheque, bota
fé? (TIA, 2020)

Varios episodios desagradaveis aconteceram durante a execug¢do do projeto. Teve
participante que, na porta de uma escola, em frente aos alunos e funciondarios, declarou so
estar ali pelo dinheiro, que “poderia rimar nada com nada e os R$70,00 estdo garantidos”,
justificando ser essa a Unica razdo para acordar tdo cedo; teve quem entrou na escola com
cigarro de maconha aceso; teve quem pixou um caminhdo em frente ao evento — ¢ uma
espécie de consenso entre os hiphoppers, nas palavras da Tia, uma “regra social”’, ndo pixar
préximo aos eventos, pois esse tipo de ag¢do pode “queimar” o evento e os grafiteiros
participantes e, ainda assim, ha sempre quem desrespeite. Uma sucessdo de acontecimentos
que Tia ndo deixava impune: levava para as reunides, discutia as situacdes ¢ excluia essas
pessoas do projeto.

O microfone ndo ¢ um objeto com o qual Tia se sente a vontade — ainda que durante
sua infincia e parte da sua adolescéncia o microfone tenha sido um instrumento presente, ja
que cantava na igreja — usa-lo para se comunicar nunca foi a forma de atuagdo mais
confortavel para ela. Dedicava seu trabalho para o que acontecia fora dos holofotes, em suas
palavras “eu tinha vergonha, ndo gosto, sabe? Eu sempre gostei de fazer tudo acontecer ali na
minha, bota f&?”.

Seu desconforto e inabilidade com o microfone ja eram velhos conhecidos de seus
parceiros de Hip Hop. Nas ocasides em que desempenhou a fungdo de jurada nas batalhas,
segundo seu proprio relato, ja lhe era desagradavel e s6 acessava o microfone nas situagdes
em que ndo havia outra possibilidade. Ainda assim, Tia relata ocasides em que o microfone
foi usado para criar desconforto.

Durante a execu¢ao do projeto “EducArte”, uma pessoa atuava como responsavel por
apresentar brevemente o Hip Hop e seus elementos nas escolas. Em um sabado de evento, o

Raxa — que atuava como um apresentador dos eventos — disse a Tia que, naquele dia, a
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convidaria ao microfone para explicar o Hip Hop. Como ela ndo gosta de microfone, disse
que ndo participaria, o que de nada adiantou. Logo que o evento comegou, Tia se dirigiu a
cantina e enquanto tomava um café, Raxa a convocou ao microfone. Ela ja havia avisado que
nao falaria, negando mais uma vez de longe, fazendo sinal com a mao. Em seguida, Raxa fez
com que a escola inteira chamasse por seu nome, criando um constrangimento para que nao
houvesse possibilidade de recusa, como de fato aconteceu. Ela desceu o pétio e quando
chegou junto ao Raxa, antes de passar o microfone para ela, disse “sabe o que a Tia veio fazer
aqui? Nada! Porque ela ndo faz nada” e entregou o microfone para outra pessoa seguir com a
apresentacao.

Essa situacdo gerou tamanho constrangimento que fez com que Tia fosse, pela
primeira e Unica vez, embora do evento antes do término, levando consigo todos os cheques,
“se eu ndo fago nada, ninguém vai receber hoje”, conta. Depois disso, chegou a se queixar da
situacdo com diversas pessoas, inclusive mulheres, mas a maioria delas atribuiu o
acontecimento a uma “brincadeira”. Descreditavam da gravidade que deu ao acontecimento,
em suas proprias palavras, “eu sai como a louca, sentida”.

Teve gente que falou “ah ¢é picuinha que vocés ficavam, nio leva... Nao ¢ machismo
ndo” sabe? Mesmo que fosse picuinha, mano. Eu ndo fazia nada? Eles so6 iam no dia,
eu ficava o més inteiro nessa fungdo, mano. Imprimir cartaz, marcar com a escola,

passar nas salas antes do evento. Eu ia na escola nos turnos, ia de sala em sala
convidando. E essa galera s6 ia no dia, bota fé? (TIA, 2020)

O actimulo de incomodos e constrangimentos caminharam para uma saida conturbada
do “EducArte”, carregando acusagdes como “grossa” por parte da equipe. Todas as tensdes
narradas por ela, a hierarquizagdo dos papéis, as disputas pelas posicdes e a violéncia
simbolica recorrente marchavam juntas em direcdo ao seu afastamento. Porém, apesar de
todas essas situacdes relativas ao campo, Tia tinha papel indispensavel na operagdo do
projeto. Mesmo com a disputa e a deslegitimacao constante que sofria como mulher e como
hiphopper, sem ela o “EducArte” parecia ndo ter forca suficiente para caminhar.

Exemplo disso ¢ um episodio acontecido antes do fim do projeto. Por motivos
pessoais, Tia precisou se afastar das fungdes que desempenhava no “EducArte”, portanto
propos ao grupo uma pausa de dois meses, 0 que acarretaria no reagendamento das escolas
que ela mesma faria. Essa proposta foi levada para votacao, qual seja, o “EducArte” continua
ou interrompe por dois meses? O resultado ndo foi unanime, mas a proposta de pausa foi
vitoriosa, sendo defendida por aquelas mesmas pessoas que Tia mencionou como sensatas
dentro do projeto, apontando a impossibilidade de manté-lo em pratica sem a participagao da

Tia, pois ela era a principal responsavel por questdes burocraticas — fungdo menosprezada por
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membros da equipe que ndo reconheciam a importancia e a necessidade do seu trabalho.
Durante entrevista ela desabafa: “ser tdo democratica assim nao ¢ legal, tem gente que ta pra
azucrinar mesmo, sabe? Quando ¢ um projeto assim, mano, tem que ter os que estdo a frente
de cada coisa e vocé pode escolher sim. Panelinha? Foda-se!”

Sobre o pagamento de R$70,00 dividido igualmente entre todos os participantes,
incluida ela mesma, Tia expressa seu descontentamento com a propria iniciativa de remunerar
todos com a mesma quantia. Conta que, se fosse hoje, estabeleceria o pagamento sob outros
critérios porque sua funcao no “EducArte” exigia um trabalho muito maior e sua importancia
era fundamental, ja que quando ela ndo teve mais condi¢des de seguir na funcdo de produtora,
organizadora e coordenadora, ninguém manifestou disponibilidade de continuar com o projeto
e nada semelhante foi criado para ser submetido a lei de incentivo a cultura.

As situacdes de desconforto narradas por Tia t€ém inicio com sua entrada no Hip Hop
de Juiz de Fora e percorrem toda a sua trajetoria nesse campo, inclusive durante a execugao
do “EducArte”, relacionadas principalmente a insatisfagdo com a falta de reconhecimento do
seu trabalho, as tentativas de exclui-la do Hip Hop por ndo executar nenhum dos elementos e
a falta de comprometimento de participantes com o projeto. Essas ocasides sdo lembradas e
relatadas durante toda a entrevista de 15 de margo, o que evidencia o protagonismo que esses
desconfortos tomaram em sua trajetoria. As vezes o assunto do relato escorre para outros
caminhos, mas volta ¢ meia alguma historia ¢ lembrada e retomada por ela, que narra boa
parte do tempo sem exaltagdo, mas em tom firme pontuando a gravidade de tudo.

Lembra ainda de um sabado de “EducArte” quando uma discussao se arrastou, dentro
do 6nibus, durante todo o trajeto entre a escola e o local de encontro da equipe. O assunto da
briga ndo ¢ explicitado no relato, mas conta como Raxa, mesma pessoa que colocara Tia em
situagdo constrangedora em outro momento, chamando-a ao microfone para dizer que ela nao
fazia nada diante de toda a escola, comegou a discutir com ela e, quando o 6nibus finalmente
estacionou e todos os participantes desceram, todos eles assumiram a posi¢ao de espectadores
até que, como ela conta, ele “cresceu” pra cima dela e Tamires, coordenadora de MC do
“EducArte”, agiu na tentativa de defendé-la, entrando na frente de Raxa e afrontando-o,
gritando “ta ficando doido? Chega pra tras ai”, dando fim a briga.

Essa narrativa elucida o é4pice das experiéncias conflituosas vivenciadas por Tia,
culminadas em uma tentativa de violéncia fisica ¢ agdo intimidadora de um homem muito
mais alto do que ela e que usa dessa vantagem para impor a forca o poder disputado. Esse foi
o ponto final da Tia, que optou por abandonar o projeto nas escolas depois de, como conta,

fazer um balango e concluir que a forma como o conduziu ndo teve beneficios suficientes que
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justificassem a continuagdo. Entretanto, sua vontade de continuar organizando projetos
dedicados ao Hip Hop nao dissolveu. Durante 2016, afastada das func¢des de produgdo,
dedicou-se ao graffiti, como sera exposto no proximo capitulo. Em 2017, optou pela criag@o
de um novo projeto, com outra organiza¢cdo € uma equipe menor € mais bem articulada. A
ideia ja& estava assentada em sua cabega e coincidia com os periodos finais da graduacdo em
pedagogia. Mirando no horizonte a tentativa do mestrado, uniu o “atil ao agradavel” com a
criacdo de um novo projeto, sem perder a perspectiva da educagcdo. Nomeou a nova ideia

como “HipHopologia™.

1.5 HipHopologia

Entre o fim do “EducArte” e o inicio do “HipHopologia™, o ano de 2016 marcou sua
entrada no graffiti. Foi também o ano de conclusdo da graduacdo em pedagogia ¢ a
participag@o no processo seletivo do mestrado em Educacgao na UFJF. A vontade de por em
pratica outro projeto caminhava junto do projeto de mestrado, também intitulado
“HipHopologia”. Aprovada e ja cursando o mestrado, em 2017 Tia foi convidada pela
universidade a compor a programacao cultural “Domingo no campus” e, nesse momento, viu

a oportunidade de dar vida as ideias que alimentava desde sua saida do “EducArte”.

Quando o dinheiro acabou eu resolvi ndo fazer mais na escola, diminui a equipe. Ai,
véi, eu ndo continuei mais com o EducArte. Porque foi um monte de coisas assim,
dessas que eu estou te contando, sabe? Ai a UF [UFJF] me chamou 14, através de L.,
que era do DCE, que eles queriam fazer uma atividade no Domingo no Campus e o
DCE participou dessa reunido [...] e L. me conhecia. Ai ela falou “conhego essa
menina, ela estuda aqui, ela faz uns trabalhos”, ai fiz a reunido com a UF e consegui
dinheiro também. [...] Ai foi pela UF, s6 que acontecia na UF de manha, ndo tinha
muito publico, assim, porque era domingo de manha, sabe? E por ser na UF assim,
né. E um espaco que a galera as vezes ndo é muito a fim de colar, sabe? E as vezes,
pra maioria, fica longe, igual os outros criticavam o Oldi de fazer no centro, mas o
Encontro de MCs conseguia reunir a galera da quebrada tudo, sabe? E mais facil
vocé colar no centro, vocé sai do trampo. [...] como que critica isso? Nédo estou
falando que ndo tem defeito, mas isso ndo, mano, conseguia reunir um montao de
gente, sabe? (TLA, 2020)

Com a alteragdo e reducao da equipe, Tia nao narra, durante o relato, conflitos
semelhantes aos que aconteceram no “EducArte”. A experiéncia anterior mudou seu
entendimento sobre as praticas mais eficientes de organizagdo de projetos, como € percebido
pela fala concluida com “panelinha? Foda-se!”. Além disso, a saida do ambiente escolar
também interferia na logistica do projeto.

S6 que o HipHopologia foi bom, sabe? A gente fez uns eventos maneiros, porque
fez o graffiti 1a, né? Nunca tinha feito graffiti 1a na praga civica, foi o HipHopologia.
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[...] eu parei de pagar todo mundo que rimava. Eu comecei a usar, bom, ja que eles
mostraram que eles eram assim, que quando tem o dinheiro eles fazem de qualquer
jeito, eu comecei a pegar o dinheiro e reverter em premiagdo. Sendo assim, eles
colavam pra ganhar o prémio e batalhavam com vontade pra ganhar o prémio. Me
forgaram a isso, sabe? Entdo, era R$200,00 de prémio e eu mandava fazer um troféu,
entdo a galera gostava de ir pra batalhar [...] Ai a gente fez batalha do personagem,
que era tipo assim, Faustdo contra o Bob Esponja. A criangada adorou, porque eu
via que ia muita crianga, ia muita crianga, entdo cu comecei a adaptar algumas
coisas. [...] O Aneg fez uma oficina de graffiti, a gente pregou lona naqueles
negdcios que a gente pintou, galera sentou ali no chdo, depois cada hora um ia 14
com spray fazer, o Aneg foi ensinando tudo. Entdo a gente comegou com umas
coisas diferentes, entendeu? Fazia umas gincanas, trava lingua com as criangas de
rima. [...] Eu comecei a inventar essas coisas por causa do publico, sabe? (TIA,
2020)

O conflito maior vivenciado pelo “HipHopologia” nio foi protagonizado por atores
que compunham o projeto, mas pela institui¢do que sediava e patrocinava. Quando perguntei
sobre como ela organizava o projeto, se havia convidado as pessoas que ja trabalhavam com
ela no “EducArte”, ela respondeu.

E, chamei alguns pra serem coordenadores. SO que ai nesse era o Aneg, no
HipHopologia, porque a Pekena ja estava pintando menos também [...] as pessoas
vivem fases, né? E ai o Aneg era coordenador, a Tamires, o Giovani, né? Nao tinha
como, Tamires ¢ Giovani. E ai eu coloquei, porque no EducArte o DJ era o marido
da Pekena, o Pablo. Ai no HipHopologia ja era o Everton, o Stain no break, que era
o mesmo do EducArte. E o Marcelinho, que apresentava. Que ai o Raxa nao entrou

mais, né? Era o Marcelinho, o Marcelinho sempre me respeitou, sabe? Pergunta as
coisas. Ele até brinca comigo no mic mas sem aquela coisa, assim [...] sem ser

ofensivo, sabe? [...] Mas o HipHopologia também foi legal. (TIA, 2020)

O “Domingo no campus” era um evento que acontecia uma vez por més, nas manhas
de domingo, no campus da UFJF. Perto dos jardins, na praca civica, havia diversas atragdes e
correspondia a um momento recreativo. Nos fins de semana, o campus transforma-se num
espago habitado menos por estudantes e mais pela populacao da cidade, principalmente quem
mora nos arredores. E um ambiente frequentado por familias, majoritariamente de classe
média, que vao com seus carros até a universidade em busca de lazer.

O publico frequentador destoava do publico do Hip Hop, que se manifesta
principalmente com a periferia, ¢ ndo ¢ um espaco comumente acessado por essas pessoas,
elas ndo gostam de “colar”, como Tia pontua. Entdo, o projeto ja se mostrava modificado.
Embora sem perder a perspectiva de ensino e popularizagao do Hip Hop, como o proprio
nome ja entoa, a organizagdo do “Domingo no campus” comecou a cobrar do
“HipHopologia” uma postura amena, inconsistente com a origem e proposito da cultura, que
faz uso de expressdes artisticas para contestagdo, intervengao.

Sé que ai acabou que a UFJF queria que a gente mudasse muito nosso jeito de ser,
sabe? Estava querendo que eu mudasse, transformasse pra um “Hip Hop legal para
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as pessoas que frequentam aqui”, sabe? [...] Ai quando foi pra mandar o dinheiro
[novo orcamento para renovar o projeto], eu mandei um dinheirdo, mano. “Ah! quer
saber? Eles estdo vetando a gente em tudo, véi”. Mandei caché alto, eles falaram
“com esse caché ndo tem como bancar”. Era R$10 mil, é pouco. Ai eu falei assim,
“ah entdo ndo tem como a gente fazer”. Porque ja estava chato 14, mano. Eles
queriam que a gente botasse o som baixinho, pra ndo atrapalhar [...] como que vocé
quer um negocio desse num evento assim, mano? Sabe? Ficava controlando
qualquer coisa, tudo que a gente ia falar, tinha que, sabe? Estava chato pra caramba!
Af foi desanimando [...] Coincidiu de acabar o HipHopologia, acontecer aquilo tudo,
e ai por isso que eu parei. (TIA, 2020)

O descontentamento com as exigéncias da universidade, simultaneo ao que Tia narra
como “aquilo tudo” — uma experiéncia traumatica como aluna de mestrado'® —, fizeram com
que Tia pusesse fim ao “HipHipologia”. Desde entdo, fim de 2017, ela ndo teve mais
envolvimento com criacdo e organizagdo de projetos. A proposta do “HipHopologia”
permaneceu, de alguma forma, viva. Em outubro de 2018, Tia criou um grupo de WhatsApp
chamado “HIPHOPOLOGTIA grupo de estudos”, no qual fui convidada a participar e portanto
componho. Nesse momento o grupo movimentou algumas discussdes sobre Hip Hop, praticas
pedagbgicas e politicas e promoveu uma roda de conversa, na qual estive presente, com
apresentacdo do documentério “Sabotage: Maestro do Cando”, realizado no Teatro Joao
Carrigo, no centro da cidade, e administrado pela FUNALFA (Fundacao Cultural Alfredo
Ferreira Lage). Essa ocasido contou com a presenga de varios atores do Hip Hop juiz-forano,
além do publico interessado. Foi uma experiéncia interessante e Tia foi aclamada pela
iniciativa e por sua atua¢cdo no movimento cultural da cidade. Todavia, embora o grupo ainda
exista na rede social, as proposi¢cdes ¢ debates foram reduzidos e gradativamente tornou-se
um grupo silencioso e esquecido.

E importante considerar que entre o “EducArte” (2014 ¢ 2015) e o “HipHopologia”
(2017), durante 2016 Tia ndo teve atuacdo em projeto. Esse ano ndo dedicado a produgdo de
projetos ¢ marcado por sua entrada no graffiti. Conhecer Aneg em 2015 e se relacionar
afetivamente com ele em 2016, foi fundamental para sua dedicag@o ao elemento, pois com ele
passou a vivenciar o cotidiano do graffiti’*.

Os anos anteriores, como vimos, marcados pelo protagonismo de Tia em
microprocessos de disputas de poder, conquista de posigdes e consequente invengao de
lugares, possibilitaram, através desse espago criado, abrir portas para novos atores. A insergao

feminina, nesse contexto, emergiu com a proposta da Tia de nova modalidade de batalha no

13 Essa experiéncia, que na realidade trata-se de um assédio, sera apresentada no proximo capitulo e ¢ um ponto
importante de sua trajetoria, como veremos adiante.

14 Quando Tia conheceu Aneg, ele j4 era grafiteiro. Atuante no ambiente desde o inicio dos anos 2000, manteve-
se afastado por alguns anos e em 2015 retoma a vivéncia com o graffiti e o Hip Hop. No meio desse retorno, ele
e Tia se conhecem.
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“Encontro de MCs” junto ao evento do Dia Internacional da Mulher e com a produgdo de
projetos que expandiram as praticas do Hip Hop em todos os elementos e para além deles,
elegendo mulheres para ocupar fungdes importantes e de destaque.

Esse percurso criou condi¢des para que, em 2016, ela iniciasse outra pratica com
possibilidade de afirmagdo como grafiteira. Nesse momento, Tia ja tinha criado um
conflituoso lugar no Hip Hop como educadora e produtora e, em parceria com um homem ja
conhecido no ambiente de graffiti da cidade, com o qual produziu junto, acessou o graffiti.
Além disso, ele j4 compunha uma crew’’, que Tia também passou a compor poucos meses
depois do inicio da pratica.

Durante o “HipHopologia”, como foi exposto, Tia mudou algumas taticas de atuagdo e
organizagdo de eventos a partir do que aprendeu com a experiéncia anterior, o que pode se
correlacionar com a ndo mencao de situacdes desagraddveis e conflituosas entre os
participantes no segundo projeto. No “HipHopologia” ela ja havia desbravado percalcos e
reagido & acdo conservadora dos entdo dominantes. Quando ela se insere sem aceitar a
posicao subalterna, essa disputa cria outros espacos e, portanto, no “HipHopologia”, ela ja
estd ocupando esse novo lugar. Além disso, nesse segundo projeto, sua atua¢do ¢ expandida.
Além de educadora e produtora, passa a ser grafiteira e participa de um painel do projeto
como tal.

Marcados esses pontos, cabe considerar que, a comegar de 2016, sua atuacao artista se
consolida e, a vista disso, considerando que producao visual ¢ agdo ¢ constitui realidade, faz
parte de uma trajetoria que também deve ser contada com a visualidade. Portanto, o capitulo
que segue dedica-se a leitura do material visual, que se apresenta como fundamental na
trajetoria de Tia, pois, com o fim do “HipHopologia”, sua atuacdo em projetos finda, mas sua
producao visual, iniciada em 2016, permanece forte dentro do Hip Hop juiz-forano, como

veremeos.

15 Crew ou gangue é um grupo de pessoas que atuam coletivamente na pratica de elementos do Hip Hop. Esse
nome ¢ atribuido principalmente aos grupos dos elementos break e graffiti.
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CAPITULO 2

CONSTRUCAO ARTISTA PELO GRAFFITI E PELA ILUSTRACAO

Lilia Schwarcz (2014) salienta o “imperialismo” dos documentos escritos presente nas
ciéncias sociais. Ao colocar a palavra como fonte primordial de pesquisa na investigacdo
social, transporta outras fontes fundamentais para uma posi¢do secundarizada, tornando-as
complementares. As imagens, nesse contexto, cumprem um papel decorativo ou servem de
exemplo para conclusdes ja desenvolvidas com e no material textual.

Esse uso conservador das imagens pode ser exemplificado quando colocadas em
apéndices no fim de textos e livros, simbolizando a ndo necessidade de explica¢des dedicadas
a elas — seus contextos, recepgdo, circulacdo e origens sociais. Mostrando que o tratamento
dado as imagens nao permite sua interferéncia direta nos trabalhos. Destinadas ao prazer
visual, podem ser alocadas no final das obras e ndo como parte fundamental na produgdo de
analise e conhecimento. E pratica comum categorizar essas fontes como documentos de
menor seriedade, o que acarreta no irrisério trabalho de referencia-las com os dados que
compdem a descrigdo de imagens enquanto documentos visuais. Essa discussao estende-se
aos estudos de arte e fica evidente, por exemplo, em catdlogos, onde o texto ndo se relaciona
com a imagem, que cumpre apenas o papel ilustrativo.

Em paralelo ao uso conservador das imagens, apontado por Schwarcz (2014),
emergem novas possibilidades documentais que transgridem as bases textuais, produzindo
conhecimento ao analisar objetos da cultura material como pecas de teatro, imagens de jornal,
caricaturas, cartazes e fotografias. Todavia, esses materiais continuam a ocupar uma posicao
secundarizada, numa espécie de hierarquia das fontes.

A autora aponta, entdo, para um recurso a ser utilizado na andlise do presente trabalho:
a leitura de imagens, “em sentido paralelo ao que destrinchamos um documento amarrotado,
um texto classico, um documento cartorial, uma noticia de jornal” (SCHWARCZ, 2014, p.
392), ao esmiugar as imagens enquanto documentos que possibilitam a construgdo de
concepcdes. Qual seja, a produgdo de percepgdes, costumes e representacdes. Como
elementos em movimento, ddo imagem a teoria, pautando-a enquanto formadora de
representacdes de modo processual e relacional, incluindo cultura politica, valores,
imaginarios, realidade e intercimbios nesse processo (MITCHELL, 2009 apud SCHWARCZ,
2014).
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As imagens tém, nesse sentido, uma relacdo ativa com o contexto, proporcionando a
selecdo de registros de realidade ao formar percepgdes coletivas e criar conceitos, mais do que
o simples registro imediato de um momento. Portanto, possuem autoria, agéncia e tempo e
nao posic¢des neutras e naturalizadas.

Tratando sobre as artes, cabe ressaltar sua pratica de autorreferéncia em oposicdo a
mera representacdo visual do real. As produgdes visuais t€ém capacidade de refletir sobre si
mesmas ¢ as interferéncias recebidas de outras.

Além do mais, artes visuais sdo “sistemas de signos”, formados por convengdes que
os quadros, fotografias, objetos escultoricos, monumentos arquitetonicos carregam
como formas de “textualidade” e de “discurso”. Teriamos assim como que “avenidas
de referéncias” quase formalizadas em sistemas de notag@o, convengdes figuradas,

alfabetos, caligrafias, caracteres e uma série de unidades de significados bastante
estabelecidos ¢ “legiveis”. (SCHWARCZ, 2014, p. 396)

Para desenvolver uma andlise social da arte, na qual o material trabalhado sao
produgdes ja finalizadas e com poucas possibilidades de reconstrugdo desse processo, o
primeiro contato pode levar a um estranhamento que desvincula a imagem de seu contexto.
Esse estranhamento torna a descri¢do do pesquisador uma representacdo do que se pensa
sobre a imagem ou a representacao dela e ndo a imagem em si. Isso decorre de uma
construgdo narrativa habituada a achatar e direcionar a narrativa para um sentido Unico. Para
tanto, é fundamental a leitura das imagens ndo condicionada exclusivamente a0 momento ou
ao interesse do pesquisador, mas com capacidade de abrangéncia em todas as interferéncias
que a producdo de uma imagem evoca, desconfiando das aparéncias e compreendendo o
modo de ver proprio da imagem, qual seja, mais do que olhar, é preciso ler as imagens
(SCHWARCZ, 2014).

E necessario dedicar-se ao “jogo complexo de visualidades, com seus aparatos,
discursos, corpos e jogos de figura” (SCHWARCZ, 2014, p. 396) e a problematizacdo da
experiéncia visual pensando o espectador, a recep¢ao e possibilidades de decodificagdao e
interpretacdo, ao considerar a relevancia da dimensdo social constitutiva e presente nas
imagens.

Quando presas a uma interpretacao, as imagens sao colocadas enquanto registros de
verdade. Contudo, para compreender uma imagem, ha necessidade de considerar as
condicionantes sociais de sua producdo, circulacio e recep¢do bem como a historia de quem
as produz ¢ o que se propde com sua producdo. Atentar-se aos critérios para a selecao do que
registrar e as politicas de favorecimento e esquecimento sdo cruciais para a compreensao da

producdo social das imagens, assim como as historicidades presentes e em disputa, a relagdo
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entre seu produtor e as convengdes de seu contexto. Isso permite refletir sobre a possibilidade
de criagdo de novas realidades, “pequenas agéncias, estratégias de reconhecimento e pertenca
mediadas pela imagem” (SCHWARCZ, 2014, p. 420).

O que interessa, nesse caso, ¢ a recuperacdo de intencdo e causa que orientam a
producio de um trabalho visual e o resultado disso. E exatamente o recurso da leitura da
imagem sustentada por fontes outras que possibilitem o contraste interpretativo com
elementos pertencentes ao contexto ¢ a historia, considerando que “‘situar ndo implica tao
somente localizar o contexto politico em que a obra foi produzida, mas também enfrentar as
convengoes artisticas que formaram e informaram o autor” (SCHWARCZ, 2014, p. 421).

Logo, se a arte ndo somente expressa, mas constitui realidade (GEERTZ, 1999), faz-se
necessaria a decomposi¢ao dos aspectos colados a produgdo artistica de Tia, a fim de
compreender essa constitui¢ao. Por se tratar de uma linguagem, e mais especificamente, de
linguagem visual, o uso da cultura visual torna-se relevante como meio investigativo de
dissecagdo dessa realidade produzida.

Para esmiucar as correlagdes entre o material visual e a trajetéria de vida, os materiais
utilizados para producgdo de andlise correspondem as imagens de graffitis e ilustragdes de Tia
e seus relatos de trajetoria narrados em entrevista e conversas ao longo do ultimo ano, além da
minha experiéncia acompanhando pessoalmente seus processos desde 2016, como conto na
Introducdo. O que demanda tanto o uso da histéria de vida enquanto método de produgdo de
dados ¢ andlise, quanto da cultura visual ¢ sua area disciplinar estudos visuais como campo
investigativo.

Apoiada nas reflexdes de cultura visual propostas por Ricardo Campos (2012),
tratando esse campo de investigagdo recente de tendéncia multidisciplinar enquanto programa,
alicer¢ado nas questdes referentes a “natureza construida do olhar e das formas de expressao e
comunicagdo visual” (CAMPOS, 2012, p. 20), preocupo-me com a analise dos processos
sociais, colocando em perspectiva a imagem e a visdo a partir do detalhamento de recortes
historicos, culturais e sociais onde se assentam as producdes imagéticas.

Composta por uma triade de definig¢do, a cultura visual configura-se 1) identificando
um horizonte investigativo de fronteiras flexiveis, isto é, como uma grande area de estudo que
acolhe investigagdes das mais diversas areas humanas e artisticas preocupadas em “entender a
imagem, o olhar e a visualidade enquanto constru¢des humana, social e historicamente
situadas” (CAMPOS, 2012, p. 21), qual seja, o que o autor categoriza como subarea da

cultura visual, os estudos visuais.
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Também 2) como horizonte particular da producdo cultural, composta por linguagens
e bens de natureza visual, o que significa compreender a constitui¢ado de uma cultura visual
(de uma comunidade ou povo) a partir de gramaticas visuais e suas formas de comunicagdo —
além das criagdes graficas e pictoricas — e pelas relagdes sociais, culturais e simbdlicas
contidas no fabricar e partilhar de bens visuais.

A triade se conclui com 3) o uso da cultura visual como adjetivagdo na condi¢do
contemporanea das sociedades mergulhadas no “reino da imagem”, seja pelas diversas formas
de producdo audiovisuais, como pela publicidade e consumo, promovendo uma estilizagdo e
estetizagdo da vida cotidiana.

A partir desses elementos, torna-se possivel, na imagem e na comunicagdo visual,
localizar formas diversas de criagdo e exposi¢ao de narrativas como modos de atribui¢ao de
sentido simbolico sobre o mundo. Com entendimento categdrico de cultura visual como
subuniverso circunscrito em um universo cultural passivel de exploracdo, os estudos visuais,
enquanto area disciplinar da cultura visual, caracteriza-se enquanto territorio de investigagao
(CAMPOS, 2012).

Assim sendo, essa esfera particular da cultura, construida e partilhada por um coletivo,
torna-se um sistema que modela, cultural e historicamente, os modos de visdo e representagdo
do mundo em que se insere, preocupada ndo somente com 0s processos inscritos na produgao,
mas também nas relagdes que se estabelecem no dmbito do visivel e suas particularidades. Por
isso, quando ¢ proposta a compreensdo em um recorte social, sdo centrais indagacdes sobre
quem olha, de que modo olha e o que olha (CAMPOS, 2012).

Essas indagagdes sdo fundamentais devido a discrepancias que, presentes no campo da
visibilidade, sdo reprodutoras de posi¢des diferenciadas no campo social que definem quem
pode ver, quais tecnologias quem vé dispde € como sao construidas as representagdes visuais
sobre quem ou o qué, desvelando inclusive quem ¢ visto e porque ¢ visto, relacionando-se
diretamente com o poder simboélico e material, expressado nas relagdes estabelecidas no
campo do visivel (CAMPOS, 2012).

A cultura visual compde-se, logo, de processos de producao, circulacao e recepcao de
bens visuais, bem como dos agentes e objetos inseridos nesses processos. Uma dindmica
referente a velocidade de transformacdo dos seus agentes, dos processos tecnologicos e forcas
de poder determinantes das relagdes de cooperagao e conflito.

Em suma, a cultura visual, pode ser entendida, em primeiro lugar, como um
repositorio visual associado a contextos colectivos particulares, onde determinadas

linguagens e signos visuais sdo elaborados e trocados; em segundo lugar, como um
modo de apreender e descodificar visualmente a realidade, tendo em consideragdo a
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natureza cultural e psico-social da percepgdo e cognicdo; e, em terceiro lugar, como
um sistema composto por um aparato tecnologico, politico, simbdlico e economico,
enquadrado num horizonte sociocultural e historico mais amplo com o qual convive,
que ajuda a moldar, tal como € por este configurado. (CAMPOS, 2012, p. 24)

Em paralelo ao plano de informagao visual, a oralidade transportada para o texto para
fins da produgdo académica tem seu conteudo, em rigor, raramente conservado
estruturalmente intacto para a leitura de outra pessoa além de quem a utiliza na pesquisa. Esse
material ¢, junto das imagens, ponto de partida para a elaboracdo de um outro produto, qual
seja, a pesquisa propriamente dita. O material coletado em conversas e experiéncias que
estabeleci com Tia e com outros agentes que transpassam sua trajetoria encontra-se diluido no
texto. Nao em sua transcrigdo literal, mas incorporado conforme sdo abordadas questdes e
reflexdes. Sobretudo, esta pesquisa se apoia na temporalidade narrativa apresentada por Tia,
sendo os usos atribuidos ao contetdo desses materiais desenvolvidos com “o imaginario da
voz, da presenga, da proximidade, a ideia de uma ‘verdade’ — da vida, do acontecimento — que
o didlogo, em suas inumeras acentuagoes, seria capaz de restituir” (ARFUCH, 2010, p. 242).

Pensando especificamente a entrevista, amiude utilizada por uma série de disciplinas e
também nesta pesquisa, principalmente por elucidar experiéncias e a temporalidade de uma
trajetoria ja conhecida por mim, essa ferramenta possibilitou a relagcdo entre etnografia e
autobiografia, a insercao da subjetividade de quem pesquisa como mais uma personagem no
emaranhado de trocas de mundos, saberes, culturas que acontece durante uma pesquisa. A
pesquisa oral, nessa perspectiva, opera por uma “democratiza¢do”, horizontalizando a relacao
entre pesquisado e pesquisador, para que o segundo nao seja apagado pela massividade dos
dados (ARFUCH, 2010).

Pela importancia dos registros de experiéncias dos sujeitos — auge biografico,
retomado nos anos 1970 e presente até hoje —, esse movimento decorrente da tentativa de
desmistificar um “lugar sagrado” atribuido a neutralidade e a objetividade abriu portas para
uma “paixdo pelo ‘ao vivo’, pela proximidade, pelo contato, pela ‘palavra viva’ dos
protagonistas, célebres ou comuns, que se manifestara nos ambitos da pesquisa social”
(ARFUCH, 2010, p. 248).

As possibilidades que os relatos de vida dispdem os tornam fundamental na cria¢do de
conhecimento ¢ a dindmica interativa tende a se concluir no processo de analise. Qual seja, a
relevancia se da pela possibilidade de “conhecer, compreender, explicar, prever ¢ até
remediar situacdes, fendmenos, dramas historicos, relagdes sociais, a partir das narrativas
vivenciais, autobiograficas, testemunhais dos sujeitos envolvidos” (ARFUCH, 2010, p. 250),

criando espacos valorativos de vozes marginalizadas, silenciadas, mal ouvidas.
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Democratizando, pelo reconhecimento das culturas populares, o lugar do sujeito na historia,
ndo restrito as peculiaridades de um sujeito especifico, mas abrindo possibilidade para um
amplo sentido do discurso social.

Essa “democratizagdo da palavra” abre espaco para a voz do outro como dado e
testemunho de uma realidade e ainda possibilita a recuperagdo da memoria de um povo, uma
cultura. Disso, faz-se necessdrio destacar que essa recuperacdo ndo acontece de forma
harmoniosa ou diacrdnica, posto que contradi¢do ¢ antagonismo sdo modos proprios do ser
social e a historia e a memoria sdo partilhadas por diversas vozes. Existem
fragmentariamente. Mas, sobretudo, pdem luz em questdes que, de outro modo, ndo seriam
conhecidas. Tratando genericamente da insercdo feminina em mundos de arte masculinos, e
neste caso, das disputas invocadas pela entrada de uma mulher no Hip Hop, este capitulo, em
particular, discorre sobre o desenvolvimento de uma atuagdo artistica, dedicada ao graffiti e
posteriormente a ilustragao.

Portanto, a tentativa de criacdo de didlogo entre planos de informacgao, que expressa o
caminho deste trabalho, apresenta-se neste capitulo acessando o visual, considerando-o
importante constituicdo de realidade como possibilidade de acessar a trajetoria e, portanto,
contd-la, combinado a oralidade que permeia meus encontros com o sujeito da pesquisa e com
o universo Hip Hop de Juiz de Fora. A palavra, enunciada por Tia, em didlogo com outras
vozes, corrobora para a compreensao da vida social. A imagem, isto ¢, a producdo visual, atua
como contraste interpretativo, pois por agéncia, tempo ¢ autoria proprias ¢ também discurso
dotado de historia, contexto e condicionantes sociais e possibilita, em dialogo com a palavra,
explorar analises e concepgoes.

E importante considerar que historias de vida agregam caracteristicas de “uma
sensibilidade, um ritmo e uma urgéncia dramatica” que a aproxima, na escrita, de textos
ficcionais (BECKER, 1993). O que nao retira a legitimidade da historia de vida, tendo em
vista que suas proposi¢cdes caminham em direcdo a fidelidade do relato da experiéncia ¢ a
interpretacao desse sujeito no contexto em que se insere.

Desta forma, com a inten¢ao de realizar uma histoéria de vida pela criacao de didlogo
entre planos de informagdo, pretendo garantir a abrangéncia do que pesquiso, sem
desconsiderar fatos e/ou acontecimentos que tenham relevancia para preservagao das “regras
do jogo” (BECKER, 1993) de coeréncia da narrativa e dos fatos, sem perder de vista o valor
da “historia propria” de Tia, pessoa que a conta.

O carater peculiar dessa estratégia pode ser justificado, nas palavras de Becker, em

razao de a historia de vida
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atribuir uma importdncia maior as interpretacdes que as pessoas fazem de sua
propria experiéncia como explicagdo para o comportamento. Para entender porque
alguém tem o comportamento que tem, ¢ preciso compreender como lhe parecia tal
comportamento, com o que pensava que tinha que confrontar, que alternativas via se
abrirem para si; ¢ possivel entender os efeitos das estruturas de oportunidade, das
subculturas delinquentes ¢ das normas sociais, assim como de outras explica¢des
comumente evocadas para explicar o comportamento, apenas encarando-as a partir
do ponto de vista dos atores. (BECKER, 1993, p. 103)

Compondo um esquema de pesquisa que surgiu por demandas majoritariamente da
vida urbana, a histéria de vida ¢ ferramenta para os estudos desenvolvidos especificamente no
cenario da cidade, decorrentes da forma e carater Unicos da urbanidade. Esses estudos
contribuiram para um “mosaico da teoria da cidade”, de grande complexidade e detalhe. Cada
peca, por assim dizer, contribui para a compreensdo de um todo. Quanto mais pegas, mais
evidentes ficam os objetos e os sujeitos desse todo, bem como a relagdo que estabelecem ou
ndo entre si. Dentre os possiveis caminhos para chegar a uma compreensao desse todo, esta a
historia de vida, por conduzir a pesquisa a particularidades locais relevantes (BECKER,

1993).

Pois a historia de vida, se bem feita, nos fornecera os detalhes deste processo cujo
carater, de outro modo, s seriamos capaz de especular, do processo ao qual nossos
dados devem se referir em ultima andlise, se quisermos que tenham valor tedrico e nao
somente operacional e de vaticinio. Ela descreverd aqueles episodios interativos
cruciais nos quais novas fronteiras de atividade individual e coletiva sdo forjadas, nos
quais novos aspectos do eu sdo trazidos a existéncia. (BECKER, 1993, p. 110)

O universo sob o qual se inscreve esta pesquisa possibilita o uso de diversas
ferramentas. Contudo, para desvelar a proposi¢cdes expostas anteriormente, as andlises que
incidem sobre os materiais utilizados se dardo a partir da divisdo de trés eixos tematicos
principais identificados orbitando a produg¢do visual da Tia: o repertorio Hip Hop em didlogo
com a pedagogia; as pautas feministas e a valorizacao do feminino; a conversao religiosa e os
Orixas.

Para chegar a selecdao das imagens presentes que apresento, realizei um levantamento
de suas produgdes publicadas em suas redes sociais pessoais, onde foi possivel encontrar
grande parte de sua trajetéria produtiva. O fato de as publicacdes serem datadas foi
fundamental para que eu criasse uma base de imagens organizada cronologicamente. Com
esse material, analisei as produgdes — graffitis e ilustragdes — e pude identificar, dentre uma
gama de temas, as trés tematicas fundamentais, que nomeei no paragrafo anterior,
transcorrendo os trabalhos.

Suas producdes visuais tém inicio em 2016 e todas as imagens dispostas nesta

pesquisa foram criadas e publicadas entre 2016 e 2019. Realizado o panorama cronologico de
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produgdes da Tia, junto das observagdes que permitiram o reconhecimento de tematicas nelas
presente, produzi uma tabela minuciosa localizando, pelo tema e pelo ano, onde se encaixa
cada uma de suas produgdes nesse periodo.

Para estabelecer os eixos, a fim de justificar por que cada um se apresenta de modo
mais ou menos evidente e em maior ou menor quantidade, construi critérios que norteiam a
leitura das imagens em consondncia com a narrativa da Tia sobre sua trajetoria, isto €, os
dialogos entre planos de informagdo. E importante ressaltar que essa identificagio ¢ divisdo
nao estao presentes no discurso da Tia, foram observadas e criadas por mim e sdo trabalhadas
com o propdsito de desenhar o fio sobre o qual conduzirei as andlises. As justificativas para
tal serdo apresentadas no desenvolvimento de cada um desses eixos, que compdem este
capitulo configurados em subcapitulos.

O processo de identificagao desses eixos tematicos foi realizado a partir da observagao
das imagens. Com catalogag¢do e enumeragdo em ordem cronoldgica, criei a tabela a seguir
com 0s eixo0s tematicos principais em caixa alta e subtemas desses eixos em letras mintsculas.

A ultima linha refere-se a temas outros também presentes:

TABELA 1 — Divisao das produg¢des por tema e ano

EIXO/ANO 2016 2017 2018 2019

FEMINISMO 33,37,38, 56,5761, 62,65, 90,98
78, 82, 88

feminino 56, 62, 69, 74,78, 91,92, 93, 94, 98,
84, 86, 87 101

pessoal 56, 57, 58, 63, 65, 90,91, 92, 93, 94,
69, 74, 82, 84, 86, 99, 100, 101
87, 88, 89

Outros (comercial, 6, 20, 25 60, 62, 68, 71,80 | 95,97,99
social)

Com essa tabela, criei o grafico a seguir, organizado por ano e nimero de produgdes, a
fim de tornar a visualizacdo e a compreensdo das razdes que justificam as analises mais

evidentes. Nota-se, por exemplo, que as producdes mais relacionadas ao universo Hip Hop
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estdo presentes principalmente em 2016. J& as producdes que tematizam o feminismo, o
feminino e questdes identificadas como pessoais comegam em 2017, mas tém seu volume
substancial somente em 2018 e 2019. A produgdo que tematiza questdes religiosas, neste
caso, a umbanda, estd quase integralmente em 2018. As razdes que argumentam essas
producdes por ano desenvolvem-se pautadas na trajetdria da agente, suas experiéncias e
circunstancias permeadas por conflitos e cooperagdes que permitem explicar essas evidéncias.

Tudo isso tem importancia como possibilidade de desvelar o que proponho.

GRAFICO 1 — Produgcdes por tema e ano
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Esta pesquisa tem, devo dizer mais uma vez, seu cerne na trajetéria de uma mulher
correlacionada a sua participagdo no movimento cultural Hip Hop e todas as implicagdes
disso decorrentes. Como vimos, o envolvimento dessa agente social com o Hip Hop tem
inicio em 2012. O capitulo anterior dedicou-se, principalmente, a trajetdria entre 2012 e 2017,
embora 2016 ndo se expresse largamente, posto que nesse ano Tia nao participou de projetos
e, como afirmei, ¢ marcado pela iniciacdo e dedicacdo ao graffiti. Neste capitulo, dedico-me a
analise da producdo visual tangente a trajetoria. Destarte, o material que sera apresentado
neste capitulo s6 toma forma a partir de 2016, quando sua participagdo no Hip Hop ¢

interposta sob o elemento graffiti ¢ quando, posteriormente, dedica-se as ilustragdes.

2.1 GraffiTia, conversas entre Hip Hop e pedagogia
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O que escrevem, para quem e com que intuito, aqueles que elegem o espago publico
urbano como suporte das suas poesias, narrativas ou assinaturas? E para que € que
tantos outros se servem dos nossos muros para desenhar bonecos, figuras estilizadas
a lembrar a banda desenhada ou desenhos animados, quando tém cadernos onde o
podem fazer? (CAMPOS, 2007, p. 251)

Estas diversas formas de expressdo sdo executadas por atores individuais e coletivos
que trazem significado a cidade ao pinta-las e registrar suas marcas. O graffiti tem se tornado
uma expressao cada vez mais naturalizada para a sociedade. Uma categorizacao simplificada
constroi significados genéricos e homogéneos que ndo correspondem a realidade complexa
presente nessas produgdes. O senso comum incorporou o termo graffiti as possiveis
explicacdes e interpretagdes desses trabalhos. Todavia, o entendimento desse termo nao ¢
engessado e consensual, a depender dos contextos social, histérico ou cientifico de quem o
define (CAMPOS, 2007).

Essa afirmativa corresponde a diversidade de significados que se pode atribuir ao
graffiti. Joao Batista Félix (2018) elenca o graffiti enquanto quarto elemento da cultura Hip
Hop. Surgido na cidade de Nova lorque nos primeiros anos da década de 1970, a integragao
dessa pratica ao Hip Hop apresenta-se como ““sua expressao de arte de rua de forma explicita
e tem como principal proposta a divulgac¢do, da maneira mais ampla possivel, de seus ideais”
(FELIX, 2018, p. 77).

Embora esse processo de absor¢do pelo Hip Hop seja evidente, sua criagdo versa sob
uma nebulosa. De acordo com Félix (2018), algumas histdrias atribuem o surgimento do
graffiti a um jovem de origem grega. Mensageiro de profissdao, marcava com sua assinatura
diversos pontos da cidade, principalmente vagdes e estacdes de metrd. O anonimato
permaneceu até este jovem ceder uma entrevista a um jornal da cidade atribuindo sua
assinatura a seu endereco. Como consequéncia dessa exposicao, jovens da cidade de Nova
Iorque comegaram a grafitar seus nomes e simbolos de suas gangues em espacgos publicos
(FELIX, 2018).

O graffiti é também compreendido na qualidade de texto multissemiotico, valendo-se
de uma diversidade de estilos e técnicas para combinar o verbal e o ndo verbal na paisagem
urbana. As grafiteiras e os grafiteiros usam os muros como suporte para expressar “tematicas

significativas do momento que se vive” (SOUZA, 2011, p. 76).
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Contudo, até que o graffiti se tornasse bem-quisto pela sociedade em geral'®, muitos
grafiteiros foram violentados. Hoje ha um contingente de grafiteiros ocupando galerias de arte
e sendo convidados a pintarem em diversos espagos. O graffiti também tem sido inserido em
ambientes institucionais de educacdo como expressdo artistica legitima, mas sua produgdo
ainda gera empecilhos pelos custos necessarios para que se expresse de forma socialmente
reconhecida (SOUZA, 2011).

A origem da expressdo graffiti ¢ a “inauguragao” dessa pratica flutua sobre diferentes
versoes. E ndo somente trabalhos académicos divergem nessa abordagem, como os proprios
hiphoppers, isto €, os participantes dessa cultura t€ém distintas explicacdes — sendo fonte
primaria dos pesquisadores.

Ha trabalhos que atribuem a expressdo graffiti ao uso do spray, tendo esse material
sido desenvolvido por Alex Vallauri, homem nascido na Etiopia em 1949 e que viveu em
diversos paises, como Estados Unidos e Argentina. Em 1965, chegou ao Brasil e naturalizou-
se brasileiro. Ja o arranjo de letra com desenho em cores variadas teve seu pioneirismo com
Phase Two (DARVILLE, 2019), artista do Bronx que popularizou a estética do graffiti, criou
estilos de letra e foi designer de folhetos de divulgacdo de festas dos que se tornaram grandes
nomes fundadores do Hip Hop, como Grandmaster Flash e Afrikaa Bambataa (LEAO;
FERREIRA, 2015).

Entre todas as versdes possiveis para explicar o graffiti, nota-se a unanime relagdo que
esta pratica tem com questdes raciais ¢ sociais como modo de expressao plastica de jovens
que, pelo graffiti, registraram essas questdes e deixaram suas marcas nos espacos das cidades
(LEAO; FERREIRA, 2015).

Durante minha dedicacdo a literatura que trata do tema, tive contato com duas grafias
para a mesma palavra: grafite e graffiti. Essa literatura explicava as origens da expressao,
como apresentadas nos paragrafos anteriores, usando uma ou outra grafia, mas ndo trazia
explicagdes sobre essa escolha. Por conseguinte, observando a grafia com dois ‘f* e ‘i’
utilizada pela Tia em suas redes sociais, questionei-a. Obtive a seguinte resposta, apresentada

aqui como argumento para o uso de graffiti neste trabalho:

[TP%2]

Entdo, pra gente o grafite com um “f” s6 ¢ o “e” no final ¢ um mineral igual o de
lapis, né? Por qué? Porque o graffiti ¢ como se fosse uma palavra, uma giria, que
surgiu 14 no contexto, né? Tipo Hip Hop, ¢ uma giria que se traduzir ¢ mais ou
menos como “mexer o quadril”, né? E ai eles criaram essa palavra pra definir a
pintura feita com spray. Entdo ¢ uma palavra criada 14 no Bronx, né? E ela tem
origem do graffito, do italiano. Porque o Bronx, antes dos negros morarem la,

16 Essa afirmagdo ndo é um consenso. Existem muitos debates sobre aceitagdo da sociedade e reconhecimento do
graffiti como arte, mas essas discussdes ndo cabem nesse momento.
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moravam muitos italianos la. Né? E depois foram saindo e os negros foram
ocupando aquele espaco, né. Entdo assim, foi uma palavra criada, e quando foi

[335 1)

criada, ela foi escrita com dois “f” e “i” no final, entendeu? E igual a danga, que
chama breaking, né? Se voceé for traduzir vai ser “pausando”, sacou? E ninguém fala
aqui no Brasil assim “ah eu vou dangar pausando”. Ninguém fala isso. Mas entdo
por que que mudar a forma de escrever o graffiti? Igual cultura Hip Hop, ninguém
fala cultura mexer o quadril, sabe? Entdo a gente preza muito pra colocar dois “f” e

[13¢2]

1” no final. Fora isso a gente ndo reconhece. Fora isso, se perguntar pra gente sc a

€69

gente faz grafite com “e” no final a gente vai falar que grafite vende na Cacula.
(TIA, &udio WhatsApp, 2019)

A historia da Tia com a pratica do graffiti nasce em 2016. Sua proximidade com o
elemento ja existia, em certa medida, por compor o ambiente Hip Hop na cidade desde 2012,
por seu interesse em conhecer e estudar todos os elementos e por manter alguma proximidade
com a Unica grafiteira da cidade até aquele momento. A vontade de praticar algum elemento
do Hip Hop ja lhe palpitava pela curiosidade e foi alimentada por sucessivas acusacdes que
lhe colocavam como a pessoa que “ndo faz nada”!’, e por isso ndio seria nada no Hip Hop. A
essa altura, 2016, Tia ja era responsavel pela idealizagdo e organizacdo de um projeto que
levava Hip Hop as escolas, por isso conta que sua participacdo no Hip Hop até aquele
momento “ndo é nada e ndo ¢é so, organizar um evento & dificil”. E importante lembrar que
quatro anos antes de sua iniciagdo no graffiti, Tia tentou praticar o elemento break, mas
acabou desistindo.

A escolha desse eixo tematico como “conversas entre Hip Hop e pedagogia” justifica-
se em trés grandes razdes. 1) Relaciona-se com a iniciativa da agente em aprender e praticar o
graffiti. Essa decisdo pode ser, em certa medida, atribuida as acusagdes que Tia recebera
como a pessoa que nao compoe nenhum dos elementos do Hip Hop, sua aproxima¢do com a
Pekena e o incomodo de ver s6 uma mulher grafitando na cena da cidade e sua relagdo com
Aneg, que ja era grafiteiro hd muitos anos. 2) Suas primeiras producdes como grafiteira, em
2016, sdo os primeiros passos num caminho de aprendizagem. Um inicio timido, onde cada
trabalho ¢ uma aula para a construgdo de sua propria identidade como pintora de muros. E

8

também quando comega a participar de crew!S, e consequentemente, comeca a produzir

painéis coletivamente a partir de temas pré-estabelecidos. Essa atividade ¢ frequente entre os

17 Durante a entrevista de 15 de mar¢o de 2020 Tia narra episddios em que sua atuacdo no Hip Hop foi
questionada. Entre 2012 e 2016, antes de se dedicar ao graffiti, ela ja participava ativamente da cultura na cidade
compondo o coletivo “Encontro de MCs” e depois como idealizadora e coordenadora de um projeto que levava
Hip Hop para escolas. Esse momento de sua trajetoria foi aprofundado no capitulo anterior, mas é importante
pontuar que, como ela conta, durante os quatro anos que compds o Hip Hop antes de se dedicar ao graffiti, sofreu
acusacdes vindas de hiphoppers que questionavam a legitimidade de sua atuagdo e pertencimento a cultura
porque ndo praticava nenhum dos elementos: MC, DI, break e graffiti.

18 Crew é um grupo de pessoas, também conhecido como gangue, que se retine para, coletivamente, praticar
algum elemento do Hip Hop. Essa pratica coletiva ¢ muito comum nesse universo, principalmente do break e do
graffiti, e as pessoas que compdem as crews produzem expressdes artisticas juntas, ensinando e aprendendo.
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grafiteiros e ela, na posicdo de iniciante na arte do graffiti, abraca essas ocasides como
oportunidade de aprendizado e desenvolvimento. 3) Nota-se também que parte das assinaturas
produzidas ¢ em letras cursivas, o que possibilita relacionar esses trabalhos com a pedagogia,
escritos com “letra de professora”. Cabe destacar que essa associagdo nao foi sugerida por
Tia, mas fruto da minha observacao.

O periodo em que inicia sua pratica na produgdo visual do Hip Hop, de acordo com o
declarado, associa-se a inser¢do de uma pessoa em sua vida: Aneg. Ele foi seu companheiro
nao s6 no graffiti, como no amor. Embora ja existisse uma aproximacdo com o elemento,
principalmente através da Pekena, foi seu encontro com Aneg que trouxe essa pratica para sua
vida cotidiana.

As adjacéncias, tornando-se familiaridades, conduziram Tia a atuagdo no graffiti. Os
primeiros trabalhos publicados em redes sociais datam do fim de 2015. Todavia, seus relatos
marcam 2016 como o ano de inicio, fruto da intimidade estabelecida com Aneg, que lhe
emprestou suas latas de tinta para que pintasse seu primeiro bomb’’.

Como vimos, o graffiti ¢ uma pratica que mistura letras e desenhos. Por vezes esse
trabalho visual apresenta-se na forma de desenho, sejam personagens de filmes, desenhos
animados, quadrinhos ou personalidades da sociedade. A letra, por sua vez, se faz presente em
toda pintura de graffiti, seja pela assinatura dos desenhos ou como producdo central —
tornando a letra tdo cheia de cores e detalhes que mais parece um desenho. Em vista disso,
podemos concluir que letra tem papel fundamental na consolidacdo do graffiti, porque a
assinatura da grafiteira ou do grafiteiro sempre se manifesta.

Por ser um trabalho que valoriza e exprime as letras em forma de imagens, o graffiti
como pratica organizada possui o que, de acordo com Tia, as grafiteiras e os grafiteiros
chamam de estilos de letra, que sao as diferentes técnicas utilizadas para tornar a assinatura
imagética. Esses estilos de letra sao classificados pelo grau de dificuldade de execucao de
cada um.

Apresento aqui uma breve elucidagao acerca deles, exemplificando os trés primeiros
com imagens usadas pela Tia para me explicar, mostrando os estilos presentes em suas
pinturas?®. O primeiro deles é a tag, assinatura desenhada com apenas uma cor, empregada
para criagdes que exigem produgdo rapida. O segundo, chamado de bomb, utiliza-se de duas

ou trés cores, ¢ mais detalhado do que a fag porque possui contorno. O peace, como terceiro

19 Ao cruzar os relatos narrados pela Tia e suas publicagdes em redes sociais, notam-se lapsos de memoria que
ndo interferem nas experiéncias, mas confundem suas localizagdes no tempo.
20 As imagens que exemplificam 3D e wildstyle retirei das redes sociais da Aneg.
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estilo, € mais elaborado que os dois primeiros, geralmente com contorno e¢ fundo. O quarto
estilo, 3D, traz letras com a perspectiva de trés dimensdes. O quinto estilo, wildstyle, assim
como o 3D, traz letras mais “embaladas”, nas palavras de Tia, com detalhes mais minuciosos.

Em sua pratica, Tia faz uso apenas dos trés primeiros estilos.

Imagem 1 — Tag da Tia

Fonte: Arquivo pessoal da Tia.

Imagem 2 — Bomb da Tia

Fonte: Arquivo pessoal da Tia.

Imagem 3 — Peace da Tia



Fonte: Arquivo pessoal da Tia.

Imagem 4 — 3D de Aneg

Fonte: Redes sociais de Aneg.

Imagem 5 — Wildstyle de Aneg
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B S I "
Fonte: Redes sociais de Aneg.

As portas do graffiti escancararam-se para Tia quando ela produziu seu primeiro bomb
com as tintas do companheiro, que lhe ensinou trago, preenchimento e brilho — técnicas de
pintura. Posteriormente, pintou alguns vandal®' junto de Aneg. E notavel o entusiasmo nas
pinturas ndo autorizadas, porque trazem uma sensagdo de subversividade, o que retoma as
origens do graffiti enquanto pratica ilegal. Um deles, que Tia intitulou de “homenagem a
educacdo”, aponta para a inser¢do da pedagogia em seus trabalhos artisticos. Foi também

nesse vandal que ela arriscou pintar sua primeira personagem: Paulo Freire.

Imagem 6 — Homenagem a Educacio

2L Expressdo usada pela Tia para referir-se a pinturas sem autorizagao.
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Fonte: Redes sociais da Tia.

O trabalho produzido em seguida aconteceu pela oportunidade de Aneg convida-la a
compor um evento em uma escola da cidade. Essa ocasido foi fundamental, de acordo com o
relatado, como alavanca de incentivo quando uma personagem conhecida no Hip Hop juiz-
forano, mencionada no capitulo anterior, D1, presenteou Tia com suas cinco primeiras latas de
tinta. A falta de coragem para compra-las era justificada na falta de credibilidade que atribuia
a si mesma, ¢ por ndo acreditar ser capaz de pintar, tdo cedo ndo gastaria tanto dinheiro com
material, que ¢ caro. Logo, permaneceria dependente dos restos de tinta das latas de Aneg.
Esse presente ¢ um marco em sua trajetoria como grafiteira porque nao ter suas proprias tintas
restringia sua autonomia.

No relato, Tia da a essa experiéncia importancia em tom afetuoso, porque enquanto
pintava, contou com o apoio e ensinamento de Aneg, Pekena e todos os grafiteiros
participantes. Nesse trabalho também ¢ possivel perceber sua relacdo com a pedagogia, nao s6
pela circunstancia, mas pelas escolhas do que desenhar. E claro que nesse momento Tia ainda
estava descobrindo como exprimir sua identidade nos muros, mas a tematica pedagogica
rodeia essas descobertas.

Por essa imagem, a seguir, ¢ possivel perceber de modo mais evidente a presenca de
seu companheiro em sua caminhada dedicada ao graffiti. Em suas redes sociais, ndo encontrei

imagens que mostrassem todo o muro pintado, mas o desenho cortado em azul na lateral
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superior esquerda indica que esse trabalho compde um painel?? com participagdo de todos os
grafiteiros e a grafiteira mencionados por Tia. Os dedos azuis de unhas amarelas que seguram
as bexigas parecem produzidos por alguém mais experiente na pratica do graffiti e destoa dos
baldes e do bico da lata que segura um deles, pintados por Tia. Embora a assinatura do
desenho dos dedos nao esteja na imagem, ele se assemelha ao desenho azul da margem
superior esquerda ¢ provavelmente corresponde ao mesmo autor dos dedos, que presumo ser
Aneg.

Essa presenga aponta um processo de criagio compartilhada®® (SIMIONI et al, 2014).
Tal qual artistas mundialmente inseridos no ambiente de arte, como a experiéncia visual de
John Lennon e Yoko Ono, no filme “John Lennon: Imagine - O filme”, de 1971, dirigido
pelos dois, € como mostra o documentirio de 2018 “John e Yoko: S6 o céu como
testemunha”, dirigido por Michael Epstein, expondo a intimidade do casal e a “historia
oculta” por tras da cancdo e do album “Imagine”, de John Lennon, lancado em 1971. O
documentario retrata a influéncia da artista Yoko Ono e de seu livro de arte “Grapefruit”,
langado em 1964, no processo criativo de Lennon para a musica ¢ o album.

Esses casais de artistas que produzem juntos, como Christo e Jeanne-Claude e Marina
Abramovic e Ulay, expressam a ideia de dupla criativa, que evoco para pensar a criatividade
artistica na produ¢do desenvolvida por Tia e partilhada com Aneg. Em alguns graffitis
publicados nas redes sociais dos dois, ¢ possivel ver trabalhos de um com a assinatura do

outro, como pode ser observado na imagem 13, mais adiante.

Imagem 7 — Trabalho produzido na escola

22 Pratica comum entre grafiteiras e grafiteiros, quando pintam juntos um mesmo muro, com cada um trazendo
sua contribuigao.

3 A questdo da dupla criativa, na situa¢do especifica de Tia e Aneg, ndo parece entoar uma localizagdo
subalterna ou dependente dela com relacdo a ele. Diferentemente dos estudos que pensaram a criagdo
compartilhada analisando o lugar de “esposa de” atribuido as mulheres, que tinham seu mérito e produgdo
transferidos para os homens, a parceria TiAneg se distancia dessa relagdo. Aneg reconhece sua produgdo e
atuacdo e valoriza a dimensdo feminina e os discursos dela decorrentes. Portanto, neste caso, ndo ha evidéncias
de subjugagdo, pelo contrario, a dupla criativa aqui se apresenta de modo nao hierarquico. Essas discussdes ndo
puderam se desenvolver com afinco nesta pesquisa, mas merecem futuras reflexdes.
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Fonte: Arquivo pessol da Tia.

Por trazer a curiosidade e 0 empenho como caracteristicas fundamentais da agéncia de
Tia no mundo, sua aventura pelas possibilidades oferecidas pelo graffiti se manifesta em seus
primeiros trabalhos. E importante mencionar que, na sua narrativa, Tia trata por suas
primeiras produgdes de graffiti um niimero menor do que o encontrado em suas redes sociais.
Tendo a atribuir essa discrepancia a uma separacdo que ela mesma criou para distinguir suas
produgdes em “oficiais” e “ndo oficiais”, isto €, as que ela produziu junto de outras pessoas
em eventos e as que ela produziu apenas como treino para aperfeicoar as técnicas que estava
aprendendo. Nesses trabalhos nao contabilizados estd presente a letra cursiva, ainda que em
algumas producdes ela mescle com grafias tradicionais do Hip Hop.

O graffiti do canto inferior direito da imagem abaixo exemplifica essa mescla.
Produzido por Tia e por Aneg — expresso na letra ‘a’ —, corrobora com a nog¢ao de dupla
criativa que atribuo ao casal. Nesse trabalho, o peace grafitado ¢ a mistura da assinatura de
Tia com a assinatura de Aneg, frequentemente impressa com o ‘a’ como na grafia da imagem.
O desenho traz cores em tons de azul e roxo, recorrentes nos trabalhos de Tia, assim como o
coragdo como pingo no i. As letras escorrendo, como tinta fresca, alude a identidade de Aneg,
assim como as marcas verdes no desenho. Logo abaixo, a assinatura do trabalho marca a

criacdo artistica conjunta com o “TiAneg”.
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Imagem 8 — Exercitando o graffiti

2 | .ﬂ b

Fonte: Redes sociais da Tia.

Para compreender o ambiente do graffiti ¢ como sdo ordenadas as relagdes que se
estabelecem nesse espaco, as crews correspondem a um aspecto fundamental para a
compreensdo das praticas de socializagdo e construgdo de identidades. As experiéncias sociais
permitem ao individuo a insercdo em determinadas agdes, percepgdes ¢ disposicdes que
perpassam a dimensdo corporal, material, cultural e simbdlica para localizar a posi¢do social
dos agentes nesse ambiente. Crew, como a propria palavra inglesa sugere, ¢ um grupo de
pessoas que trabalham juntas e se estabelece nesse conjunto de percepgdes, disposi¢des e
acdes manifestados coletivamente, podendo ser um evento, um painel, uma intervengao.

A participagdo em crew ¢ um movimento organico € comum entre os grafiteiros. Nos
relatos de Tia e Aneg, ¢ destacada uma relagdo quase familiar que os participantes
estabelecem entre si. Essas estruturas relacionais sdo construidas pela pratica do graffiti. A
adesdao a uma crew, entretanto, deve-se a posi¢ao social ocupada pelo individuo nesse
ambiente, o que possibilita que seja ou nao convidado a compor. Esses critérios, de acordo
com o declarado, dizem respeito a producdo do individuo, partindo da premissa de um nome
ja construido enquanto grafiteiro ou grafiteira, isto é, o nimero de produgdes, as capacidades
técnicas de que dispde e o reconhecimento delas. Compor uma crew define posi¢des sociais
dos grafiteiros e grafiteiras e o convite para que participem € visto como uma “honra”. Por se

caracterizar enquanto pratica coletiva, dizer que compde uma crew atribui status.
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A entrada de Tia em uma crew foi prematura. Aproximadamente trés meses depois de
iniciadas suas atividades no graffiti, conta que foi convidada a compor a Underground Crew,
da qual faz parte até hoje. Como explica Aneg, a UGC dispde de critérios que extrapolam a
premissa difundida entre as crews. A proposta orbita sobre a agregagdo, portanto preocupam-
se em convidar ndo apenas os individuos reconhecidos, mas aproximar os que tém sintonias
de ideias de Hip Hop e de vida, completa Tia. Na época do convite, Tia preocupou-se com as
razdes que o motivaram, pois era namorada de Aneg, que ja compunha a UGC junto de Dorin,
Stain e Pekena. Nesse momento, durante a conversa, Aneg justifica o convite com a historia
que ela j& vinha construindo com o Hip Hop em geral e na cidade. Mesmo com sua recente
relagdo com o graffiti, Tia j4 era uma pessoa comunicativa ¢ de iniciativa, nas palavras de
Aneg, sendo essas caracteristicas consideradas para convida-la.

Sua entrada para a UGC aconteceu no mesmo evento em que a conheci. Uma edi¢ao
do Graffiti Absurdo, na CasAbsurda. Nessa ocasido, estavam presentes varios grafiteiros, que
pintavam espalhados pelos muros da casa e do quintal. Por sua proximidade com os
grafiteiros da UGC, que participaram do “EducArte” nos anos anteriores, seu graffiti ocupou
parte do painel da crew, marcando também sua entrada ao coletivo.

A producdo de um painel pode levar horas ou dias, a depender do tamanho do muro,
do tempo que cada grafiteiro ou grafiteira dispde para pintar e outras possiveis interferéncias.
No caso do Graffiti Absurdo, eles estavam restritos ao tempo de duragdo do evento, o que
demandou dias para conclui-lo. Enquanto estive presente, reparei o apoio que os grafiteiros,
principalmente Aneg, davam a ela. Ensinando, ajudando, corrigindo.

Esse graffiti faz parte das produgdes que se ligam diretamente aos temas do Hip Hop,
porque seu proposito assenta-se no exercicio da pratica de técnicas proprias do graffiti, com a
letra cursiva presente, o que pode representar a unido que Tia vinha estabelecendo entre o

oficio grafitar e o oficio lecionar.

Imagem 9 — Contribuicio no painel Floresta
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Fonte: Redes sociais da Tia.

Foi também a convite de Aneg que Tia participou do primeiro evento de graffiti fora
da cidade quando, segundo ela, ainda ndo pintava direito e fazia letras pequenas. Essa
afirmativa confirma os aspectos considerados para que individuos integrem o ambiente do
graffiti. As experiéncias sociais que correspondem a certo dominio das técnicas e, em certa
medida, o reconhecimento, sdo possibilitadores de inser¢do. O que explica seu relato sobre o
convite demonstrar um tom surpreendido, porém felicitado, porque representava sua inclusao
e possibilidade de expansdo, j4 que a ida ao evento significava romper barreiras, levar seu
trabalho para outro lugar e criar conexdes com grafiteiros e grafiteiras de todo o Brasil.

Nessa circunstancia, Tia havia realizado poucos trabalhos, tendo pintado, como conta,
apenas quatro?* vezes. Esse convite é lembrado com entusiasmo, porque sua ida a Aracaju,
cidade que sediou o “Graffiti Encontro”, s6 foi possivel porque Aneg, como participante
convidado pelo evento, garantira suas tintas, possibilitando-o pagar as passagens e as tintas
que Tia usou na viagem.

Esse evento em Aracaju lhe concedeu o encontro com grafiteiros e grafiteiras de
diversos lugares, permitindo-lhe criar conexdes e aprendizados que se estenderam para além
do “Graffiti Encontro”. Uma delas ¢ a grafiteira Chermie, vinda da Bahia e residente em Sao
Paulo. Mulher importante para o graffiti feminino, segundo Tia, destaca-se por participar de

eventos em todo o pais. Chermie ¢, ainda, criadora de uma crew composta por mulheres

24 Esse numero diverge do encontrado em suas redes sociais, onde se somam 12 produgdes. A explicagdo para
tal, atribuo a uma possivel separacdo que Tia estabeleceu entre trabalhos “oficiais” e “ndo oficiais”.
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chamada Donas do Rolé, que sera apresentada com mais detalhes na parte seguinte deste

trabalho.

Imagem 10 — Participacao da Tia no Aracaju Graffiti Encontro

R

i e P Sl

Fonte: Redes sociais da Tia.

O graffiti opera sob algumas “leis” que regem a atuacdo ética dentro do movimento.
Algumas delas podem ser divergentes a depender dos agentes de um contexto especifico,
como os locais onde se pode ou ndo grafitar. Outras sdo tratadas como “universais”, refletindo
inclusdo ou exclusdo de participantes da pratica coletiva. Assim é com a maxima da
originalidade. A copia entre grafiteiros e grafiteiras ndo € bem vista porque, como argumenta
Tia, a ideia do graffiti é ser original, ser a sua arte, sua expressdo. Isto é, ainda que seja um
repositdrio visual relativo a contextos coletivos pressupostos pela elaboragao e troca de signos
e linguagens, carrega também as expressoes pessoais de um individuo que, nessa mescla,
agrega fatores externos e internos para decodificar visualmente uma realidade.

A repulsa a copia estd presente no discurso de Tia. Entretanto, como sugere Viveiros
de Castro (2008) ao discorrer sobre uma inadequagdo da oposi¢ao copia versus criagdo, reflete
sobre a necessidade de repensar o estatuto da nocdo de criagdo e a ideia romantica de

totalidade organica de uma producdo artistica, a fim de redefini-la com criatividade. A



84

dessubstancializagdo de um trabalho possibilita uma distribui¢do que heterogeiniza, isto &,
cria diversidades e desfaz a nogdo totalizadora, ao considerar que “criag@o artistica produz
objetos que sdo tudo menos unos e totais” (CASTRO, 2008, p. 185).

Sobretudo, pensando a partir da antropofagia de Oswald Andrade, remete a criacao
tropicalista como processo de hibridizagdo que, num saque positivo, coloca-o como
instrumento de criagdo. Demonstra, com isso, que a ideia de copia ndo estd em contraposi¢ao
a criacdo. Qual seja, subtrai o copiar ¢ versa sobre o samplear (CASTRO, 2008).

Se transplantarmos essas ideias para o graffiti, a nocao de originalidade desse
ambiente, que pelo discurso se opde a copia, em realidade se apresenta menos com a ideia de
incompatibilidade e se aproxima do sample, ou da compreensdo de copia como acdo criadora.
Esses pintores de muro buscam sua criacdo referenciados em obras outras, ja existentes. E
comumente representam personagens que ja foram desenhados, pintados etc. por outras
pessoas em outras ocasides. Portanto, a originalidade de sua criagdo encontra-se num processo
de hibridizacdo, utilizam do que Castro (2008) nomeia saque positivo, como instrumento de
criagdo. Reunindo uma cadeia de referenciais, de repositorios visuais que possibilitam o
surgimento desse novo.

Além disso, a consolidagdo de uma identidade se constréi pela experimentagdo e pela
pratica. No caso da Tia, identifico a modelagem de uma identidade considerando sua relacao
com a pedagogia. A escolha do “tia” como nome e assinatura no Hip Hop reverbera em sua
grafia nas pinturas, usando da letra cursiva como marca que registra a incorporacao desses
aspectos pessoais.

O entrelagamento entre Hip Hop e educacdo se faz presente no curso da historia dessa
cultura. Essa relagcdo tem sua concretude no que os hiphoppers e a literatura que trata do tema
chamam de quinto elemento: o conhecimento ou a consciéncia. Desde o inicio desse
movimento cultural, o Hip Hop enquanto acdo conjunta dos elementos break, graffiti, MC e
DJ, preocupa-se com a disseminagdo e o dominio, entre seus integrantes, dos problemas
politicos, sociais e raciais que condicionam a vida da populagdao periférica. Um exemplo
contundente ¢ a ONG Zulu Nation, criada em 1973 pelo DJ Afrika Bambataa no Bronx, em
Nova lorque, com o propésito de educar hiphoppers, criangas e jovens periféricos por meio de
aulas, palestras, cursos etc. Atuante ainda hoje, chegou ao Brasil a partir da Casa do Hip Hop
de Diadema, inaugurada em 1999 e primeiro ambiente institucional dedicado a cultura.

Essa Casa, que conta com a dedicagdo de King Nino Brown, responsavel pela vinda da
Zulu Nation ao Brasil, desenvolve projetos de educacdo e cultura, proporcionando cursos aos

jovens da cidade sobre os elementos do Hip Hop e inserindo-os no mercado de trabalho,
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principalmente como educadores do que aprenderam nos cursos oferecidos pela Casa do Hip
Hop (LEAO; FERREIRA, 2015). Além disso, os projetos “EducArte” e “HipHopologia”
criados por Tia, incorporam em seus propositos uma proposta pedagogica. Nao apenas
popularizando Hip Hop, mas como possibilidade de ensinar sobre a historia e as praticas
através dos elementos.

Evidéncias desse vinculo também sdo encontradas em seu trabalho visual. Pode-se
concluir, pela quantidade de trabalhos onde ela faz uso da letra cursiva para pintar sua
assinatura, que educacdo ndo passa ao largo de seu graffiti. Pelo contrario, € uma presenca
reiterada a cada trabalho.

Portanto, no ano em que d4 inicio a sua producao de graffitis, Tia marca a relevancia
de abordar a educagdo, construindo uma identidade que conversa com suas experiéncias
pessoais, apreendendo-as e decodificando-as visualmente. Pontua, ainda, a importancia que a
educagdo tem como ferramenta de transformacao.

Vejamos pela imagem a seguir. Trata-se de uma contribuicao da Tia para um painel da
UGC intitulado “Mario Bros”. Tematizar desenhos, filmes e jogos ¢ pratica comum nas
produgdes da UGC. Ainda que a pintura de um painel ndo seja construida a partir da livre
escolha de cada grafiteiro ou grafiteira, cada um possui certa liberdade criativa para, dentro de

um tema escolhido, expressar-se dando cor e forma a partir de suas técnicas e estéticas.

Imagem 11 — Super Tia, contribuicio para o painel Mario Bros

Fonte: Redes sociais da Tia.
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Essa imagem apresenta sua contribui¢do ao painel cujo tema escolhido é Mario Bros,
um jogo muito popular na infancia desses grafiteiros, nos anos 1990. Isso retoma, mais uma
vez, a relacdo do graffiti com os contextos coletivos particulares de seus produtores. A Tia,
porém, foi capaz de, criando sobre o tema, reportar a pedagogia. Ao desenhar “Super Tia”, faz
uma alegoria a sua profissdo, como podemos ver na legenda dessa publicagao:

Super Tia! Sem palavras pra esse painel do Mario Bros. Eu sendo fa do jogo fico
como? Um salve para todos os super professores que enfrentam bolas de fogo. E

vamos aproveitar o lup (vida). Muito feliz com essa produgdo, aprendi muita coisa
nesse painel. Valeu demais GRAFFITI JF. (TIA, 26 nov 2016, rede social)

O processo de criagdo e producdo de painéis perpassa certos procedimentos até se
concretizar nos muros. Sobre as escolhas dos temas, Aneg explica que surgem de ideias
aleatorias. A UGC mantém um grupo de WhatsApp que os grafiteiros e grafiteiras utilizam
como plataforma de sugestdo e discussdo dessas ideias. Uma vez que alguém propde uma

ideia ou tema®

, 0os componentes da crew passam a alimentd-la. Existe uma logica de
organizagdo para a execucdo dessas ideias. Eles estabelecem quem criara sobre qual
personagem para que os desenhos ndo se repitam, com liberdade para cada um incorporar sua
estética, sua expressividade e caracteristica. Sabendo onde pintardo, isto ¢, qual muro e suas
medidas, montam um /ayout para dimensionar como serd o resultado final ¢ onde cada um
pintara. Por fim, elencam quais materiais serdo necessarios — quantidade de tinta, andaime,
pincéis — e calculam uma média de tempo para conclusdo do painel. Tudo isso definido,
partem para a pintura. As ideias surgem “do nada”, como contam Tia e Aneg, mas todo esse
processo faz com que eles se entusiasmem e se dediquem até verem o muro finalizado.

Eles estdo sempre juntos. Raramente um muro inteiro estd grafitado por uma pessoa
$0. O graffiti tem como pratica a reunido de varios pintores para a composicdo da “tela”.
Varios artistas na produ¢do de um unico painel. Agregam suas especificidades, suas diferentes
técnicas e pintam juntos a partir de um mesmo tema, respeitando mutuamente os estilos. O
propdsito encontra-se na reunido. A socializa¢do se d4 quando unidos e o que interessa ¢ todo
0 “rolé”, juntar a “galera”, trocar ideias, trocar experiéncias, inclusive sobre o que estdo
produzindo. Diferentes técnicas e habilidades sdo trocadas nesses espacos. E praticando junto
que se aprende.

Essas experiéncias, narradas aqui pela trajetéria da Tia, apontam para o graffiti
enquanto pratica recreativa ¢ cooperativa. Nao somente entre os grafiteiros e grafiteiras, mas

entre as pessoas que transitam e residem ao redor do muro. Os moradores da vizinhanga,

EEINT3 EEINT3 EEINT3 LT3

25 A UGC ja produziu painéis com tema “floresta”, “mario bros”, “guerra”, “thundercats”, “esgoto toxico” entre
outros.
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principalmente nas “quebrada”, bairros mais afastados do centro, sdo sempre muito
receptivos. Apoiam, elogiam, oferecem almogo, lanche e bebida. Situa¢des semelhantes foram
contadas por Tia e Aneg durante conversa.

Por isso, ao analisar essas experiéncias, atribuo esse primeiro momento da constru¢ao
de suas vivéncias com o graffiti diretamente relacionado a essa coletividade na atividade.
Como pratica que se aprende fazendo, ndo de modo solitario, mas com a ajuda de quem ¢
veterano, essa dedicacdo a tematizacdes mais relacionadas ao Hip Hop, especialmente
trabalhadas pela UGC, pode ser atribuida a essa circunstancia. Todavia, como esse processo
de aprendizagem diz respeito também a uma busca por identidade, Tia interpos a pedagogia
como sua competéncia, sua experiéncia, sua realidade social e historica de modo de apreensao

e decodificagdo transpondo para sua producao visual.

2.2 Do graffiti a ilustrag¢do: o feminismo, o feminino e o pessoal

Com base no levantamento de suas produg¢des publicadas em redes sociais,
organizando-o cronologicamente e usando como ferramenta a enumeragdo dessas imagens,
pude identificar que parte significativa de seus trabalhos, como pode ser observado na tabela
1, relaciona-se com questdes femininas. A comecar por 2017, percorrendo os dois anos que se
seguem, a tematica de suas produgdes conduz a identificar a incorporag¢do do feminismo como
parte de sua identidade no fazer artistico.

Ultrapassado o momento inicial de apreensdo das técnicas do graffiti e construidos
seus primeiros passos, quando se estabelece nesse espaco social alcancando sua posi¢do nesse
contexto, direciona-se para uma producdo que tematize questoes que lhe sdo caras, vinculadas
a sua experiéncia pessoal em um horizonte sociocultural com o qual convive.

Pensando sobre o repertério Hip Hop, uma vasta bibliografia aponta para o uso de suas
praticas como aporte para questdes sociais, raciais e politicas (AMARAL, CARRIL, 2015;
CRUZ, 2014; FELIX, 2018; SOUZA, 2011). Ainda que o movimento cultural Hip Hop tenha
historicamente uma maioria composta por homens e se referencie a partir de modelos
masculinos, a presenga feminina existe e vem gradativamente sendo alcangada como
ferramenta para contestacdo das convengdes de género, levando em conta o carater de

contestacdo social que forma o Hip Hop em confronto com uma cultura politica hegemonica

(FREIRE, 2018).
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O contexto historico, social e politico que forma o movimento Hip Hop nos Estados
Unidos dos anos 1970 expande-se e chega ao Brasil pautando a segregacdo racial de jovens
negros e a segregagdo social enquanto habitantes de periferia. E também importante para a
construcdo da identidade racial e social, somando-se as especificidades brasileiras (FREIRE,
2018). Por conseguinte, ainda que o feminismo ndo fosse uma pauta que compusesse 0
repertorio “tradicional” do Hip Hop, as demandas politicas e sociais ¢ a populariza¢do do
feminismo, crescente a partir do que chamam “quarta onda” vinda a tona na década de 2010
(HOLLANDA, 2018), apontam para a necessidade de adentrar e popularizar os debates sobre
a participacdo de mulheres na vida publica e seus papéis nos espagos sociais.

No caso das mulheres, isso significa levar em consideragdo as relagdes de género no
cotidiano da vida social e os obstaculos informais a participagdo nos espacos
institucionais, tendo em mente que sua posi¢do ndo se esgota nas relacdes de sexo

ou género, mas ¢ definida em conjunto com varidveis como classe, raca, etnia,
sexualidade e geragdo. (BIROLI, 2018, p. 171)

Esse processo de popularizagdo se capilariza entre as mulheres e se torna um debate
cada vez mais presente em movimentos sociais e culturais, chegando as mulheres hiphoppers
com forca total. As expressdes dessa cultura tém se apresentado, cada vez mais, como
plataformas dessa luta politica, sendo percebidas ndo apenas pelo aumento numérico de
mulheres envolvidas com o Hip Hop enquanto DJs, MCs, dancarinas (b.girls) e grafiteiras,
mas pela expressdo, por meio dos elementos, de suas inquietagdes com a posicao social das
mulheres nas diferentes esferas da vida, incluido o proprio Hip Hop.

Retomando a participacdo da Tia em seu primeiro evento fora da cidade, o Aracaju
Graffiti Encontro, como um marco em sua trajetéria como grafiteira, o encontro com a
Chermie teve importancia fundamental. Foi em razao desse contato que Tia foi convidada a
compor a crew DDR. Antes de conhecer essa crew, Tia sé sabia da existéncia de uma crew
feminina, conhecida como Minas de Minas, da capital mineira. Isso mostra que, embora os
coletivos de grafiteiros sejam uma atividade comum desde o surgimento do Hip Hop e do
graffiti, crews femininas ndo se caracterizavam como um modo de organizacdo popular entre
as mulheres grafiteiras.

Como a Minas de Minas era um grupo fechado de mulheres, conhecer a DDR
possibilitou a Tia expandir suas possibilidades de atuagdo dentro do graffiti. O proposito de
compor uma crew feminina, segundo Tia, ¢ disseminar seu nome, registrando a assinatura da
crew como que marcando territorio nos muros. Além disso, resguarda a proposta de unido
dessas mulheres para que participem de eventos e pintem juntas. Nas palavras da Tia, ¢ um

“laco de ideias” com intuito feminista, voltada para as mulheres. A DDR ndo estabelece
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contato tdo proximo como a UGC, mas de acordo com Tia, ela existe por uma causa social: a
unido de mulheres que pintam, ainda que o contato presencial ndo seja constante, por ser
composta por grafiteiras de diversos estados brasileiros.

Crews como a DDR também surgem como critica aos modos de organizagdo dos
eventos de graffiti. Em geral, como explica Tia, sdo organizados pela abertura de inscrigdes,
que sdo encaminhadas para um processo de selecdo que escolhe quem sera convidado ou
convidada do evento. Esse convite implica na disponibilizagdo de materiais e, muitas vezes,
cobre custos de deslocamento e hospedagem. Entretanto, os artistas selecionados nesses
eventos s30 majoritariamente homens.

Tia conta que, quando muito, duas mulheres participam como convidadas nesses
eventos. O que ndo exclui a presenca feminina, porque, de acordo com ela, existe sim uma
numerosa presenga de mulheres nesses espagos, mas presentes “na raca”, isto €, participam
investindo seu proprio dinheiro. Sem “patrocinio”, elas mesmas financiam seus custos.

Essas disputas simbdlicas de poder dentro do graffiti apontam ainda para o
desenvolvimento de outros mecanismos que “burlem” essas praticas de exclusao. Durante a
entrevista, Aneg menciona o evento “Delas”, sediado em Belo Horizonte, organizado e
protagonizado por mulheres. No “Delas”, os homens podem e participam, mas as mulheres
estdo na linha de frente.

Chermie, da DDR, também organiza um evento de graffiti em Salvador. Este ndo ¢
direcionado para mulheres, mas incorpora ao processo organizativo e seletivo a visibilidade
feminina. Em uma das edig¢des, segundo Aneg, Chermie foi muito criticada em um grupo de
WhatsApp onde participavam grafiteiros do todo o pais porque, na lista de selecionados,
estavam presentes os nomes de trés ou quatro mulheres. A discussdo girava em torno do
desconhecimento, por parte dos grafiteiros desse grupo, dos nomes selecionados, justificando
que as mulheres ndo deveriam ser convidadas apenas por serem mulheres e sim pelo
reconhecimento de seus trabalhos.

Essa ocasido corrobora para a constatagao da exclusdo de mulheres nos espacos de
graffiti quando ocupantes de posi¢des de destaque, como da reiterada construcdo de
referenciais masculinos como exercicio do poder nesses espacos. O niimero de mulheres
convidadas em eventos de graffiti ¢ sempre pequeno porque as mulheres tém sempre menos
oportunidades ¢ as relagdes de género no cotidiano da vida social criam obstaculos informais
a participagao em determinados espagos (BIROLI, 2018), o que pode explicar a necessidade

de produzir eventos direcionados para elas. Essa critica, em especial, fez com que Chermie
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selecionasse ainda mais mulheres nas proximas edigdes. Tia participou como convidada em
uma delas.

Esse estreitamento da Tia com questdes feministas lhe possibilitou trazer para sua
pratica no graffiti essa tematica. Pela analise de sua produgdo, pontuo como marco desse
levante sua intervencdo em um evento da cidade organizado pelo Forum Internacional de
Mulheres 8M de Juiz de Fora, em um ato politico-cultural em rememoragao do histérico Dia
Internacional da Mulher, em 8 de marco de 2017.

Esse trabalho foi sua primeira participagdo como grafiteira em um ato e pode ser
considerado o ponto inicial para uma tomada feminista de suas produgdes. Sua participagao,
produzindo um peace, ¢ marcado pelo registro, ao redor da sua assinatura, de nomes de
mulheres que considera importantes e inspiradoras tanto na sua vida pessoal como no Hip

Hop e na cultura periférica geral de Juiz de Fora.

Imagem 12 — Contribuic2o para o ato do Dia Internacional da Mulher

Poucos dias depois, pinta um muro com uma personagem muito popular na historia da
arte ¢ simbolo da luta feminista, a pintora mexicana Frida Kahlo. Esse trabalho revela o
comec¢o de um processo de incorporagdo dos temas feministas aos seus graffitis. O que se

tornaria, no cursar de sua trajetoria, presen¢a fundamental de sua expressao politica, social e
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pessoal. Esse trabalho, em especial, atesta também a ideia de dupla criativa de Tia e Aneg,

expressa pelo ‘a!’ no peito da personagem.

Imagem 13 — Personagem Fridinha

Fonte: Redes sociais da Tia.

Durante esse processo de integragdo das temadticas femininas e feministas em seus
trabalhos, Tia n3o abandonou os temas que vinha produzindo desde 2016. Entretanto,
participar de um evento direcionado para as mulheres e seus direitos lhe possibilitou expandir
o leque e os propositos atribuidos a suas produgdes.

Dois meses depois, Tia foi convidada a contribuir, em uma escola, com o evento que
discutia a violéncia contra a mulher. Nessa participac¢do, pintou uma boneca que usava um
brinco com o simbolo feminista, olhos de botdo e boca costurada, com a mao levantada
escrito “basta”, fazendo referéncia ao silenciamento muitas vezes imposto sobre a mulher que

sofre violéncia.

Imagem 14 — Boneca de Pano Feminismo em participa¢io em escola
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—

Fonte: Redes sociais da Tia.

O que representa a presenga de uma mulher em um ambiente de graffiti? E perceptivel
que a presenca de uma mulher encoraja outra. De modo algum podemos reduzir o contingente
feminino a simples presenca ou auséncia de mulheres em campos diversos de atuagdo, ja que
isso resulta de uma distingdo histérica construida como discursos de poder, distribuindo de
modo desigual o trabalho através do sexo. Essa desigualdade estrutural, todavia, ndo anula a
identificacdo como estimulo individual da participagcdo de mulheres.

Quando Tia se interessou pelo Hip Hop e comegou a participar dos eventos que
aconteciam na cidade, ela ndo apenas percebia como se incomodava com a escassa presenga
feminina. No graffiti, Pekena era a unica mulher que participava do elemento, tornando-se sua
referéncia e inspiragdo. Anos depois, quando comecou a grafitar, Pekena — que ainda era a
unica mulher — foi também importante por incentiva-la a iniciar e permanecer na pratica. A
relacdo entre as duas foi fundamental para o graffiti feminino naquele momento, pois
representavam 100% da presenca feminina nessa pratica na cidade. Hoje, o graffiti feminino
em Juiz de Fora conta com um numero maior de mulheres. Tia ¢ Aneg relacionam esse

crescimento as trajetorias de Pekena e Tia como as primeiras grafiteiras na cidade.

Imagem 15 — Rolé para ensinar meninas
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Fonte: Redes sociais da Tia.

Essa imagem estampa a forca da representacdo feminina. O registro aconteceu em
julho de 2017, quando Pekena e Tia, presentes na imagem, protagonizaram um “rolé para
ensinar meninas”, convidando as mulheres que se interessavam em aprender graffiti e
reunindo-as para ensina-las técnicas basicas para comegar a pintar, mostrando que nao apenas
a presenca feminina estimula pela representatividade como possibilita ocasides de ensino
dessa pratica. Se o graffiti se aprende fazendo coletivamente, reunir as mulheres interessadas
¢ uma ferramenta importante para trazer mulheres para esse espago.

Essa identificagdo pode ser reconhecida no cotidiano, a exemplo de duas situagdes
expostas por Aneg. Uma delas quando a UGC pintava um painel no bairro Santa Luzia. De
frente para o muro, morava uma menininha que passava horas do dia observando a pintura
tomar forma. Dias depois, ela saiu de casa com a mae e se dirigiu até eles porque estava muito
curiosa em ver de perto como se faz graffiti. Ao ver a Tia, aproximou-se e passou o resto do
dia ao seu lado. A outra situagdo assemelha-se a primeira, quando, na producdo de outro
painel da UGC, diversas criangas rodeavam os grafiteiros € as meninas se aproximavam da
Tia, olhando admiradas por ver uma mulher pintando muros. Essas meninas ficaram mais
proximas dela do que dos grafiteiros homens que também construiam o painel.

Essas ocasides levam a hipotese de que a presenca feminina ¢ referencial para que
outras meninas e mulheres identifiquem esse espaco como pertencente, também, a elas. O que

pode ser relacionado a representacdo feminina nas pinturas. Quando os graffitis expressam
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personagens femininas, meninas ¢ mulheres constroem assimilagdes e apropriacdes com essa
pratica.

Um exemplo pode ser dado com a imagem a seguir, quando Tia produziu um graffiti
de si mesma com aderegos comuns entre os hiphoppers: moletom, touca e um brinco de CAP,
que é uma espécie de bico inserido na lata de spray. E a ponte que liga a tinta da lata a0 muro,

um objeto concreto e simbdlico de expressdo do Hip Hop.

Imagem 16 — Tia no graffiti de si mesma

Fonte: Redes sociais da Tia.

As dificuldades de ser mulher no graffiti foram, por vezes, apontadas por Tia ¢ Aneg
durante a entrevista de 15 de marco de 2020. Presentes, também, em conversas que
estabelecemos ao longo desses anos, em vivéncias que experienciei como publico do Hip Hop
e acompanhando seu trabalho e conversando com outras mulheres que compdem o ambiente
Hip Hop na cidade. Essas conversas t€ém relevancia pois sdo mecanismos de construcao social
do significado dos acontecimentos. A mobilizagdo de itens — relatos, impressdes — para

compreensdao do que se conversa constroi significados sobre fatos. “A conversa € pratica
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comunicativa, isto é, dirigida também para a comunicagdo de significados entre os atores
sociais que estdo interagindo” (DABUL, 2008, p. 60).

Essas dificuldades se expressam por posicionamentos machistas generalizados,
reproduzidos de formas sutis e intensivas dentro e fora do Hip Hop. Relacionam-se também a
maior liberdade concedida aos homens para transitar na rua, e logo, parar para grafitar um
muro, posto que ¢, como todo o Hip Hop, uma pratica de rua, desenvolvida fora do espago
doméstico.

As construcdes que o senso comum conferiu ao graffiti — em grande medida por uma
estrutura patriarcal que condiciona a presenca feminina a determinadas atribuigdes, que sdo
diferentes para os homens —, também pela construgdo propria do Hip Hop, que subscrita nas
estruturas que modulam a sociedade, constroem seus referenciais em modelos masculinos,
colocam os homens em posigdes de destaque, o que condiciona o senso comum a associagdes
diretas com a masculinidade, reiterando essa pratica como a¢do masculina. Essa nogao explica
retaliagdes, relatadas por Tia, sofridas enquanto pintava muros.

Essa associacdo a masculinidade, presente no graffiti ¢ no Hip Hop em geral, tem
motivado as mulheres dessa cultura a organizacdo de eventos que protagonizem sua
participacdo como produtoras das expressdes artisticas. O que mostra uma movimentagao
dessas mulheres em usar as ferramentas do Hip Hop e seu impeto contestador para evidenciar
a importancia politica e social de debater e considerar o fazer feminino.

Essa movimentagdo entre as mulheres, na cidade de Juiz de Fora, apresenta-se com a
organizacdo de diversos eventos preocupados em demarcar a presenca feminina® nessa
cultura, dando espaco para que esses atores ocupem a cena mostrando seus trabalhos. Um
desses eventos, o “Rap de Mina”, ¢ uma produgdo assinada pelas mulheres hiphoppers da
cidade e teve algumas edi¢des sediadas na CasAbsurda. Na primeira edicdo, as duas

grafiteiras da cidade, Pekena e Tia, pintaram juntas um painel para o evento.

Imagem 17 — Graffiti produzido com Pekena para o evento Rap de Mina

26 Como a batalha de 8 de margo narrada no capitulo anterior.
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Fonte: Redes sociais dT a.

O “Rap de Mina” ¢ uma referéncia no movimento dessas mulheres de criar espago
para a producdo feminina. Em uma das edi¢des, foi gravado o clipe da musica “Tempos
Efémeros” (2018), da MC Laura Conceigdo, rapper da cidade. Nesse clipe, além das imagens
captadas durante o evento, ha cenas protagonizadas por mulheres que compdem o Hip Hop na
cidade. Dentre elas, Tia aparece grafitando. O refrio ilustra o levante das mulheres pautando
seu espaco: “Ahhhh nds tamo no corre/ Ahhhh quem Iuta nunca morre/ Ahhh rap de mina
chegou forte/ Ahhhh xeque-mate esse jogo virou” (CONCEICAO, 2018).

As producdes apresentadas até aqui datam de 2016 e 2017. Em sua trajetoria, esses
sdo, respectivamente, o ano em que se graduou em pedagogia € 0 ano em que iniciou a pos-
graduagdo em educagdo na UFJF e executou o “HipHopologia”. Foi também no segundo
semestre de 2017 que Tia, como conta em publicacdo em suas redes sociais, foi beijada a
for¢a por um professor dentro da universidade. Esse assédio tornou-se dentncia trés meses
depois, sucedendo em uma série de adversidades que transcorreram em sua trajetoria adiante.
O desligamento de sua bolsa socioecondmica, a demora do processo e apuragdo da dentincia,
a troca de orientacdo, a forma como a institui¢do lidou com o caso, a falta de apoio, o
julgamento, a puni¢do ¢ a vergonha culminaram, de acordo com Tia, em problemas médicos
que, gradativamente, colocaram-na em uma reclusdo cada vez mais aguda e que ecoa até os

dias atuais.
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A reclusdo derivada dessas experiéncias demandou um distanciamento da pratica
cotidiana do graffiti. Por ndo conseguir mais participar das experiéncias coletivas essenciais
nessa pratica, dedicou-se mais profundamente a produgdo de ilustragdes — os materiais que
serdo apresentados e analisados a seguir. Como sera evidenciado, essa mudanga de técnicas e
suportes para a criacdo estd correlacionada a uma importante mudanga de conteudo. Inseridos
nas tematicas feministas e femininas, os trabalhos tém agora um tom mais personalizado.

Em julho de 2019 Tia criou uma pagina na rede social Instagram intitulada “Brisas da
Tia” e a primeira publicagdo da trazia a imagem a seguir com a legenda “Brisas da Tia: Um
monte de sentimentos, pensamentos e viagens, espalhadas em 'brisas'. Pedagoga, grafiteira,
cartomante e um tanto quanto 'brisada”?’. Esse perfil, hoje com mais de cinco mil seguidores,
age como um diario publico de pensamentos da Tia. E o veiculo principal de hospedagem e
apresentacdo de suas ilustracdes, mas onde também compartilha fotos pessoais, ideias,
estudos e reflexdes sobre temas diversos e relembra trabalhos antigos, principalmente
graffitis. A maior parte dessas publicagdes compde o que ela nomeia “brisa”. Como se fossem
sessdes, embora niao pareca ter planejamento e ordenacdo, as brisas se expressam nas
publicagdes iniciadas por algum titulo, como “brisa ilustrativa”, “brisa fotografica”, “brisa
lotus furacdo”, “cinebrisa”, “graffitia” e finalizadas com trechos de letras de musicas que

percorrem do rap a musica popular brasileira.

Imagem 18 — Brisas da Tia

27 Retirado da pagina @brisas_da_tia, publicado em 14 de junho de 2019.
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Fonte: Rede social da Tia.

Durante uma conversa por WhatsApp, perguntei de onde surgiu a ideia das “brisas”.

Entdo, o brisas, ¢ o estalo mesmo. O insight que eu tive para comegar a postar essa
parada de brisa foi quando aconteceu né, aquele assédio 14 na universidade, e ja
tinha passado dez meses da minha denuncia e ai eu perdi a bolsa socioecondomica,
né, ndo renovaram, e ai depois de dez meses a universidade me chamou 14, a
coordenagdo da FACED, eu fui 1a achando que era alguma resposta e eles falaram
pra mim que ainda ndo tinha resposta. Me chamaram 14, tipo assim, pra nada. E
falaram que eu tinha que voltar na ouvidoria, e ai nesse dia eu fiquei muito puta,
fiquei muito puta porque tinha passado dez meses, eu tinha que voltar na ouvidoria,
o lugar que eu comecei a dentncia, sabe? E ai foi que eu tirei aquela foto na
FACED, né? Em frente a cantina, e com o livro apontado, como se fosse uma arma.
E coloquei na internet aquela parada do assédio, foi ai que deu o boom né? Que ai
teve protesto na FACED, deu na televisao... E ai, depois de dois meses, depois dessa
foto, eu tive a resposta né, ele s6 tomou uma adverténcia, nada mais. Mas ai a ideia
do brisas foi partindo dessa foto, foi um refiigio sabe? Foi a inica coisa que me fez
sentir bem depois de meses, sabe, eu ter colocado aquilo na internet, sabe? Eu fiquei
mais leve, sabe? Nao teve o resultado que eu queria, mas pelo menos eu joguei a
bosta no ventilador, sabe? Entdo... ai comegou a vir né, essas ideias de criar as brisas
e sempre colocar uma mensagem. Entdo me expressar, expressar 0S meus
sentimentos através de uma foto com uma musica. Além de ser a favor né, da
legalizagdo da maconha, né? Eu acho que as pessoas que sdo brisadas sdo as
melhores. (TIA, WhatsApp, 2020)
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A foto com o livro apontado como se fosse uma arma alude a ideia de livros como
armas da luta por educac¢do popular, pauta defendida por ela e presente em algumas
publicagdes em redes sociais, como, por exemplo, na imagem “Tia pronta para a guerra”. A
publicagdo data de 13 de agosto de 2018, o que mostra que a ideia das “brisas” surge antes da
criagdo da pagina “Brisas da Tia”. Atualmente, esta pagina ¢ a Unica, na rede social
Instagram, onde Tia veicula suas ideias. Entretanto, durante um ano — entre agosto de 2018 ¢
junho de 2019 —, as “brisas” foram publicadas em outra pagina na mesma rede social, que era
sua conta pessoal. Essa imagem também traz consigo a dupla criativa. A digitalizacdo deste
desenho, assim como de outras ilustragdes digitalizadas publicadas na rede social, sdo feitas
por Aneg, que tem dominio dessa plataforma. Essa imagem ¢ o logotipo das Brisas da Tia e
aparece em varias ilustragdes.

A aproximacdo com questdes pessoais muito mais presente e evidente nas ilustragdes
pode ser correlacionada a relagdo que esse tipo de produgdo estabelece com o tempo. O
graffiti ¢ uma agdo coletiva construida face a face, com comunicacdo constante durante o
processo de pintura. O muro, enquanto suporte, opera sob uma logica temporal e material
onde a liberdade de fazer e refazer € restrita ao tempo que cada um e todos tém para pintar, ao
espaco e ao custo dos materiais. Produzido, sobretudo, coletivamente, principalmente em
acOes da crew, os trabalhos de graffiti tendem ao didlogo entre os proprios componentes da
gangue. Os interlocutores, neste caso, conversam e produzem, em primeira instancia, para si.

A ilustra¢do, em contrapartida, inicialmente conversa com um interlocutor anénimo e
possui uma relagdo mais flexivel. Nao ¢ um trabalho individual, posto que nenhum trabalho o
¢, mas a temporalidade de uma ilustracdo ¢ individualizada. O acesso aos materiais e técnicas
¢ mais abrangente, porque papel e lapis, canetas e tintas sd3o mais acessiveis em maior
quantidade, permitindo o fazer, refazer e desfazer com mais facilidade. O tempo do graffiti ¢
determinado pelo coletivo e ¢, em certa medida, cronometrado para a execucdo. A ilustracao
opera com outra temporalidade, o que permite ser criada, pausada, continuada ou descartada
em muitas circunstancias.

O aumento da producdo de ilustragdes concomitante a reducdo de graffitis tem,
portanto, relagdo com sua reclusdo. A intensificacdo e o aprofundamento das questdes
pessoais sdo viabilizados, ainda, pelas logicas operacionais dos processos de produgdo de
ilustragdes, marcando uma mudanga significativa de forma e contetido.

Quando a questionei sobre os temas de seus trabalhos, Tia relatou que nos graffitis
busca inspiragdo adaptando o desenho a um tema definido coletivamente, servindo de

caminho para a criagdo. Ja as ilustragdes surgem num especifico momento de sua trajetdria.
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Eu comecei a fazer esses desenhos na época que eu comecei a ter depressdo mesmo,
que rolou aquela bad e eu fiquei um ano sem tratar, fiquei um ano presa no quarto,
foi quando eu desenhei aqueles orixas todos e comecei a fazer mais esses desenhos
assim que era eu. [...] As vezes eu ouvindo uma musica, ou uma situagio que eu
estou vivendo, que eu estou sentindo, porque esses desenhos pra mim sdo terapia
mesmo, sabe? Acho que mais do que o graffiti mesmo porque no graffiti eu nao
consigo por no muro um monte de coisinha doida igual eu boto no desenho, sabe?
Até porque se cu fosse fazer um painel com aqueles desenhos eu ia ter que ter muita
tinta, um muro muito grande. Entdo o papel me da essa facilidade, sabe? De colocar
muita coisa nos desenhos, e coisas que eu estou sentindo, que eu estou pensando,
que cu estou estudando, sabe? Eu vou colocando sempre o meu sentimento ali no
momento, entendeu? E uma forma de botar pra fora, sabe? Todo sentimento
acumulado, até raiva, 6dio, amor. E tudo que eu boto pra fora ali no papel. (TIA,
2020)

As ilustragdes sdo quantitativamente produzidas em 2018, quando o assédio se
desdobra e a reclusdo passa a compor o cotidiano. Esses desenhos tomam o papel como
resultado do que Tia sente, pensa e estuda. Em sua narrativa, descreve um demorado processo
de criagdo. Por vezes dedica horas a pensar esperando um apice, como uma bomba relogio
que explode como ilustragdo. Muitas dessas producdes trazem a propria Tia como
personagem, o que explica acessar esse suporte para externar suas inquietagdes pessoais.

A imagem 19 ¢ uma catarse de suas experiéncias recentes. Pode ser considerada
abertura ou inauguragdo de um momento, o comego de um itinerario discursivo que interage
as pautas feministas com um intensificado mergulho em si. O papel, o lapis e a caneta sdo
como um megafone que potencializa seu desassossego. Essa “fase” corresponde,
numericamente, a parte significante de sua produgdo visual. A mudanca de suporte e,
consequentemente, da temporalidade, estd correlacionada ao aumento consideravel de

trabalhos.

Imagem 19 — Pra ser ouvida, o grito tem que ser potente!
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Jores

Fonte: Redes sociais da Tia.

As ilustragdes dessemelham dos graffitis porque sua exposi¢do ndo decorre apenas da
criacdo. Para torna-las publicas, as redes sociais sdo fundamentais. Embora os graffitis
também sejam publicados na internet, sua exposicao precede essa agdo. Com as ilustragdes, as
redes sociais sdo suporte expositivo fundamental. As publica¢des trazem legendas como
extensdes desses desenhos e os processos de descoberta decorrentes tocam em conteudos
femininos. Um exemplo ¢ a ilustragdo de uma vagina, que Tia expde junto de sete titulos: “1 -
Vagina em latim que dizer ‘o lugar onde se guarda a espada’ 2 - As paredes da vagina se
abrem como um guarda-chuva 3 - A vagina tem um sistema préprio de limpeza 4. O recorde
de maior nimero de orgasmos alcangados por uma mulher em uma hora foi de 134 5 - O
clitoris contém 8.000 terminagdes nervosas 6 - Algumas das bactérias naturais da vagina sao

encontradas no iogurte 7 - Nao consegui nome menor”.

Imagem 20 — A vagina
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Fonte: Redes sociais da Tié.

Em outras ilustracdes, expressa o descontentamento com a universidade. E
interessante notar que, embora temas muito significativos e graves, dadas suas experiéncias,
Tia aciona, em alguma medida, o humor. Fazendo referéncia a videos que se popularizaram
como memes na internet, produz a ilustragdo da imagem 21 escrevendo “ja acabou UFJF?”,
remetendo ao famoso meme “ja acabou Jéssica?”. Nota-se também que o fundo traz a
bandeira do Brasil e construgdes que remetem a periferia, onde vive. O olho roxo e a
bochecha inchada aludem a lenta burocracia que percorreu durante o processo do assédio. A
ilustragdo da imagem 22 ¢ uma releitura de um video famoso protagonizado por Zagallo em
1997, entdo técnico da selegdo brasileira. Na final da Copa América, o técnico desabafa para a
imprensa com a frase “vocés vao ter que me engolir”’, em referéncia as pressdes que vinha
sofrendo naquela ocasido. Os microfones da imprensa, que costumam estampar o nome das

emissoras, nessa ilustragdo imprimem uma critica a midia sexista e conservadora.

Imagem 21 — Periferia resiste! Federais: inclusio ou manutencio do status quo?
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o e P

Fonte: Redes sociais da Tia.

Imagem 22 — Releitura “vocés vao ter que me engolir!”

o

Fonte: Redes sociais da Tia.
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Em meio a reclusdo, Tia completou dois anos de graffiti. Para comemorar, grafitou o
que antes era uma ilustragdo intitulada “Tia em: parafusos a menos, coragdo a mais”,
contribuindo para um painel da UGC depois de meses afastada da pratica coletiva do graffiti.
Essa mudanca ecoou por todas as esferas de sua vida. Junto a imagem do graffiti, Tia posta a

seguinte legenda:

Graffiti feito no wltimo painel da UGC. Ando sumida, sumida de tudo! Sdo tempos
dificeis e a vida tem dessas coisas. Estou afastada numa jornada interior, além de ser
um momento em que preciso de foco e dedicacdo. Esse momento ¢ necessario e ndo
¢ de tudo ruim. Pego desculpas para todos meus convivios sociais, por qualquer
vacilo cometido, inclusive marcar e ndo conseguir ir. E claro muito obrigada a todxs
os amigxs pela paciéncia e carinho, vcs me fazem querer estar aqui. (Redes sociais,
jun 2018)

Imagem 23 — Comemoragao aos dois anos de graffiti

Fonte: Redes sociais da Tia.

Tia percorreu sua trajetéria no Hip Hop com cabelo liso e ruivo, como nos graffitis ¢
ilustragdes de si apresentados até aqui. Sua visualidade comega a mudar em 2018, quando da
inicio a um processo de transi¢do capilar. Essa mudanca de aparéncia ¢ significativa por ser

concomitante a transformacgoes sociais e individuais. Para expressar essas mudancas, desenha
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“Os ciclos da vida. Tempo bom, tempo ruim, € preciso ser poeta pra ter um coragdo” como

registro dessa metamorfose.

Imagem 24 — Transformacio no visual

Fonte: Redes sociais da Tia.

Outras ilustragdes marcam as transi¢des emocionais de Tia nesse tempo. O revolto e o
sereno perpassam suas criagdes expondo as controvérsias do individuo tocante as experiéncias
em ambito social. As brisas cinematografica e ilustrativa a seguir, intituladas “Um roteiro de
Kubrick: Sanidade x Fendmeno Sobrenatural” e “A cagadora de flor de vento”, publicadas em

2019 em sequéncia, tornam compreensivel essa ambivaléncia.

Imagem 25 — O revolto
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Fonte: Redes sociais da Tia.

Imagem 26 — O sereno

Fonte: Redes sociais da Tia.

A Gltima imagem selecionada para andlise recupera as dimensdes da trajetdria
discutidas durante o capitulo. Intitulada “Desbravando o fantastico mundo de Brisas. A
viagem da Educacdo Popular e a missdo da Pedagogia Revolucionaria”, retoma seu

repositorio cultural, social e politico decodificado em toda sua producao visual. Representa a
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si mesma com beca, capelo e amparada por ferramentas que lhe ajudam a enfrentar as
intempéries do caminho. Os raios ¢ a espada podem estar correlacionados a lansa, orixa
presente na umbanda e do qual Tia ¢ filha. Conhecida como senhora dos ventos, raios e
tempestades, esta ligada a justiga, a forca e a transmutagao, remetendo ao seu encontro com a

religido. Essa imagem pode ser lida como a simbolizag¢do de todos os processos apresentados.

Imagem 27 — Tia pronta para a guerra

Fonte: Redes sociais da Tia.
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2.3 A conversao religiosa e os orixas

Tangente a sua inser¢ao no graffiti, com producdes voltadas para o repertorio Hip Hop
entrelacado a tematica pedagogica, as questdes feministas encontram espago dentro da
construcao de identidade do trabalho visual. Somados a dedicacdo as ilustragdes como suporte
para tematizar questdes pessoais, Tia comunica seus modos de apreensdo e decodificagao da
realidade a partir de seu horizonte cultural, social e historico. E notavel também, pelo volume,
um processo de conversao religiosa. Filha de pastores, Tia foi frequentadora assidua de igrejas
evangélicas durante 22 anos. Seu afastamento gradativo da igreja comega em 2010 e sua
aproximag¢do com a umbanda pode ser identificada pelas ilustragdes concebidas durante 2018.

Em 2017, Tia produziu uma ilustragcdo de Iansa, que posteriormente foi transposta para
o graffiti. Durante 2018, contabilizei 20 producdes. Dentre elas, 11 ilustracdes dos orixas
Iemanja, lansa, Oxum, Nan3, Omulu, Oxossi, Xangd, Ext, Ogum e Oxalé; cinco das
entidades caboclo, cigana, preto velho, baiana e malandra; um graffiti comercial de Ox0ssi;
um graffiti de lemanja e uma ilustragdo, que categorizei na tabela como “pessoal”. A imagem
a seguir, publicada em margo de 2018, ¢ um autorretrato que Tia legenda “aprendendo a
surfar nos raios de lansa ¢ a atirar flechas”. Além das ilustra¢cdes dos orixas e entidades, essa

em especial expde a referéncia e a interferéncia da umbanda em sua vida.

Imagem 28 — Surfando nos raios de Iansa
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Fonte: Redes sociais da Tia.

Mediante essas produgdes, identifico sua conversdo religiosa. Essa conversdo ¢
encontrada no material visual da Tia pela grande porc¢ao de ilustracdes. Os orixds, produzidos
em maior quantidade, foram desenhados para um jogo que ela criou para educagdo infantil e
que denominou “Odara”. Ndo ha relatos nem indicios da aplicagdo em sala de aula.
Entretanto, em 2019, essas produgdes — orixds e entidades — foram exibidas em uma
exposi¢do com o mesmo nome do jogo. As ilustragdes que se seguem, unidas em uma Unica
imagem, sdo os orixas desenhados por Tia, aqui expostos na seguinte ordem: Iemanja, Oxum,

lansa, Nana, Oxo6ssi, Xangd, Omulu, Ext, Ogum e Oxala.

Imagens 29 — Os orixas
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Fonte: Redes sociais da Tia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A problematica que percorre o trabalho pretendeu expor, pelo estudo de caso,
minucias de processos reais de inser¢do e criagao feminina no Hip Hop, com o proposito de
contribuir para as reflexdes preocupadas em pensar a mulher no mundo dos homens e suas
implicagdes. No primeiro capitulo, dediquei a analise aos primeiros anos da trajetoria de Tia
no Hip Hop. A partir dos conceitos de campo de Bourdieu (1983a) e arte como vida social e
acdo coletiva de Becker (2010), esmiuco as experiéncias a fim de enxergar as disputas, as
dominagdes e as cooperagdes que percorrem a constru¢do de um espago feminino nesse
ambiente em Juiz de Fora. Pensando a conveng¢do e o novo lugar no campo, verbalizei as
estratégias as quais a agente recorre para esse construir. A descricdo e a analise propuseram
mostrar como, ao ndo aceitar a subalternidade social e culturalmente atribuida as mulheres,
teve agéncia transformadora no campo e criou novos espacos e papéis na tentativa de ruptura
com essa condicdo historica. As experiéncias possibilitam, ainda, pensar que condigdes Tia
teve para se tornar artista.

O segundo capitulo, preocupado com um segundo momento dessa trajetéria, apresenta
Tia constituindo-se artista e percorrendo os caminhos de dedicacdo a pratica do graffiti,
pensando, em relagdo a trajetéria descrita no capitulo anterior, como ela se afirma grafiteira,
quais sdo as condi¢des, as possibilidades e os artificios de que ela dispde. Nesse momento, a
pesquisa preocupa-se em trazer as imagens como dados fundamentais para pensar e narrar a
trajetéria. A cultura visual, especialmente os estudos visuais (CAMPOS, 2012) e a leitura de
imagens (SCHWARCZ, 2014), forram a andlise que parte de sua producao visual. Primeiro o
graffiti, e depois as ilustragdes, mostram-se importantissimos dados para a concretizagdo deste
trabalho.

A tentativa de criagdo de didlogos entre os planos de informacdo que acessei se
mostrou eficaz, considerando que este trabalho nao se propo6s abranger todo o Hip Hop, mas
especificamente sobre a trajetéria de Tia, trazer descricdes de microprocessos de novos
papéis, novos lugares e limites dos conflitos para contribuir com as discussdes que pensam 0
que significa uma mulher no mundo da arte e, em especial, no Hip Hop, que tem crescido nos
ultimos 15 anos.

Como vimos, trata-se de uma trajetoria massivamente conflituosa, o que corresponde a
dinamica dos campos, como sugere Bourdieu (1983a). Um ponto fundamental, que marca
toda a trajetoria de Tia, € a presenca masculina expressa como patrulha, como assédio, como

impedimento. Desde sua tentativa de treino no break, até o assédio na universidade, hd uma
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presenga que ancora a experiéncia feminina na sociedade. E incontestavel como as relagdes de
género estdo impressas nessa luta, caracterizando a necessidade de pensar o género como
categoria analitica. Vale salientar que raga e classe sdo também importantes categorias que
ndo estdo consideravelmente presentes, mas este trabalho poderd contribuir com futuras
pesquisas que pretendam desdobrar estudos como esse.

A dimensdo coletiva da arte, com base em Becker (2010), revela o significante papel
desempenhado pelos elos cooperativos durante a trajetéria. Sem esse acesso, 0s projetos
organizados por Tia ndo teriam éxito. Foi indispensavel a acdo coletiva dos atores sociais para
que a nova posicao disputada por Tia tomasse forma e fosse incluida no campo do Hip Hop.
As tensoes e as aliancas que marcam esse caminho apontam, ainda, para um possivel levante
das mulheres nesse ambiente, bem como abrem oportunidades tanto para os atores que
contribuiram com o “EducArte” e com o “HipHopologia”, como para os espectadores e as
espectadoras. O depoimento de Tamires, a seguir, confirma essa ideia.

A Tia sempre foi nas batalhas e nos eventos de hip hop em geral, depois disso ela
teve a iniciativa do projeto “EducArte” e nds trabalhamos juntas. Esse projeto foi
um marco pra cultura na cidade, porque noés podemos trabalhar os elementos da
cultura em diferentes areas ¢ escolas da periferia ¢ centro da cidade, levando uma
nova possibilidade de crescimento, reflexdo, atuagdo, de autoestima ¢ de caminhos
que podem se tornar até um meio de vida tanto para os alunos quanto para os artistas
que se apresentavam. Apos esse projeto, houve também o “Hiphopologia” que

acontecia na UFJF aos domingos de manha e que também trabalhava todos os
elementos da cultura. (TAMIRES, WhatsApp, 2019)

O ponto de vista fundamental, ou seja, os principios de compreensdo e explica¢ao
convenientes ao Hip Hop e que sustentam esse campo sdo, a0 mesmo tempo, acionados por
agentes j4 ocupantes de determinadas posicdes sociais que, respaldados nesses principios,
mantém-se hierarquicamente bem posicionados e expelem possiveis ameagas de novos
agentes, como também sdo mobilizados por Tia, quando enfrenta as determinagdes no campo.
Embora o argumento de que s6 compde quem pratica algum elemento seja levantado pelos
antigos e dominantes como capital eficiente dentro do campo, a no¢ao de Hip Hop quando
juncao dos elementos ¢ levantada por Tia, nova e pretendente, interpelando essa determinagao
como principio de compreensdo e explicacdo para disputar o campo. Ainda que no comeco
ndo se apresente como praticante de algum elemento, reivindica o espago de organizadora, de
produtora de eventos e espagos onde os elementos, em conjunto, se expressem como Hip
Hop. Posteriormente, a dedicagdo a pratica do graffiti relaciona-se também com as reagdes a
constitui¢do desse lugar de elo entre todos os elementos.

Com isso se observa que, antes de dedicar-se a producdo artistica, Tia cavou um lugar

no Hip Hop. E ¢ dessa abertura que este trabalho pretendeu pensar esse movimento cultural



113

pelo estudo deste caso. A concepcao de pratica de elementos para inser¢do reconhecida no
Hip Hop, além de tnica possibilidade de inser¢ao, manifesta-se como uma posic¢ao subalterna,
que ndo pode ter poténcia de confrontar os agentes em posi¢cdes dominantes e nao tem poder
de interferir na logica de funcionamento desse campo. Isso se expressa, por exemplo, quando
¢ questionada enquanto jurada de batalha. A condi¢cdo de avaliagdo restringe-se aos
praticantes do elemento em questdo. Sua contrapartida foi estudar poesia. Ao ndo aceitar esses
pressupostos, Tia procura recursos que possa acessar. Enfrenta, confronta. E se o espaco nao
existe, ela cria. Tanto que, embora a acusagdo de ser a pessoa que ndo faz nada porque nao
pratica nenhum elemento tenha percorrido quatro anos nessa trajetoria, so inicia sua execu¢ao
como grafiteira quando encontrou possibilidade de sé-la fora do espaco submisso, apds ter
constituido um novo lugar. O que pode ser interpretado como uma reagdo construtiva as
inviabiliza¢des do espago que criou € ocupou, como organizadora/produtora de eventos que
representavam o elo entre os elementos, reivindicado por Tia como principio para disputar o
campo.

A educacgdo, sem duvida, ¢ basilar do agir de Tia dentro e fora do Hip Hop. De modo
especial o projeto “EducArte” e a escolha de expandir esse movimento cultural para
ambientes institucionais de ensino denotam essa relevancia, que converge com os objetivos do
Hip Hop desde os anos 1970, no Bronx, com a Zulu Nation. Esse projeto mostra-se relevante
no contexto geral do Hip Hop ¢ na cidade de Juiz de Fora, tanto por contemplar o aspecto
educativo da cultura, quanto por fazer chegar aos estudantes das escolas publicas onde se
apresentou oportunidades de atuacdo no mundo, abrindo caminhos para (re)conhecer(-se) e
estar na sociedade, produzindo subjetividades e construindo identidades. Essa relagdo quase
indissociavel esta nos projetos que produziu, nos graffitis que pintou e nas ilustragdes que
desenhou. O quinto elemento, que abrange a dimensdo educacional da cultura, é onipresente
na trajetoria dessa agente e imprescindivel para elucidar sua importancia no Hip Hop.

Sua producdo visual, que comeca timida, desbrava caminhos de construcao de
identidade e abre espaco para trabalhos que tematizam questdes que ultrapassam as tematicas
hiphoppers. Quando se depara com a possibilidade — quase necessidade — de produzir em
ambientes restritos, surgem as ilustracdes e, com elas, o trabalho aponta para outra linguagem.
Esses trabalhos denotam outra forma de comunicagdo e, em certa medida, desloca-se do Hip
Hop. As ilustragdes acenam prescindir desses interlocutores, proporcionando uma expansao
do campo de comunicacdo. Isso possibilita compreender uma trajetoria complexa, multipla,

que extrapola o universo do Hip Hop, com outras afirmagdes e tensdes, como sua experiéncia
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como aluna de pds-graduacdo, a saida da igreja evangélica e sua aproximacdo com a
umbanda.

Longe de concluir, o trabalho permite levantar possibilidades para se pensar mulher no
mundo dos homens. Devo dizer que a pesquisa me trouxe a duas observagdes. A primeira
delas, como ja demarquei, diz respeito a inser¢cao no Hip Hop pela criacdo. A segunda, que se
apresenta aqui em tom de hipotese, pois ndo pdde ser dedicada a uma anélise profunda, trata-
se da inser¢io no graffiti por associacio. E importante ressaltar que essas estratégias,
especialmente o procedimento criativo de inventar um espago, com extensa dedicacdo neste
trabalho, ndo se trata de uma constatagio genérica ou generalizada. E um caso especifico que
permite essa analise, portanto um empenho analitico em outros casos € um caminho possivel
para identificarmos em que medida ou quais estratégias se repetem ou ndo em outros
ambientes de Hip Hop.

O ponto que ndo pdde ser discorrido com dedicacdo analitica neste trabalho,
assinalado no paragrafo anterior, trata-se de uma questdo que deve ser vista em outro
momento. Passado o processo de interpelacdo e criagdo no campo, e€Xpresso no primeiro
capitulo, Tia se dedica ao graffiti. Sua afirmac¢do como grafiteira acontece concomitante a
parceria com seu companheiro Aneg, um grafiteiro ja estabelecido. Ou seja, a inser¢ao, neste
caso, pode ter se dado através de um homem. E uma questio que merece maiores
problematizagdes ¢ aprofundamentos, como em que medida ele também se associa a ela, mas
¢ importante mencionar.

A condicdo de inser¢cdo no graffiti por associacdo a um homem que ja ocupava um
lugar e tinha uma experiéncia pode sé-la porque, nesse momento, ela passa a ocupar uma
posicdo ja existente, a de grafiteira. Nao € possivel afirmar se e como conseguiria em outras
condigdes, mas foi o recurso acessado por ela. Embora o trabalho ndo se dedique a essa
questdo, ¢ uma possivel estratégia levantada, que nos conduz a pensar em que medida a
inser¢ao feminina no graffiti passa por essa estratégia e quais sdo 0os mecanismos possiveis de
viabiliza¢ao da inser¢ao.

O enfrentamento de um campo caracterizado pela masculinidade, no primeiro
momento de criagdo de espago; e a associacdo, como o segundo momento de ocupagio de um
espaco existente, indica que ndo houve um unico caminho, e essas condi¢des, especialmente
de associacdo, chamam a atenciio. E importante ressaltar que ndo ¢ simplesmente se aliar ao
homem. Com Aneg, Tia construiu parceria e também sua propria identidade. Acessou espacos
completamente autdbnomos e independentes dele, sem margens para a submissao. Mas, como

todo o espago publico, especialmente o Hip Hop e o graffiti que sdo expressoes sediadas na



115

rua, € relevante pensarmos que as posigdes que ja existem s3o masculinas. Portanto, essa
experiéncia nos indica que, para nao se subordinar, ou voc€ inventa ou vocé se associa.

Esses caminhos tragados por Tia ndo implicam, necessariamente, numa condigdo geral
para as mulheres no Hip Hop. Além do giro artistico para as ilustragdes, que parecem
demonstrar autonomia com relagdo ao Hip Hop, Tia tem, nos ultimos tempos
(aproximadamente um ano), se dedicado a outra expressao artistica: a escrita. Essa dispersao
aparece na sua pagina “Brisas da Tia” e ela, pessoalmente, me disse estar se dedicando a
escrita de contos e novelas, retomando uma pratica que tinha na infancia, de inventar historias
para a irma e escrever e desenhar histérias em quadrinhos para os pais.

Embora o movimento cultural Hip Hop se expresse com veeméncia como uma
filosofia ou estilo de vida, os novos caminhos da trajetéria de Tia parecem indicar um
afastamento. E possivel que o acesso e o dominio das linguagens do graffiti, que abriu portas
para uma outra linguagem, expressa nas ilustracdes, chegam agora a uma outra, que ¢ a
literatura. Os temas retratados descobrem cores e formas € caminham para um ponto ainda em
devir.

As ideias levantadas aqui ndo permitem conclusdes, mas conduzem a pensar em que
medida uma saida para a mulher no Hip Hop nao seria a saida do Hip Hop. Retomando a ideia
de cultura como recurso proposta por Hollanda (2012) e do agir politico do Hip Hop por meio
da cultura, o bloqueio e a disputa que se estabelecem com a chegada feminina pautando suas
demandas ¢ suas vozes, mostram que a saida também pode ser por dentro, ja que os campos,
como aponta Bourdieu (1983a), sdo estruturados e permeados por conflitos, mas sobretudo
passiveis de mudanca.

A pesquisa traz o acompanhamento de um ator em carne € 0sso, em suas diversas
dimensdes da vida e suas especificidades, inseridas em um contexto social. Embora tenha
algum reconhecimento na regido em que atua, com lagos estabelecidos, ndo corresponde a um
ator mainstream, de projecdo dentro dos mundos da arte. Seu valor é local. Esta fora dos
ambientes “consagrados” e reconhecidos, mas tem papel fundamental no ambiente em que se
insere e de cuja construcdo participa ativa e criativamente. Sobretudo, ¢ a historia de uma
artista com trajetoria em andamento, com caminhos ainda por vir, sendo construidos. E uma
trajetdria em aberto, que tem poténcia, mas ainda com futuro encoberto, impreciso.

Sobretudo, o que sou capaz de concluir com esta pesquisa pode ser resumido em dois
pontos. Por um lado, evidencia que o patriarcado como um sistema estruturante de relagdes
em totalidade nao foi superado e, portanto, tem que ser considerado para pensarmos as

relacdes nos mundos da arte ainda hoje. Por outro lado, mostra como as mulheres tém, ao
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longo da historia e cada dia mais, se dado conta dessa estrutura que condiciona o pensamento
e a acdo da sociedade, a fim de questionar, enfrentar, pensar e disputar a hegemonia narrativa
que as subalterniza ha tanto tempo. A luta permanece insistente de que hé possibilidade de

mudanca e que ela sera alcangada.
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