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RESUMO

Pesquisa performativa que visa emergir processualidades e aberturas na relacéo situada entre mulher, cidade e performer.
Encontra, através da prética, os conceitos de matérias-fantasmas e corpas paradoxais, 0s quais marcam um tipo de
incorporacdo do sensivel ligada ao tempo e a histéria de um local. As performances escavam memorias atuais e
sobreviventes, inscrevem experiéncias e deslocam imaginarios ao percorrerem as paisagens geografica, politica e existencial
de Rio das Ostras-RJ. Cidade localizada no interior norte fluminense, possui 28 quildbmetros em extensédo de mares em sua
zona costeira. Pela presenca de suas belezas naturais e por sua suposta calmaria em relacao a capital, recebe um fluxo
turistico intenso em periodos de férias e feriados, o qual se deve ao trabalho midiatico conjunto das politicas publicas e
comércios locais. Concomitantemente que proporciona prazer e momentos de relaxamento em suas praias, silencia casos de
estupro, feminicidios e violéncias domésticas em um cotidiano que vulnerabiliza moradoras. Movimentos de deste-
reterritorializacbes acompanham a decomposicéo desse territdrio como uma realidade objetificada; conversas, encontros e
(des)programas relacionais desarquivam passados da artista, através dos quais emergem atos testemunhos junto aquele

territoério.

Palavras-chaves: pesquisa performativa; matérias fantasmas; corpas paradoxais; testemunhos.



ABSTRACT

Performative research that aims to emerge processes and openings in the relationship situated between woman, city and
performer. It finds, through practice, the concepts of ghostly matter and paradoxical bodies, which mark a kind of incorporation
of the sensitive linked to time and the history of a place. The performances dig up current and surviving memories, inscribe
experiences and move imaginary as they travel through the geographic, political and existential landscapes of Rio das Ostras
-RJ. A city located in the northern interior of the state of Rio de Janeiro, it has 28 kilometers of sea in its coastal area. Due to
the presence of its natural beauties and its supposed calmness in relation to the capital, it receives an intense tourist flow
during vacation and holidays, which is due to the joint media work of public policies and local businesses. At the same time, it
provides pleasure and moments of relaxation on its beaches, silencing cases of rape, feminicides and domestic violence in a
daily life that makes residents vulnerable. Movements of reterritorialization accompany the decomposition of this territory as
an obijective reality; conversations, meetings and relational (de)programmes unravel the artist's past, through which acts of

witness emerge alongside that territory.

Keywords: performative research; ghostly matter; paradoxical bodies; acts of witness.
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1 INTRODUCAO

Gostaria de comecar. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de comecar a falar. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de
comecar a falar sobre. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de comecar a falar sobre algo. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de
comegar a falar sobre algo que vivi. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de comegar a falar sobre algo que vivi com. Mas nada
disso faz sentido. Gostaria de comecar a falar sobre algo que vivi com as linhas. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de falar sobre
algo que vivi com as linhas e com o bordar. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de comecar a falar sobre algo que vivi com as
linhas e com o bordar nessa pesquisa. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de falar sobre algo que vivi com as linhas e com o
bordar nessa pesquisa com mulheres. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de falar sobre algo que vivi com as linhas e com o bordar
nessa pesquisa com mulheres nas ruas. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de falar sobre algo que vivi com as linhas e com o
bordar nessa pesquisa com mulheres nas ruas de uma cidade. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de falar sobre algo que vivi com
as linhas e com o bordar nessa pesquisa com mulheres nas ruas de uma cidade chamada Rio das Ostras. Mas nada disso faz
sentido. Gostaria de falar sobre algo que vivi com as linhas e com o bordar nessa pesquisa com mulheres nas ruas de uma cidade
chamada Rio das Ostras que esconde. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de falar sobre algo que vivi com as linhas e com o
bordar nessa pesquisa com mulheres nas ruas de uma cidade chamada Rio das Ostras que esconde casos. Mas nada disso faz
sentido. Gostaria de falar sobre algo que vivi com as linhas e com o bordar nessa pesquisa com mulheres nas ruas de uma cidade
chamada Rio das Ostras que esconde casos de violéncia. Mas nada disso faz sentido. Gostaria de falar sobre algo que vivi com as
linhas e com o bordar nessa pesquisa com mulheres nas ruas de uma cidade chamada Rio das Ostras que esconde casos de
violéncia contra as proprias mulheres. Mas nada disso faz JA BASTAI!I!

1 A arqueologia da violéncia contra mulheres, dissidéncias sexuais e criangas é pautada no discurso de dominacdo por uma estrutura de organizacao social
FORTEMENTE racista, misdgina, classista e, sobretudo, armada. Incluem-se nessa matriz de exclusao existéncias consideradas minoritarias, ndo pela relacao
com o quantitativo, mas sim por produzirem linhas de fuga e desvios as representatividades normativas (DELEUZE e GUATTARI, 2012, p. 186), sejam elas



Amarga quiném jilé
Azeda quiném limao

Dura quiném chao

De dor

De raiva

De tristeza

humanas, vegetais, animais, minerais e outros seres microscépicos. Nessa concepgao, tem-se a expressio imagética de oposigoes homélogas delimitadas
por contradigGes simplistas: preto x branco, homem x mulher, corpo x mente, superior x inferior, em situagdes opostas e antagdnicas, fundamentando
normatividades nas construgbes sociais e implicando posigdes nas experiéncias de vida. Em relagdo a violéncia de género que um nUMero expressivo corpas
sofrem de seus parceiros, do Estado e da sociedade, fala-se de uma caracteristica ciclica de agressao que n3o é inteiramente inteligivel e visivel, 4 medida
que € interrompida e repetida, portanto, ndo continua. Segue um padrao em que muitas vezes a pessoa sozinha ndo consegue sair, a nio ser por uma forte
rede de apoio e por levantes de resisténcia e de arte! Bordar linhas e propor microrrupturas de acesso a esses nds levaram-me a encontrar, na cidade de Rio
das Osfras, um grande espacgo-tempo movedigo de produgado de linhas de fuga; desenhou-se, entdo, uma cartografia, que foi abrindo caminhos nem sempre
aparentes, linhas que se traduziram na pesquisa performativa que por ora lhes apresento, aliada & produgao de fotografias, objetos e escultura. Sentidos que
se multiplicaram e que se tornaram multiplos de si. “Mas nada disso faz sentido” é uma tentativa de desvio dessas construgdes marcadamente sociais de uma
pequena cidade com altos indices de violéncia contra mulheres.
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2 A BORDADEIRA VAI FALAR

Que papéis sao perfurados por uma fina agulha

Que alguns sao rasgados, outros jogados na lata de lixo;
Que linhas escapam ao controle das maos

Que nao acertam a espessura do buraco;

Que a agao revela pouquissima habilidade manual.

Que risos produzem ecos pelas paredes de casa

Que conversa com vozes

Que dizem sobre desaprender a pensar através da sintaxe dessas palavras;
Que é no aproximar das narrativas e dos pontos
Que linhas se transformam em pensamento e

Que surgem formas nos crochés, nos bordados.
Que o caminhar das agulhas passa através e entre:
O Bordado de Dona Léa

de Marli

13




e Flavia de Macedo.

O Bordado de Bispo do Rosario
De Leonilson

e Leticia Parente.

O bordado de Rosana Paulino
De Arpilleras da Resisténcia

e Nice Firmeza.

ATHSIES  tsiosuissinnio fings foisipasussissamseramsmmssensasesbenseasishas soinamasssminsncimnse imesmmapatih s erev st et
“A Irmandade é poderosa.”

Que tantas e tamanhas vozes escoam

Em meio a essa jornada que ja nao sé lhe pertence.

Que desfaz a crenga de um ser tnico e completo

Que navega pelos veios de historias coletivas;
Que marés de fios atravessam fronteiras para fora da caminhada retilinea e lisa
Que a luminosidade da consciéncia ocidental tramou.

Que seriamos um bloco de alteridade subalterna

14




Que este responderia aos seus anseios de conhecimento.

Que confronta com o modus operandi de investigacao judicial e cientifica.

Que sente e intui com Guilhermo Gomez-Pefa

Que os rumos da performance passam pelas ambiguidades, paradoxos e nomadismos fronteiricos e temporais;
Que desincorpora aquilo que esta investido como verdade sobre o outro.

Que expurga do corpo a busca pela veracidade

Que a experiéncia vivida da performance vem sendo escrita, testemunhada e reinventada

Que tudo isso acontece na rua, no papel e na vida. V) >

Que ha reivindicagdo do nao dito
Que ha invengao do inominavel

Que salda com gesto de quem deseja

o~

Que rompa com divisdes ja endurecidas

)
}

Que um seria a da artista, o outro a da pesquisadora; &

Que limite apenas dois lugares,

Que pergunta sobre a chancela em escrever

Que fale por quem nao pode estar aqui comungando.
15




Que os mesmos lugares de conhecimento, raga, classe, etnia, sexualidades e idades n&o sdo idénticos.
Que limites sao situados

Que agem em territorios os quais possam pertencer ou ndao

Que possamos com eles aprender com novos modos de agir.

Que nessa expansao se realinha com outros universos

Que vive a insubordinagao silenciosa e meditativa ritmica do pensamento artesao
Que contrapde a uma Unica matriz de poder de pretensao universalista;

Que danga secretamente com o sol ardente de verdo, com as chuvas torrenciais

Que as horas de voos das maritacas anunciam outras tonalidades de luz.

Que sao dias em concentracao, no ato, em fluxo e repetigao até que suas maos ganhem uma vida propria;
Que sua corpa sedenta vai perdendo o afa pela novidade constante
Que talvez ha nisso um pouco de desmonte

Que expurga alguns modos de producao do patriarcado racista, sexista, compulsoério e téxic.o;
Que ali, entre as linhas espalhadas no chao, reviravoltas em pontos de observagao;
Que deixa de escovar os dentes, pentear o cabelo e tomar banho

Que essa é mais verdadeira prova da performance

16




Que prova que se é parte do tempo.

Que deseja um tempo que se despatriarcaliza juntamente com os desejos externos ao corpo
Que imersa dias nesse ato ouve o trafego dos énibus
Que escuta as conversas das criangas no colégio;
Que o baile funk vibra os vidros da casa

Que toca seu quadril em direcao a terra.

Que seus cabelos de cobra desejam espiralar

Que conecta com esse e outros lugares de reivindicagdo de mundos. |
Que coisas que pareciam estar longe chegam préximas a sua casa
Que rasgam o céu sem pedir licenca

Que a cidade, as vezes, parece nao ter muros.

Que escuta tiros em corpas que, por aqui, ndo chamam pelo nome
Que aprendeu com elas a nomea-los.

Que corpas pretas resistem ao sistema branco em que sua pele se funda

Que esse sistema marca com 6dio aquelas vidas.

Que do6i em sua consciéncia essa ferida colonial
17




Que tenta matar suas referéncias de branquitude.
Que refunda sua corpa nessa atmosfera de cinzas;
Que sonha que lsis sobrevoa o céu de morte

Que recolhe os que foram despedagados

Que os reconstitui com seu manto de cura a terra dos que se foram.

Que o sangue daqueles que se dizem patriotas parece tdo frio e estipido que se congelou;
Que enquanto a performance reterritorializa memarias no agora

Que entra em embate com a energia que o capitalismo neoliberal consumiu

Que tenta fazé-la desaparecer na exigéncia de uma producao rapida e rasteira.

Que acompanha a lentiddo que interrompe a ansiedade da insensatez consumista;

Que sente que o tempo de sua voz e escrita ndo se completa.

Que vive em meio a tantas perguntas sem respostas

Que n3o se tém respostas simplistas para violéncias;

Que nem Marx, nem a Divisdo Internacional do Trabalho, nem a esquerda brasileira

Que nao correspondem ao trabalho que escorre pelos seus dedos

Que nem mesmo este projeto de pesquisa.

18



Que tropeja

Que danca os saltos dos destinos, das davidas e das encruzas
Que transforma o processo artistico numa densa floresta

Que atravessa cachoeiras, rios, pedras, arvore, animais e mares.
Que agora esta na capital, um pouco distante de Rio das Ostras

Que se pensar é um situar geopolitico, é desde |4, da pequena cidade

Que sua teoria e pratica se anunciam e realizam pontes com outras localidades e mapas.  d¥issde csspeica
B0 S segiada. o pay y.
. = oaltrs menes, T80 w
Que enquanto refaz no Rio os passos da performance o & Smea, b dc- @

%

SN B

Que é tomada por memoérias de infancia;

Que lacunas surgem e vao tocando as historias de violéncia da cidade

4 IO\'J.\":it
2 B . . l<»?.‘!;':t~';1-.;‘n no fo-
Que a linha nao se encerra enquanto transforma o que um dia foi dor. ™
Que em um momento de distragéo escapa linhas pelos dedos
Que entao sao cortadas. i
Y t ;i‘- Vs
Que fragmentos de linhas se acumulam pelo espago

Que ha uma enorme proliferagéo de pedacinhos vermelhos sem lugar

Que se espalham pelo espago entre outros maiores

: 19




Que meses depois ainda estdo pelos vaos de sua casa.
Que seu territorio-casa se torna um territério de afetos
Que realiza uma carnificina estética

Que o ultimo novelo de linha se acaba.

Que hé interrupcdes, obstaculos e muita demora no processo

Que se trata de respirar fundo, deixar o espacamento entre as letras tomarem conta da acéo.

Que é largar tudo para tras

Que pega 6nibus e compra mais um novelo

Que da uma volta enorme por conta das obras da rua

Que eshuracam o asfalto enquanto ela em casa esburaca o papel,
Que punhaladas de lembrancas a fragiliza

Que chora

Que algo vem do motivo de estar escrevendo.

Que conta que é pela honra de sua tia

Que junto dela, ELAS, que tiveram seu direito de existir retirados

Que isso ndo podera ser esquecido.

20



Que tudo isso vem junto com as palavras de Adrienne Rich: “Este olho nao

é para chorar, a sua visao precisa ser limpida, embora haja lagrimas no meu rosto,

sua intengao é a clareza, nao pode esquecer nada”.
Que é testemunha deste tempo

Que também pode ser voz ativa dessa histéria

Que vocé também é testemunha

Que agora reencena comigo esta passagem

Que ambas estamos implicadas neste processo.
Que nao tem palavras para descrever memdrias tao doloridas
Que as libera no coragéo do tempo

Que as deixa ir

Que assim elas poderao falar por si.

Que, talvez, se ela nao tivesse comegado a bordar
Que nem esta escrita teria surgido.

Que sio 6 reais, prego do novelo

Que compra 5 de uma vez por ndo saber quando terminara seu trabalho




Que volta a caminhar pela cidade
Que durante o caminho fecha os olhos

Que as aguas de seus olhos limpam os canais petrificados da dor.

Que, decidida, redistribui o peso de seus pés

Que sobe a inspiragdo em diregao ao peito

Que olha para frente e encontra a linha do horizonte
Que recomposta, segura seu material e sobe no énibus

Que, assim, continua sua viagem pelo tempo.

22



Percorre através dos dias, os labirintos dessa histéna
ainda sem fim, através de onde voce podera acompanhar.
As imagens narradas marcam cada gesto do bordar. Os
escritos escapam ao que querem dizer, produzem veios
como os caminhos de um rio; as palavras produzem
cicatrizes no papel e caem, como a casca envelhecida de
uma arvore.

23




Que retorna as linhas

Que gritos sao ardidos

Que podem desatar a lingua do opressor.

Que nos tropicos a teoria se movimenta através do corpo

Que a boca come a intensidade das palavras

Que nao as experimentou durante anos de siléncio.

Que a fala caminha por esta escrita

Que a clareza formal destoa daqueles dias de sol que gozaste numa cabana de palha
Que escolhes a informalidade.

Que nao deseja a chancela de vitima por parte do Estado

Que deseja sair, caminhar: ir para fora da linguagem concreta e pueril.

Que tudo sao quase bobagens se nao penetram como agulhas nos olhos do opressor.

Que arderao todos no inferno juntos
Que esse é o ato de imaginar situado no Brasil.
Que deseja rasgar papéis onde soam as invisibilidades

Que grifa o que nao foi dito sobre crimes consumados pela lei e pelos homens.

24



Que Sim, que N&o: que ela nao é historiadora, e sim, que ela tem histéria

Que sabe contar: 1282 mulheres violentadas nessa pequena cidade, sé na pequena cidade

Que nao sabe o que ha de tao especial nisso

Que esses numeros se somam a conta de um pais que ocupa quinto lugar daqueles que mais mata mulheres no mundo!
Que profissionais de saide anunciaram que o municipio de Rio das Ostras notifica e outros municipios nao

Que, por isso, a “ilusao da quantidade” de mulheres violentadas.

Que nao sei até que ponto fui levada a tal instituicdo pelos meus préprios pés
Que se as lentes dessa historia ressoam desde o desenvolvimento do capitalismo
Que esse é mais um fantasma entre tantos a caminhar por fragmentos coloniais.
Que sdo como pedras e p6 acumulados num terreno destruido e sem valor

Que corpas ressurgem desses meteoros de histoérias.

25



Figuras 1,2,3 — Sobrevivéncias, Rio das Ostras, RJ, 2018.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Quem s3o elas, quem sado elas? tém cor, tém género, possui alguma sexualidade?
Quem sao os autores, existem?

Que foram suas perguntas a delegacia.
Que se deparou com mulheres passadas em branco, mimetismo do sistema cultural
Que nao sabe quem sao as vitimas, quem sao os autores dos crimes

Que na delegacia nao foi possivel ter esses dados revelados.

Que s3o dois oficiais de justiga (um homem e uma mulher) no atendimento
Que essa quantidade é uma raridade em delegacias do pais.

Que precisa contar ainda sobre essas coisas que esta cansada

Que é escrever nesse papel opaco e quase sem luz.

27



Que retorna a cidade.

Que encontra Luciana, Rosemere, Carmem Cristina

Que s&o agentes publicas do recém reinaugurado Centro Especializado de Atendimento a Mulher
Que sente que pode entrar.

Que explica, conversa, planeja

Que entao fia, envia

Que 1,2, 3 propostas de trabalho para aprovagao

Que os dias passam

Que o siléncio virou ndo

Que a coordenagao € substituida

Que a pergunta é repetida

Que esféo sempre em fase de reestruturagéo.

Que o Estado nos enfia a goles o veneno do desencantamento.
Qde agora o foco é trabalhar a familia e a economia,

Que afinal a mulher, Ela Pode! mas ndo pode ser tinica

Que é um sistema de nos.

28




Que sao tantas as perguntas, distracdes e derivacoes,

Que a vitima se transforma em variaveis

Que o fim é ser ciéncia

Que a identidade é um violento processo de coleta e informacéo

Que a justica é a assinatura dessa razao.

29



Figura 4 — Ficha de Notificagdo por Agravos ?
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Fonte: Arquivo pessoal.

2 Esse documento, frente e verso, integra o sistema de informagdes do SINAN (Sistema de Informacédo de Agravos de Notificacdo) do Ministério da Saude.
Tem como objetivo coletar, transmitir e disseminar dados gerados rotineiramente pelo Sistema de Vigilancia Epidemiolégica das trés esferas de governo, por
intermédio de uma rede informatizada, para apoiar o processo de investigacdo e dar subsidios a analise das informacdes de vigilancia epidemiolégica das
doencas de notificacdo compulséria. Algo frequente é que, muitas vezes, a vitima vai a delegacia e ndo é encaminhada a responder essa ficha, que, geralmente,
€ preenchida por profissionais da assisténcia social, responséaveis pelo acolhimento mais direto nos centros de atendimento e nos hospitais. No confronto com
excessos de informacéo centralizado na vitima e muito pouco no agressor, temos um quadro de violéncia imposta pelo Estado para garantir a permanéncia da

perpetuacdo dos dados publicos.
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Figuras 5,6 e 7 — E-mails trocados com o CEAM, 2019. 2

Q ceam X R )
« 0 0 & 0 B @ : 8de13 ¢ > & m
projeto Paisagens em Sombras D L v

Marcela Cavallini <marcelademacedo@gmail.com> @ ter,27deago.de201911:44 Yy &} 0
‘,,

para ceam ¥

Bom dis,

segue em anexo o projeto "Paissgens em Sombras: C: des Corpas Par * para ser com ss mulheres ususrias do CEAM "

Obrigada,

Marcela Cavaliini
Mestrands do Programa de Pés-graduagdo em Estudos dneos das Artes

@ Projeto de oficinas .. '

& Responder ® Encaminhar

Fonte: Arquivo Pessoal.

3 A tentativa de fazer parte, de pertencer, de dialogar como sociedade com as mulheres do Centro Especializado de Atendimento a Mulher em Rio das Ostras
(CEAM) foi fracassada. Sinto que mais que expor arquivos que demonstram essa afirmacgéo, a experiéncia em tentar transitar entre as fronteiras institucionais,
pedir e insistir para conseguir permissao para entrar, devolve-me a percepcao do aparelho de controle estatal que sé podera ser acionado por profissionais
especializados. Nos dias que frequentei o CEAM, entre as atividades que se destacavam na programacao e insistentemente eram evocadas pela coordenacéo,
foram as de incentivo ao empreendedorismo, com o projeto Ela Pode! e de participagdo em eventos ja datados pela Prefeitura como corridas publicas e o
Outubro Rosa. Pergunto o quanto isso modifica as estruturas sociais que ja colocam as mulheres num lugar de obediéncia e aceitacdo de subjetividades

reiteradas.
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Q ceam X -
€« 0 0§ &2 0 QO = :

Oficina Caixa de entrada X

Marcela Cavallini <marcelademacedo@gmail.com>
‘ para ceam ¥

Olé, bom dia!
Gostaria de saber se houve slgum retorno sobre & possibiidade de acontecer no CEAM a oficina do Projeto Paisagens em Sombras - Cartografias des Corpas Paradoxais.
Obrigada!

CEam ri gmail.com=
paraeu v

Boa Tarde Marcels!
Agradecemos seu contsto, porém por enquanto sinds nio existe essa possibilidsde, sssim que tivermos essa possibilidsde entraremos em contsto!

Marcela Cavallini <marcelademacedo@gmail.com>
‘ para ceam ~

Mas, por qué?

CEAM ceam ri i com»

paraeu

Bom Dia Marcela!
Pelo menos nesse més estamos super starefados com Outubro Rose, com muitas programagdes intema e extemamente CEAM.
Assim que ficar mais tranquilo, faremos contato!

Marcela Cavallini <marcelademacedo@gmail.com>
‘ para ceam

Ah sim, ok, sgusrdo!

4 Responder ® Encaminhar

S5de13 < >

v =
~ B

qui.3deocut de201911:49 fy &

qui,3deow de201913:39 fy &

qui.3deocut. de201917:36 ff &

sex. 4deowt. de 20190921 4

sex.ddeout. de 20191212 fy
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proposta postal » (Cexadesmada <

Marcela Cavallini <marcelzdemaceda@amail.coms
paraceam +
0!

Gvstaliadepropuamregadepmspaaahunﬂsma\suémsdocw.jémvéomwssmdemaofmadewpodoumPaisagemenS«mnEpossheﬂ

Qbrigada!

Marcsia de Macedo Cavallini
Artista do corpo, professora de ydga

do Prograt Estudos Cs 3neos das Artes/ PRGCA-UFF
(1) 0082531682

ceam riodasostras <ceamriodascstras §gmailcoms

ey
Boa tarde Marcsla,

O CEAM passa por o350 na i c30 de projetos. Estes precisam i analisados pela gestio da Secrataria.
Peco-he g Froposta parz encaminhar 30 setor de projetos.

Médegooimmwaommvésdewomdemm

Rosemere Gongalves

Marcela Cavallini <marce/ademacedoggmail.com>
paraceam «

0l2 Rosemere
O projeto da minha pesquisa 3 fol enviado, 3 proposts seni3 soments entregar cartdes postais. POss0 SViar 3 3N Par3 Vooss Verem.

Qbrigada

ceam riodasostras <ceamriodasestras Samail.coms
parzeu -

Marcea,
Est3 entrega se daria de quz forma?

Marcela Cavallini <marcelsdemacedogamail.coms
parzceam «

Se possivel prasanciziments; s2 n30 eu podena deiar 3/ para vooks entregan ES (talvez sejz uma ideia melhor) posso g 1320 - & - & fepassar 3 voods para quz mostram 3 elas.

Qque acha?

& Responder ®» Encaminhar

v =
A B

sex.Bdenov.de 20191620 Y W

ter, 12denov.de 20191432 Y &

ter, 12denov.de 20191444 ¥y &

ter, 12denov.de 20191642 W

ter, 12deronde 20192322 Y &

2
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Contar histoérias
de violéncia
Se se desencantar

S6 saindo eia-noite para fabular
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3 HA MAR... CARTOGRAFIAS FEMINISTAS

a revolta de Odoya.
lame-a ou

deixe-mar. (Tatiana Nascimento)

Uma cidade existe entre sombras. Essas sombras ndo sdo areas sombreadas debaixo das arvores ou de um guarda-sol,
essas sombras sédo onde vivem os fantasmas. Pouco se fala dos fantasmas de uma cidade, pois ndo tém a mesma funcionalidade
humana na execucédo de suas tarefas diarias. Os fantasmas sao rugas no tempo, marcas de sangue, de 0Oleo, de lama; feridas que
nao cicatrizaram, portas abertas que batem produzindo o arrombo do espaco privado, das histérias ndo contadas, da verdade quando
se quer enfrenta-la..., mas os fantasmas n&o s&o além-homem. E com eles que temos a oportunidade de nos (ser)humanizar. Partir
da experiéncia da anti-totalidade do que seja considerado humano no sistema heteropatriarcal e colonial, através da busca por um
mover-se além-dor®. Os fantasmas formam paisagens em sombras. E aqui comeco a aventura ao tentar devora-los com a mesma
voracidade que habita o imaginério das bruxas comendo criancinhas nos contos de fada em metafora aqueles cacos imaginarios

povoados de infantilidade e inocéncia o discurso sobre as violéncias produzidas pelos modos dominantes de vida.

4 A escritora bell hooks (com iniciais mindsculas como prefere ser referida) em seu texto “Mover-se Além da Dor” (2016, titulo original Moving Beyond Pain)
nos ensina: “Somente quando as mulheres negras e todas as mulheres resistirem a romantizacdo patriarcal da dominacéo nas relagdes, podera um amor-
préprio saudavel emergir e permitir que cada mulher negra, e todas as mulheres, recusem-se a ser uma vitima.” Problematizando o efeito de vitimizagédo sobre
as vidas, vidas negras, primordialmente, bell hooks nos fala de encorajamento, compartilhamento, de experiéncias de triunfo sobre as narrativas de dor e
sofrimento, por uma procura de bem-estar e por uma celebracdo da alegria. Mas como ativar esses espacos e afetos possiveis em nés, entre nés e pelo
mundo sem apagar as memarias e sem perder de vista que as memdarias dolorosas estdo impressas nas carnes e nas subjetividades de quem as vive?
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Figura 8 — Duas mulheres e uma crianca, Rio das Ostras, RJ, 2019.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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E na experiéncia de ter sido moradora da cidade de Rio das Ostras, na Regio dos Lagos Fluminense, ao norte da cidade do
Rio de Janeiro, que vai se formando o primeiro territorio dessa pesquisa, e € com o desejo de movéncia da experiéncia sensivel da
vida comum na cidade que essa mesma pesquisa se refaz e se desfaz em possibilidades de transfiguracdes estética, politica e
social.

Reapropriando-me das memdérias de um determinado territdrio de moradora que vivencio, para além do meu proprio corpo-
terra (me refiro a um estado de corpo relacional que, neste momento, intenta cavar o terreno onde pisa), a segmentaridade de género
e as praticas sociais e politicas que encaixotam de forma cruel a normalizacdo da categoria mulher, carregando a reboque um tal
feminino especifico e basilar, ao mesmo tempo e de forma ambivalente, na contraméo dessas praticas, ser tocada por um levante®
de forcas no atual momento politico brasileiro que imagina horizontes para além dos mal-estares, das hierarquias e binaridades que

Ihe sdo marcas definidoras.

Foi necessario mudar de cidade, transpor minha corpa para outros chéos para que eu pudesse mover o desejo e o impulso
ao tratar de uma questao que reproduzia golpes de afetos desde que me tornei e me entendi enquanto mulher. Esse tema que nunca

foi s6 um tema de produgdo em arte, incorporou-se a uma missdo de existir desde a cidade de Vitéria-ES onde também residi e,

> Sdo inumeros os levantes que tomam para si a tarefa de fazer circular os debates contranormativos e criar formas de poética e resisténcia a partir de situacdes
extremas; trago como exemplo o Coletivo Coiote que rompeu o siléncio da histéria de Rio das Ostras ao realizar, em maio de 2014, uma acéo sobre a violéncia
contra mulheres na cidade. Durante a festa Xerek Saténik na Universidade Federal Fluminense (UFF) promovida por alunos do curso de Producéo Cultural
dentro da programacéo de uma disciplina cujo tema era Corpo e Resisténcia, foi realizado um ritual-agao. O coletivo montou um cenario com velas, um cranio
humano e outros objetos. Uma das performers, Raissa Vitral, colocou uma bandeira do Brasil dentro da vagina e a costurou, depois aconteceram algumas
modificacdes corporais e a bandeira foi queimada. A performance foi categorizada na midia como ‘ritual satanico’ e extensamente demonizada, porém, a
medida em que se espalhavam narrativas ultraconservadoras, tentava-se obscurecer o carater de dendncia da acdo. Tentativa fracassada perante o
acionamento e discussao publicos que a performance promoveu. Para tal Coletivo: “Coiote € pensar para além dos limites, borrar as fronteiras do Estado-
nacao e ir de encontro a politica institucional, fazendo presséo as administragdes governamentais.” Aqui nos encontramos, enquanto Coletivo Coiote, utilizando
e reciclando préticas inspiradoras e impulsionadoras, descolonizando conceitos eurocéntricos (como o que fazemos reciclando o Pornoterrorismo em
Pornorecicle) e criando novos contextos para a arte contestadora latinamerindia, numa perspectiva sudaka e decolonial” (ALZUGARAY apud Coletivo Coiote,
2019).
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que, por sinal, é expressivamente violenta com mulheres. Em Rio das Ostras, as sombras de um cotidiano que se impde as corpas,
marcam a geografia psicossocial daquela cidade e impulsionam uma urgéncia em percorré-la a partir de uma cartografia
performativa. Somou-se a esse desejo, 0 encontro com 0 cosmos-ambiente que imprimia naquele lugar um tempo estendido de
mergulho na percepgéo dos rizomas dessa violéncia: uma atmosfera de apaziguamento interiorana com falsos ares de tranquilidade,
de satisfacdo solar e praiana e bem menor agitacdo que a vida na capital. A poeira ndo levantada pela imobilidade da cidade, cria

camadas espessas que apelam a inventar formas de respiro quando se implica na vida através do desejo de contato e criacao.

Igualmente nessa cidade, fui me apropriando através de experiéncias de poténcia, também as de fragilidade e
subalternidades® dentro de um conceito “mulher” entremeadas pelas memdrias de familia que se somaram a um turbilhdo de outras
imagens de violéncias de género testemunhadas pelos noticiarios e quantificadas em dados cientificos a nivel nacional. Sabe-se
que os algoritmos produzidos e baseados nessas informa¢des vém conduzindo as politicas publicas e as formas de dar visibilidade
aos problemas sociopoliticos, porém dificilmente ultrapassam comandos direcionados a a¢des que discursam sobre conteludos de

seguranca e imediatez através de procedimentos punitivos. O ciclo vicioso dessas politicas e as formas como trabalham as questdes

® Faco mencdo ao ensaio de Gayatri Spivak (2010) em “Pode o Subalterno Falar?”. A autora, ao guestionar os fundamentos filoséficos e cientificos das teorias
do sujeito — reivindicando os saberes produzidos por quem chama de subalterno, coloca o problema da representacéo realizada tanto pelos intelectuais, quanto
pela politica através do que seria a imagem do Outro no Ocidente. Bem como, os siléncios constitutivos dessas imagens fizeram néo que o subalterno deixasse
de falar, mas sim, deixasse de ser ouvido nos espacos discursivos de anunciagao. Afirmar o ato da fala em “A Bordadeira Vai Falar” transforma em lingua as
reflexfes do texto, deslocando-o do registro estritamente academicista através das linhas e agulhas e da imagem do bordar. Inicio a dissertagdo com o pronome
QUE, aquele que chama o subalterno, como quem responde ao interrogatdrio realizado pela policia nas delegacias brasileiras, e que, através dele, me deparei
com registros de testemunhos de dentncia das mulheres.

Saliento também o texto e a fala de Jota Bombaca em “Pode um Cu Mestico Falar?” (2015): “Em lugar da pergunta sobre se pode ou ndo o subalterno falar,
invoco outra: que ocorre quando umx subalternx fala? Desse modo, procuro relocalizar uma crise que tem, por muito tempo, servido para despotencializar a
nés, sujeitxs fora das gramaticas da producao de saber. Ao invés de pér em dlvida nossa capacidade de forjar discursos e saberes desde as subalternidades,
escolho interrogar a capacidade dos marcos hegemonicamente consolidados de reconhecer nossas diferencas. Assim é que, no limite mesmo da minha
pergunta, insinua-se ainda outra: pode um saber dominante escutar uma fala subalterna quando ela se manifesta?”
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de justica’ falham em diversas instancias dentro de seus préprios aparelhos de atendimento e legislacdes produzidas, ao ponto de
existirem questdes ditas primarias a serem resolvidas na gestao publica. A falta de escuta por parte dos profissionais, acolhimento
ineficaz em alguns setores da rede e essa que, pelo cenario brasileiro, consta enfraquecida, ndo levam em conta a complexidade
interseccional das mulheres na sociedade, suas metamorfoses em um contexto atual de alianga entre forgas reativas conservadoras
e praticas neonacionalistas, além de suas reais necessidades individuais e coletivas para que de fato haja uma acdo ampliada

protetiva e de desmantelamento das violéncias estruturais.

Registro, em reunido, a fala de uma das profissionais da Secretaria de Assisténcia Social da Prefeitura de Rio das Ostras.
Disse que a cidade ndo ouvia as mulheres e que essa seria uma das prioridades para a atual gestéao refletida no projeto de retomada
do Centro Especializado de Atendimento a Mulher (CEAM). Tendo sido fechado no ano de 2016 por falta de dados quantitativos que
justificassem a manutencdo de uma estrutura de acolhimento e que, contrariamente ao que aconselha o manual de préaticas de
atendimento, deveria ter continuado ativo, jA que esse precisa ser realizado individualmente e acompanhado pelas profissionais, o
gue demanda ndo um servico rotativo de agilidade, mas um servico de cuidado e acompanhamento. Tempos depois, em abril de
2019, deparo-me com o CEAM sendo reinaugurado: localizado num bairro privilegiado da cidade, em um espa¢o menor que o

anterior e onde funcionava uma delegacia de policia. O imével foi dividido com um 6rgéo de fiscalizacdo da Prefeitura.

O grafico mais abaixo retirado do Dossié Mulher do Instituto de Seguranca Publica responde um pouco sobre as questdes

aqui colocadas. No ano de 2018, 1.167 mulheres foram violentadas na cidade. Esse quantitativo esta enquadrado em casos

7 Sobre o discurso da justica focado em sistemas e técnicas de controle e de vigilancia para resolugéo das violéncias, através do qual afirma a permanéncia
da sociedade do espetaculo pautada em nimeros e atuacdes administrativas, tem-se a importante reflexao:
“Nuestro desafio mas dificil y urgente hoy es el de explorar creativamente nuevos terrenos de justicia donde la carcel ya no funcione como nuestro anclaje
principal”. (Davis apud Whitlock, 2018, p.71). E ainda: “M4&s aun, las politicas de mano dura, incluyendo la legislacion sobre crimenes de odio, han expandido
e intensificado las formas en las cuales las propias fuerzas de seguridad ejercen violencia contra mujeres de color cisgénero y transgénero, y contra Ixs pobres.
En otras palabras, como ellxs mismxs sefalan, el lenguaje de los “crimenes de odio” también surge del lenguaje y la agenda de los derechos civiles y la
legislacion sobre acciones afirmativas, la cual debe hablar en términos de “grupos protegidos” (WHITLOCK, 2018, p.71).
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notificados. Sabe-se que muitos outros nem chegam a registro pela prépria desconfianca que o processo de denuncia gera nas
mulheres. Se for esmiuca-lo mais detalhadamente em outro documento disponibilizado pelo Instituto, vemos uma grande incidéncia
de companheiros e ex-companheiros cometendo os crimes nas proprias residéncias, de preferéncia a noite, e um grande nimero de

violéncia psiquica e por lesdo. Pode-se dizer que € um retrato localizado do Brasil.

A capital do estupro também esconde seus casos de violéncia doméstica. A corpa vulneravel ao estupro que, frequentemente,
€ marca nas jovens estudantes universitarias vindas de outras localidades do pais, ou seja, estrangeiras daquele lugar, ndo estédo
isoladas como corpas vulneraveis a violéncia de género; as mulheres cujos companheiros sdo de convivéncia intima, dentro de suas
préprias e conhecidas casas e territorios, vivem a violéncia que néo é falada na cidade, a violéncia entre 4 paredes bem comum a
brasileira. Porém, por que s6 no primeiro caso temos certa visibilidade por parte da sociedade? Logicamente que essa ainda nao é
suficientemente visibilizada, muito menos combatida, todavia, atento para essa diferenca no tratamento da questao por parte das
politicas publicas e da propria sociedade. Tal questdo que néo sera debatida em profundidade aqui na pesquisa ja, de antemao,

revela camadas dessa cidade que vao reverberar uma rede de nds para além da localizacdo especifica.
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Figura 9 - Dossié Mulher de Rio das Ostras, RJ, 2018.

Delite Maio Empragade  Tipo de vickincia Regido Risp Hsp Cisp Muyricigio Ano
Selecione:  Tudo Tude Tudo Interior Tudo Tudo Tudo Tudo 2018
Total

1167

Resumo

Fonte: Instituto de seguranca Publica, 2018.
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Perfil da Vitima
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Figura 10 — Ou a gente se retine ou a gente se extingue, 2019.

Dissolugao dos Graficos de Violéncia contra Mulheres

Fonte: Arquivo pessoal.
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Com o conceito universal de mulher incluido no rol desses dificeis enfrentamentos, tem-se a imposi¢cdo dos mecanismos de
poder e controle dos modos de vida e também, de forma estranha e cruel, praticas e discursos vindos de alguns movimentos
feministas que demarca tal categoria identitaria fortemente em limites precisos como se a luta e a resisténcia pertencessem somente
a um tipo de norma e centralidade, excluindo corpas que nao se enquadram nesse regime de representacéo, a das mulheres trans,
por exemplo.® Sobre essa forma de violéncia, também os servigcos publicos da cidade a coadunam em suas praticas e exercicios de
poder. Questionadas as profissionais do CEAM sobre o atendimento das trans, a resposta obtida é que quase néo recebiam casos
de violéncia dessas mulheres, ora, num pais que mais mata e violenta travestis e pessoas trans, tais politicas tém chegado realmente

a elas nessa cidade garantindo a existéncia de um ambiente seguro para viverem? Acredito verdadeiramente que nao.

Percorro nessa cidade durante as praticas performativas, o desejo de metamorfose das imagens identitarias e naturalizantes
da mulher enquanto um bloco de vitimas e sujeitos iguais sob o efeito de controle e violéncia. Tento destituir meus préprios fascismos
persecutorios, afinal me expresso a partir de uma via de acesso de uma mulher branca cis que, além disso, € identificada em um
padrdao de feminilidade heteronormativo. Todas essas camadas, entretanto, que se perspectivadas enquanto planos de linhas de
vida e ao serem colocadas em movimento, também podem sofrer desacomodacdes e microfissuras e abrir-se a outras fraturas e

disposicdes, mesmo que dentro desse terreno que se diz fixo e consolidado. Alinho nessas rachaduras que vem aparecendo a

8 Para a fildsofa Judith Butler, enfrentar os problemas de género, entre outras discussdes que levanta, é problematizar a categoria do universal e do conceito
de mulher que fale por outras como um discurso aglutinador de corpas e representatividades. Nesse caso, para aliviar o peso categérico e especista, baseado
fundamentalmente na presenca de uma genitdlia do que seja mulher, o termo “teria que ser permanentemente aberto e contestado, permanentemente
contingente para nao impedir antecipadamente futuros avancgos e pedidos de inclusdo” (BUTLER, 2010, p.8). Desconstruir a identidade ndo seria desconstruir
a politica das mulheres que ainda necessita ser amplamente debatida, ainda mais no Brasil; de outro modo, é colocar como politica a utilizacdo e articulacéo
da identidade em vez de sua naturalizagdo. A a¢do politica, para a autora, parece ser um pressuposto incorporado ao ato continuo de revisdo e movimento,
que pode tanto modificar o que ja esta dado e determinado numa ideia de identidade, quanto se abrir a multiplicidades ainda indiscerniveis por essas praticas.
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mulher enquanto performeira e habitante fronteirica, inventora de um desconhecido, de um conceito por vir e, através dessas, talvez

encontrar outras vidas, com as quais a metamorfose desse conceito se torna possivel.®

Performeira me refiro a uma acao incorporada, espécie de agente ativa e agentificadora que vou me transformando a partir
das relagcbes com o mundo que a performance vai fazendo emergir e desdobrar em novas imagens. Enquanto performeira que
escava, incito o jogo, um jogo perturbador com as memoérias'® que a cidade me brinda. Esse jogo perturbador diz respeito a um néo
continuo estado das coisas, a incompletude do tempo em que elas aparecem e se esvaem, ao estado movel que retira o ponto fixo
da propria centralidade da vida com seus objetos e objetivos planejados. As vezes, colocar-se a brincar com essas memoériast! é
rever todo o0 acesso que elas criam ao convocarem forgcas e contornos outros de uma cartografia que se alimenta na e da experiéncia
de contagio e hibridizacdo. Na pratica, sob essa perspectiva, hdo existe sucesso ou fracasso de uma agcdo, mesmo que esses

sentimentos venham como uma forma de avaliagdo do processo.

Num jogo temporal com as memodrias, alguns efeitos entre tons amarelos e sombrios aparecem das relacbes que encontro
com Rio das Ostras entre outros universos paralelos e distintos, e que desejo ir ao encontro enquanto uma forca capaz de reverberar

para além daquele tempo presente e territorializado. Esqueco a minha missdo especifica, deixo vir a sensacao de prazer de conhecer

9 “Os conceitos ndo nos esperam inteiramente feitos, como corpos celestes. Ndo ha um céu para os conceitos. Eles devem ser inventados, fabricados, ou,
antes, criados (..)” (DELEUZE e GUATARRI, 1992, p.13).

10 Sobre o jogo perturbador da meméria Didi Huberman (1953) faz referéncia a Walter Benjamin como aquele que rompe o continuo do passado, como uma
crianca que brinca com a evolugao linear das coisas, provocando assim seus movimentos. Reverter o ponto de vista fixo da histéria para Benjamin seria através
de uma ritmica que desmonta e simultaneamente reconstréi o passado a partir de seus restos e reminiscéncias, suas quedas, saltos e irrupges. Penso que a
pesquisa performativa através de sua acao no presente, tdo pouco preocupada em reiterar fatos consumados, mais interessada em brincar com os papéis
normatizadores da sociedade e inventar linguagens para o que ndo se dé a ver, faz escavar os soterramentos de ditos resolvidos e arquivados na historia de
um lugar. A histéria nesse caso, ndo passa de um jogo que atravessa o tempo deixando suas lascas de mundos desmanchados.

11 “A memoria esta, certamente, nos vestigios que a escavagado arqueoldgica traz a tona; mas esta também na prépria substancia do solo, nos sedimentos
agitados pela enxada do escavador.” (HUBERMAN, 1953, p.112)
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outras mulheres que nunca vi. Sob algumas luzes acesas dos postes, imagino como sdo suas casas e manias, como se olham nos
espelhos, como dissipam suas memdarias em suas corpas, como ganham garras, pelos e unhas enquanto caminham por uma cidade
que lhes € hostil. Percebo seus rostos modificarem-se quando se aproximam do mar e atravessam a nado essa paisagem,

preenchendo suas cavidades sem que notem o quanto sdo partes vivas e pertencentes aquele lugar.

Caminhando mais um pouco pela cidade erma, desconsiderada em seus fluxos noturnos de recolhimento e interrupcéo de
sua vida pulsante diante do mal-estar do medo, encontro um estrado de cama no lixo, recolho para um canto e o deixo escondido
para que eu possa usa-lo no futuro. A principio, o objeto tem uma funcionalidade priméria, a de assegurar o colchdo na cama,;
contudo, expressa as técnicas que asseguram o controle dos corpos, e poderia especular aqui, sobre um controle exercido através
de um mobiliario matrimonial. Penso que, também, por sua posicao estratégica, poderia ser uma espécie de testemunho de uma
série de atos de violéncia contra mulheres nas suas casas-corpos e corpos-casas nessa cidade em que cartografo. Além disso, a
disposicéo horizontal de suas linhas convoca os planos de um rizoma e me chama para renomear essa coisa pronta. Um objeto do
cotidiano que sofre uma operacao no sentido, a descontextualizacdo do ambiente de onde rotineiramente se encontra como um
receptaculo imével de corpas a 4 paredes - esse ready made'? de deriva na cidade que, deslocado do seu uso néo artistico, poderia
suscitar algo diferente do ultrapassado mobiliario habitual - esse algo aqui, refere-se a um tempo de resisténcia tanto do material
guanto do encontro desse com quem passasse por ali. Semanas depois, encontro ele guardado no lugar onde o deixei. Fagco um
adesivo, imprimo e colo uma homenagem as mulheres que ousassem atravessar aquele canto perigoso e escondido da praia, uma

homenagem além-da-dor as mulheres que conseguissem cruzar essa fronteira desde suas casas-corpos: Essa € uma escultura de

12 Sobre os ready mades, termo cunhado pelo artista francés Marcel Duchamp para designar objetos que sédo deslocados do seu contexto original para serem
validados como uma obra de arte pela escolha de um artista, saliento o seguinte registro de sua fala no Museum of Mordern Art: “Desejo ressaltar que a escolha
destes ready-mades nunca foi ditada por consideracdes de prazer estético. A escolha baseava-se numa reacéo de indiferenca visual, independentemente de
bom ou mau gosto... narealidade, um estado de anestesia total (auséncia de consciéncia). Uma caracteristica importante residia na brevidade das frases com
as quais eu tinha e que ocasionalmente intitulava meus ready-mades. Com tais frases, eu tinha o objetivo de conduzir os pensamentos do espectador para
outras regides, mais verbais (literéarias)” (DUCHAMP apud RICHTER, 1993, p. 117).
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prazer, desfrute linda do momento. A apari¢cdo, que ndo seria documentada ou acompanhada ao longo do tempo, contrapde-se as

outras acodes de performance que propus. Uma acéo invisivel na sua relacdo com o registro e a autoria.

Figura 11- Cama-222, Rio das Ostras, RJ, 2018.

TR e

Fonte: Arquivo Pessoal.
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A desterritorializacdo reconduziu a cartografia através do conceito de mulher e de performeira, fez chocar verdades que
modificaram as coordenadas daquele territério, agitando seus limites localizaveis. Perdi o horizonte de uma cidade bela e pacata,
incorporo a agressividade como sobrevivéncia. As memdrias de criangas e mulheres ali violentadas cortam meu semblante com a
carga da preocupacgédo e da ira, em consequéncia me associo a superficie dos espinhos, como a dos cactos dos jardins da cidade,
necessarios a protecédo naquele territorio cruel. Mesmo na existéncia da efemeridade e da incidéncia fragmentaria das pecas de um
jogo, os efeitos dessas psicogeografias produzidas com a cidade e dessa em minha propria subjetividade evidencia a impossibilidade
de controle no presente trabalho. Essa é a magia e a perturbacao que intenta viver uma performeira numa cidade que é uma grande

colaboradora através de suas paisagens asperas e asfixiantes.

Confrontando também identidades enrijecidas como parte de tais jogos perturbadores da memoria (como brasileiros temos
em nosso imagindrio a pretensdo em saber lidar muito bem e tirar de letra a invaséo histérica europeia através do poder antropofagico
de nossas criacdes!®), reconheco as forgas que tentam solapar nossas poténcias através de seus atos de violéncias e fascismos
diarios de um regime geopolitico e afetivo oriundo de um passado colonial e militar que incentiva o siléncio, 0 medo e a excessiva
seguranca-armadura diante das vulnerabilidades de se atravessar fronteiras invisiveis, onde, por essas razdes, tornando-se dificil a
producdo de vibracdes. Assim, a performance incita cartografias de ponte e passagem entre esses limites endurecidos, ou pelo
menos, quando ndo os intenta destrui-los, aponta para essa possibilidade através de outros imaginarios de existéncias.

O ano de 2012, logo ap6s minha mudanca para Rio das Ostras, marcou aguela/minha histéria pelo nimero elevado de casos

de estupro e imprimiu uma imagem de perigo e necessidade de protecdo de integridade fisica e psicoldgica efetiva naquele territério.

13 Sobre a ndo garantia das praticas antropofagicas na relagdo com outro e dessa com a afirmagéo da vida, Rolnik (2006, p.10) nos escreve:
“E que a Antropofagia em si mesma é apenas uma forma de subjetivagao, de fato distinta da politica identitaria. No entanto, isto ndo garante nada, pois esta
forma pode ser investida segundo diferentes éticas, das mais criticas as mais execravelmente reacionarias, o que ja Oswald de Andrade apontava, designando

estas ultimas de “baixa antropofagia”.
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A cidade ganhava o titulo de “Cidade Estupro”. Uma sensacao de panico se avizinhou pelo meu corpo, soterrou minha pele, arrepiou
desde a espinha os pelos da minha corpa e arrastou meus pés acorrentados ao peso de se saber-corpo ameacado. Comprometeu
minha vida no espago publico, minha visibilidade pelas ruas (em conversas informais que tive com outras mulheres na cidade, elas
confirmaram esse sentimento comum) até que compreendesse, anos depois, que era necessario reagir, tomar de volta a forca da
linguagem corporal, a forca da enunciacdo dos agenciamentos, dos encontros, das derivas, a0 mesmo tempo, cartografar esses
processos para que algo da resisténcia estético-politica ficasse como testemunho, através das acdes e memoérias desses escritos.
Isso talvez se transformasse em veios subterrdneos que contaminassem, como uma frequéncia que ecoa através do chao e dos
encontros que o pisar nesse chao proporcionam, ressonancias por meio de engajamento artistico desses escritos, e tantas outras

sobreviventes naquele espaco social.

Assim falo de arte, mas também falo das sombras que no meio disso e ha contramao de um territério de tensdes e forcas que
se diz cidade, brotam em forma de presencas e participacdes, reivindicando outros rumos na historia oficial, encontrando formas,
movimentos e afetos que invistam no sentir-se parte conectada ao que existe no entorno. Uma ética de tentar ndo se fechar em si

mesma, nhos meandros do medo e da aceitacdo, uma ética de compartilhamento e relacédo, uma ética que se faz em movimento.

Na relacédo com a cidade e suas paisagens, onde vinte e oito quildmetros de praias encontram terras, entre asfaltos, seres e
coisas, as aguas penetraram os vaos e abismos do corpo para, enfim, tornar um pouco mais fluidos os pensamentos de ativismo. A
sensacao de grande saber-prazer-alegria durante os banhos intervalares ao processo de pesquisa que, a primeira vista, aparentou-
se como gesto em oposicao a urgéncia persecutéria da realidade, alimentou-se da violéncia gerativa das aguas revoltosas, a

grandiosidade e voluptuosidade desse grande corpo mével aquatico, salino e lunar que é o mar!4,

14 A transformacdo da imagem das dguas nesse processo, desde a dgua que causa prazer, a que preenche os espacos da corpa com a sensacgédo de alivio,
até a agua revoltosa, que de violenta passa a ser a que violentamos e exploramos que, de transparente, invade com suas grandes ondas e produzem sombras
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A permanente furia e confronto com essas tensées que chegam do mar foi se configurando nessa cidade um territorio poético
de luta e resisténcia, afinal € do mar que temos as noticias da chegada da violéncia do outro europeu, do mar que viviam o primeiros
povos sambaquianos naquelas terras, do mar que nos curamos, nos alimentamos, sentimos prazer, do mar que chegam
mercadorias, de onde tira-se o produto da energia que move toda maquinaria extrativista petrolifera e, ainda, do mar que tanto
procuramos para lazer. E € novamente do mar que, ainda sem querer encarar, sabe-se 0 quanto encontra-se poluido e usurpado,

mesmo na cidade turistica costa do sol*®.

A percepcao e a sensibilidade que constantemente nos sédo roubadas pelos desenhos que essa cartografia vai tracando,
deixavam no toque da corpa que adentra 0 mar e do mar que contorna a corpa ha vazao sem limites entre volume, temperatura e
peso, uma sensacédo de deixar-se ser lavada dos endurecimentos dos pensamentos e respostas corporais perante a vida, ao encarar
os desafios: a grande onda que vem e que deixara ser perfurada. A grande onda que se transforma na linha que perfura o papel da
artista. A grande onda que estremece o chdo que nos molha da cabeca aos pés. A grande onda que nos transforma sem que
percebemos que nos penetrou. Atravessar a goles e nados a grande onda e sentir-se molhada e invadida por esse elemento. Mo-
ver-com-o-mar as dores, 0s medos, as delicias, a ira, principalmente, afastar a obediéncia e a ordem, para ir aos encontros habitando

outro tipo de presenca, a do presente e do aqui-agora que, como as ondas, 0s mares e as aguas requerem fluidez e atencao.

nas paisagens, inspira-se na sensagao poética de vertigem alimentada por Gaston Bachelard em seus devaneios sobre esse elemento que é pleno em seu
movimento de mutacéo:

“O ser votado a agua € um ser em vertigem. Morre a cada minuto, alguma coisa de sua substancia desmorona constantemente. A morte cotidiana ndo é a
morte exuberante do fogo que perfura o céu com suas flechas; a morte cotidiana € a morte da agua. A agua corre sempre, a 4gua cai sempre, acaba sempre
em sua morte horizontal.” (BACHELARD, 1998, p.7)

15 Segundo dados do Instituto Estadual do Meio Ambiente (INEA) divulgado no boletim 2019 sobre a balneabilidade das aguas em Rio das Ostras, dos 12
pontos de coleta das suas praias cerca de, quase metade, fica impropria para banho durante o ano. Mesmo assim, a cidade ainda se sustenta por um forte
apelo turistico, que faz das suas 4guas uma espécie de sobrevivente e sustentaculo socioambiental e cultural.
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Qual sera o instante em que se permite o endurecimento da violéncia cotidiana de género obscurecer todo esse elemento
gue margeia a cidade? Muitos banhos se seguiram sem gue essa resposta fosse resolvida. Assim, a pesquisa caminha, arrastando

uma mobilidade nada facil, tampouco linear, dos territérios do que fica e das memorias inacabadas dos encontros com a cidade.

Em analogia ao conceito de performance, Rio das Ostras é considerada uma zona de fronteiras, e, se for adentrar o real de
seu passado, uma zona de territério invadido. A comecar pelo seu nome originario nunca reconhecido na etimologia oficialesca: Reri
que vem do tupi, que se transformou em Iriry ou Yiriri (EDELWEISS apud LIMA, 1998, p. 80), e que se denominou Ostra quando a
lingua sofre a dominagéo portuguesa. Posteriormente, nome modificado pelos mesmos para Rio das Ostras. Nunca ocupando um
territério historicamente marcado, somente no século XIX, aparece como um pequeno vilarejo nos documentos oficiais,

diferentemente, por exemplo, de Cabo Frio e Campos.

bY

Rio das Ostras esteve associada a histéria de outras cidades préoximas a ela, talvez por sua emancipacao tardia e
desmembramento de Casimiro de Abreu (ano de 1992, através da lei estadual n°® 1984/92), pelos empreendimentos econémicos
voltados a suas vizinhas na atividade de exploracao petrolifera, turistica e de outros produtos e, mais longinquamente, pelo processo
de colonizacao no Brasil que teve na regido uma de suas portas de entrada e passagem para as serras e regides proximas. Portanto,
a cidade revela uma cartografia densa, vinculada a um emaranhado histérico do norte fluminense, compreendido entre Macaé,

Campos, Casimiro de Abreu, Buzios e Cabo Frio.

Diz-se, nas falas que se escuta dos moradores, que é uma cidade sem identidade. Essas falas geralmente levam em conta
0S acontecimentos contemporaneos de seu “pulo econdmico” que a elevaram a uma categoria de importancia nacional e que
colaboraram para que esse territorio vivesse um fluxo de passantes e pessoas ndo nativas, sendo, sobremaneira, uma cidade
dormitério de trabalhadores que se dirigiam ao norte em dire¢cdo a Macaé, além de respirar a caracteristica sazonal de abrigar turistas

para veraneio. Porém, quando se conversa com moradores mais antigos, essa fala perde um pouco a forga, visto que a pouca
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visibilidade sociopolitica da cidade no seu passado mais distante, com pouca infraestrutura e ainda conservando caracteristicas
interioranas, exigiu desses moradores uma resisténcia em ali permanecer, o que parece que acabou os identificando ao lugar. Na
resisténcia de mulheres e suas atuacdes micropoliticas nada encontrei nos arquivos oficiais nos periodos publicados mais comuns
que circulavam. Porém, o movimento institucional de valorizagdo da mulher, inicia-se quando a cidade comeca a disputar um status
de visibilidade nacional, observa-se, entédo, acdes timidas e pouco profundas no que diz respeito ao real combate as violéncias

estruturais.

Pela sua geografia de pequeno porte, considerada uma vila até meados do século XIX, Rio das Ostras foi um ponto de
referéncia para que as fronteiras politicas passassem por ali durante a empreitada do Brasil Colénia. E como se os limites poucos
precisos que cruzaram as relacdes com outras localidades do entorno tivessem na cidade um de seus demarcadores.'®* Como uma
Ostra, a localidade, antes mesmo de ser demarcada como capitania Sao Vicente e depois dividida em sesmarias, serviu de abrigo,
pela protegéo natural que oferecia, aos ditos “piratas” holandeses que, bem como os portugueses, fizeram suas investidas violentas

de exploradores no territorio brasileiro.

Depois de ter avangcado, o povoamento tomado pelos portugueses se estabeleceu com o plantio de manufaturas coloniais,
como a cana-de-agucar e gado. Entre os rios da regido, o pequeno e estreito Rio das Ostras foi transformado numa passagem para
0s tropeiros e canoas, pois embarcacdes maiores ndo conseguiam adentrar sua embocadura. Assim, Rio das Ostras recebeu pouco

aporte do resto da provincia e dessa forma permaneceu mais isolada que o restante das regides acima citadas, sendo um lugar de

16 Desde os primeiros momentos da colonizacdo, Rio das Ostras pertenceu a capitania de Sao Vicente, visto que a divisa ficava ao norte, no Rio Macaé. De
acordo com o guia oficial de municipios fluminenses, o limite entre as capitanias era o paralelo 22°, 32°, 00°, que passa entre Casimiro de Abreu e Rio das
Ostras, mais precisamente pela foz de Rio das Ostras. No entanto, essa divisdo nunca foi muito certeira. Um tanto disputada, ora pertencente a capitania de
Sao Vicente, ora perdendo, muitas vezes, de forma ilegal, parte de suas terras para a de Sdo Tomé, fez a localidade ser referéncia para outras sesmarias
como parte de suas divisdes. A linha que marcava as léguas dos limites entre uma localidade e a outra tinham, no meio do caminho, Rio das Ostras como
referéncia de seu ponto de cruzamento (LIMA, 1998).
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passagem de viajantes e uma reserva de terra de uma regido visivelmente limitrofe entre fazendas, capitanias e sesmarias que
existia em funcdo de um rio. Tal realidade vai se modificando mais contemporaneamente e com um pulo assustador, a medida que
o capital injetado a partir dos royalties ganha forca e a cidade ganha uma projecdo nacional com a extracao petrolifera na Bacia de
Campos. Na década de 70, quando comeca o dominio dessa industria na regido norte fluminense, toda uma logistica social se
modifica para dar conta do funcionamento do sistema de exploracdo que se montava. Resultado disso, foi um incremento do
desenvolvimento econémico desprovido de uma infraestrutura adequada para os trabalhadores, moradores e o meio ambiente, aliado
a um processo de aprofundamento de desigualdade social e de violéncias que séo estruturais da sociedade brasileira, como a contra

mulheres.’

Acredito que isso deva ser parte de um processo de soterramento que carrega fragmentos desde o periodo colonial,
reproduzindo marcas profundas de como a sociedade brasileira vem se constituindo. Nos jornais que pude consultar da regiéo,
percebe-se, visivelmente, a mudanca dos temas, antes muito vinculados a um caréter iniciante de uma cidade com noticias sem
muita repercussao social e, mais a frente, por volta dos anos 2000, a incidéncia de disputas pelo poder, assassinato de politicos,

preocupacdes ambientais e crimes contra mulheres.

17 A partir da década de 70, do século XX, a mesorregiao Norte fluminense — NF, no norte do estado do Rio de Janeiro, sofreu a intervencéo de dois grandes
projetos econdmicos nacionais — a implantacao do Prodlcool e a extragdo do petroleo da bacia de Campos, que injetaram elevados recursos em dinheiro e
capital fixo na regido. No entanto, ao final do século, o NF praticamente desapareceu do mapa da producéo sucroalcooleira brasileira, e, apesar de participar
com cerca de 80% da producédo nacional de petréleo e de seus municipios usufruirem das rendas petroliferas — royalties e participacdes especiais — a regiao
se destaca pelos elevados indices de indigéncias, pobreza, desigualdade social, desemprego e subemprego. [...] processo pelo qual as elites regionais se
apropriaram, de forma corporativa, restrita, dos recursos dos projetos nacionais implantados na regido, no periodo, através da utilizacdo do regionalismo, que
fechou o territ6rio, obtendo o monopdlio dos mecanismos de exercicio da representacdo politica regional e da articulacéo das escalas de poder.“(CRUZ, 2003,
p.47)
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Como a pesquisa performativa pode levantar e preparar as corpas as porosidades, as intensidades, aos insights em seu
processo, aos sonhos, as acdes e encontros que impulsionem movimentos e diferencas? Como a emergéncia da vivéncia e das

narrativas das matérias-fantasmas podem emergir dessa mesma pesquisa?

Proponho, portanto, alinhavar alguns conceitos através das cartografias apresentadas e diante das questdes criar tensfes
gue instiguem minha prépria presenca em pesquisa na relacao viva com outras corpas. Relaciono os conceitos de corpas paradoxais,

pesquisa performativa e matérias-fantasmas?8.

“Corpas”, refere-se a uma dobra linguistica contranormativa da palavra corpo, partilhada no curso “Processos Escavatorios
Para Habitar o Corpo - Resisténcias Feministas na Arte da Vida" dentro da Plataforma de Emergéncia, projeto que vem sendo
desenvolvido na parceria entre o Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica e as universidades UFRJ, UNIRIO, UFF, UFRRJ, UERJ e
PUC, por meio de seus programas de graduacéo e pés-graduacédo. A virada na adjetivacdo masculinizante da palavra a partir de um
pensamento-acao cuir brasileiro, me leva a sentir que a operacao sobre a linguagem € uma chave de mudanca de posicao radical
das corpas no mundo. Quais linguas podemos escutar e conversar e quais aquelas que ndo conversarmos pelo silenciamento ou
por sua dificuldade de aparicdo, hoje, nos diferentes espacos de criacdo e resisténcia? Quais linguas, por exemplo, nos encontros
durante as performances nas ruas que trarei adiante e com as quais minha corpa conversou, comp0ds planos e relatos indiretos que

colaboraram com essa pesquisa, ja que essa nunca acontece s0, ainda que se trata de acdes que partiram de mim?

18 Esse conceito encontro nas vizinhancas entre os filosofos Didi Huberman (2013) e Lepecki (2013). As matérias-fantasmas, para ambos, seriam tocadas
através de uma acao escavatéria de sua historicidade e o0 encontro com aquilo que esta morto, mas que resiste pulsando movimentos, alimentando experiéncias
e gestos. Lepecki propde uma politica do chdo para enlagar corpo e lugar. O autor reivindica o conceito de matérias-fantasma para criar uma politica do chéo,
sendo que para ele nesse emergem: “todos aqueles fins que ainda nao terminaram (...), o fim da escravatura que nédo terminou com a escravidao; o fim da
colénia que nado terminou com o colonialismo, a morte de um ente querido que ndo apaga a sua presenca; o fim de uma guerra que ndo deixou de ser ainda
perpetrada.” (GORDON, 1997 apud LEPECKI, 2013, p.114).
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Essa oficina fez emergir, entre outras propostas, processos escavatérios de nossas corpas e histérias na perspectiva de
feminismos interseccionais e descoloniais. Considero esse processo de encontros e afetos um detonador dos meus estudos atuais,
principalmente pela abertura ao imaginario politico de pesquisa e por provocar o lugar de fala e de pensamento de minha corpa
como uma maneira de agir e criar, mesmo em meio a tantos processos adversos que se impdem neste pais. Foi ministrada por

Angela Donini, Camila Bacellar, Cintia Guedes e Sara/Elton Panamby a quem agradec¢o aqui com muito carinho.

A proposta de se falar em corpas paradoxais!® chega a superficie da pesquisa ndo para gerar uma unidade que novamente
abarque mulheres dentro desse nome ou, ao contrario, para dar a “corpa” o estatuto definidor de diferentes pessoas em uma unidade,
mas para gerar uma contestacado a categoria enjaulada de mulheridade invocando uma linguagem mais porosa de se ater a politica
dos corpos, tentando desfazer o objeto na abertura a outros sujeitos e modos de conhecer na pesquisa e na escrita. Paradoxal me
sinto numa operacao quase impossivel de fixar-me: como mulher, afirmando-me enquanto tal, evocando esse lugar para falar de

violéncias e de resisténcias; enquanto acao, tento, através dessa marca histérica, continuar inventando-me no mundo.

Assim o paradoxo vai destruindo, a medida que encontra a pratica, o sentido Unico como designacéo de identidades fixas. A
corpa paradoxal fala enquanto percorre fluxos e sentidos, ndo inteiramente racionais, mas palataveis, tateis, ruidosos, silenciosos,

por meio das quais, expressa-se e se liberta-se.?°

19 O sentido do termo “paradoxal” que interessa a presente pesquisa, aproxima-se da reflexdo realizada por Rolnik (2018) ao escrever sobre as formas e as
forcas que impelem o mundo, ou seja, sobre as experiéncias de percepcao e afetos através das faces da superficie topolégica-relacional do mundo. As
dinamicas em que essas relagfes acontecem ndo chegam a se unir numa sintese ou a se oporem, aproximam-se ao que se chama de movimento paradoxal,
por serem incontornaveis e imprevisiveis, como séo as corpas paradoxais que resistem, através de seus desejos e fluxos vitais, a categoria e definicdo de um
inconsciente vigente.
20 Um corpo habitado por, e habitando outros corpos e outros espiritos, e existindo ao mesmo tempo na abertura permanente ao mundo através da linguagem
e do contato sensivel, e no recolhimento de sua singularidade, através do siléncio e da ndo-inscricdo. Um corpo que se abre e se fecha, que se conecta sem
cessar com outros corpos e outros elementos, um corpo que pode ser desertado, esvaziado, roubado da sua alma e pode ser atravessado pelos fluxos mais
exuberantes da vida. Um corpo humano porque pode devir animal, devir mineral, vegetal, devir atmosfera, buraco, oceano, devir puro movimento. (GIL, 2001,
p.56).
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Nos encontros em situacédo de performance, fui relacionando-me com outros modos de tocar a complexidade das violéncias
contra mulheres. Reconheci certa proximidade entre 0 que estava operando e profissdes que comunicavam as acfes que estava
realizando: a jornalista que faz perguntas e deseja saber a opinido das pessoas, a etndgrafa que se relaciona com os problemas e
performances de um lugar nas suas relagcfes socioculturais e politicas, a psicologa que escuta ativamente as demandas do outro.
Também me ative (mais intimamente incorporada) a crianca que desafia as proibicoes dos limites espaciais e sociais e brinca com
0 que se tem a mao, a professora que inventa pedagogias de contato e aprendizagem, a mestranda que coleta dados e a artista que
resiste a moldar-se em categorias, todas tentando desfazer-se dos movimentos de captura do corpo como um Unico objeto de estudo,

com um unico sentido.

A pesquisa performativa, proposta apresentada durante o encontro de coorientacdo com a professora Walmeri Ribeiro,
reconduziu o olhar da minha histéria enquanto artista e, através desse ato de retroalimentacao, ampliou a minha relagdo do modo
de fazer e pesquisar em artes. Tal proposicéo discutida por Haseman (2006) lida com o modo proéprio de enunciagéo do performativo:
através dos simbolos que produz e os seus efeitos no decorrer da sua apresentacdo. Guiada-pela-pratica, tal pesquisa acompanha
o caminhar do artista no contexto em que realiza o ato, sendo tdo imprevisivel quanto se pode dizer que é o conceito de performance;
no entanto, ndo restrita a esta, pode também acontecer em diferentes campos. Este modo expressa o fazer em processo, e 0s

resultados materiais das praticas que enunciam a performance como pesquisa em si.

Inaugurou-se, entdo, o pensamento da pesquisa, através do qual a cartografia?® foi convocada para entrada em um territério

que, de antemdo, j4 se impregnava de imagens de violéncia contra mulheres; reavivaram-se em mim as intersecdes entre as

21A cartografia vem, em sua origem, dos estudos da geografia na construcdo de mapas, porém, diferente destes Ultimos, a representacdo de seus espacos
territoriais € feita com a transformacdo em que 0os mesmos vao sendo cartografados; é com Deleuze e Guattari (1980), a partir de leituras que desenvolvem
de Foucault, aliadas as nogdes e metaforas de “posigdo, campo, deslocamento, territério, dominio, solo, arquipélago, geopolitica, paisagem” (PRADO FILHO
e TETI, 2013, p.46) que esse conceito ganha um movimento rizomatico, estendendo-se a campos ndo antes habitados, como nas artes. Como a pesquisa
performativa, a cartografia nas artes ndo visa de antemao demarcar um modo de fazer, mas descobre-se através da pratica, mais propriamente dos movimentos
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questdes das lutas identitarias e do envolvimento experimental na poética da criacdo. Durante o processo encontro uma abertura
para a pratica, em que 0s materiais e territrios convocaram-me a a¢ao, num encontro metodolégico que escolho deixar lado a lado
agui com a pesquisa performativa. Assim como a pesquisa performativa, mesmo pertencente ao contorno das artes, a cartografia
atravessa diferentes campos de saber, sendo importante essa articulagdo quando se trabalha em um tema e em um campo que nos

convida a transitar entre, rompendo com o terreno da disciplinarizacéo.

Assim como a pesquisa performativa, mesmo que pertencendo ao contorno das artes, a cartografia atravessa diferentes
campos de saber, sendo importante essa articulacdo quando se trabalha com um tema e em um campo que te convida a transitar
no entre, rompendo com o terreno da disciplinarizacao. Pesquisar sob o tema das violéncias de género é como ser tocada por
campos de intensidades duras, dificeis de ultrapassar, principalmente pela complexidade de fatores envolvidos e como esses estao
enraizados culturalmente, marcando relevos de vozes que nunca pararam de ecoar; mas € possivel que algo nos afetos seja
convocado a criar territérios de luta e de criagdo, através da arte ou de outras maneiras de busca de matérias de expresséo, inventar

mundos, devires, rupturas e formas mais sensiveis de se relacionar com o outro.

Como dito anteriormente, através do desejo inicial de adentrar o terreno da pesquisa e da-lhe visibilidade através das acdes,
a cartografia veio como uma forma de proposicéo e, aos poucos, a pesquisa performativa foi assumindo uma metodologia de trabalho
menos pretenciosa para que eu pudesse tocar e ser tocada de forma sensivel pelo real da paisagem apresentada. Talvez a diferenca
entre uma e outra esteja no efeito na percepcao durante as etapas de pesquisa assumidas desde a minha corpa: da contranarrativa

sobre dados quantitativos vindos da escuta cartogréfica a incorporacdo de uma corpa artista que a pesquisa performativa ativou.

que essa prética produz ensejando novos desenhos de uma paisagem. Kastrup (2009) propde a cartografia como a anti-representacéo a priori do objeto de
pesquisa, evitando as informag8es prévias do trabalho de campo e evocando a processualidade desde sua coleta de dados até, por exemplo, a acdo da escrita
de seus resultados. Rolnik (2006, p.23) faz uma importante contribuicdo da cartografia a partir de seus estudos acerca das subjetividades; para a autora, é
tarefa do cartégrafo dar lingua para afetos que pedem passagem, sendo ele, portanto, um grande devorador, um antrop6fago que se dispde a intensidades de
seu tempo.
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Essa forma hibrida se alimentou de uma forma nascente ao processo que, logo, no proximo capitulo relato com a proposta do

(des)programa relacional.

A escolha por atuar em site specific — ao mesmo tempo tentando deslocar a ideia de fixidez de um lugar, morando no Rio
de Janeiro e vivendo esse trajeto em deslocamento, e com isso deslocando também as questbes com as quais me confrontava e o
posicionamento politico e estético diante dessa escolha, — devem ser aqui considerados e refletidos: o termo site specific foi
longamente debatido na histéria da arte e disputado em suas inUmeras derivacdes; desde os seus primeiros projetos ligados ao
Minimalismo no EUA, onde a relag&o constituinte entre a fisicalidade e a arquitetura em que a obra se instalaria até onde atualmente
as incertezas das ocupacdes e movimentos espaciais navegam entre tentativas de desterritorializacbes (KWON,1997), o site specific
diluiu a presenca da materialidade na contemporaneidade, assim como a ideia da obrigatoriedade do lugar fisico e geografico.
Caminhou-se, assim, em direcdo a uma busca menos literal através da performatividade e do discurso, onde as questdes sao

multiplas e hibridas e ndo obedecem a parametros especificos de topografia do lugar.

Foi importante, entéo, reconhecer a presenca das matérias-fantasmas que emergiram da pisada naguele chdo. Na acao de
decompor a histéria com o chdo de um lugar, abre-se aos fantasmas, através das fraturas e acessos que eles vao proporcionando
com espacos de leitura e confrontagcédo. Facgo a leitura de um espaco que esconde tropecos e armadilhas para as corpas que nao se
submetem ao movimento imposto por mapas de violéncia, como em Rio das Ostras, onde as violéncias sado insistentemente negadas

e apagadas de sua visibilidade paisagistica.

Cada campo de pesquisa e cada processo de criagao cria e recria uma corpa disposta a intermediar as relagbes a que se
propde. A questdo de se envolver em uma problemética aqui — isso ndo é uma regra na investigacdo artistica -— cria uma
corporeidade, anima estados de presenca, desde onde as transformagfes podem ser acompanhadas. Em relacéo as condi¢des de

trabalho na rua, precisava ativar um modo de escuta e atengdo que me oferecesse “ouvidos por todo corpo” , que negociasse com
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o limiar de tenséo e alerta, e, concomitantemente, estar vibratil para me conectar com as pessoas e fazer dos encontros algo que

fosse além da formalidade da pesquisa.

Ressalto também que o mar, sua fisicalidade ondulatoria e temporalidade circular, acompanhou a escuta imersiva e de
elaboracdo dos afetos e emocdes. Além dele, a rua, e a casa (no inicio, estava ficando numa casa de frente para o mar e era
inevitavel que essa presenca nao estivesse na minha pesquisa dia e noite) incorporaram-se a uma paisagem ativa, juntamente com
0s encontros com mulheres no processo. Considero-os, hoje, como estratégias processuais de coexisténcias poéticas e forcas

invisiveis no trabalho.

Espacos de performacao, estudos e testemunhos foram surgindo dos agenciamentos que vivi na condi¢cdo processual da
pesquisa. A performance como continua metamorfose frente a conceitos acabados, longe de dar conta de produzir uma linha histérica
ou de histdrias, apresenta seu carater derivativo, fluido e de limites improvaveis e improprios diante da necessidade de um campo
especifico de atuacéo e, talvez, por esse motivo, em alguns casos fica, nas palavras da artista Gina Pane, pequenos territorios

dessas passagens, alguns podendo ser vistos e relatados, outros diluidos ao longo do processo.

Conversas, relacdes, encontros e psicogeografias performativas contradizem a fatalidade de uma realidade dada, a artista
passa a estar implicada na imerséo do territorio sem desejar s6 ser determinada por ele. Nesse sentido, cartografias foram sendo
criadas e acompanhadas em processos de territorializacdo, desterritorializacoes e reterritorializacdes. As performances, como
movimentos, foram importantes para se articular com os contextos politico e sociocultural do pais, ao mesmo tempo em que 0s
testemunhos do que foi ouvido e vivido nas caminhadas na cidade reinventavam-se e editavam-se numa autoficcao, seja na escrita,

seja na elaboracéo das agoes.

N&o posso deixar de observar que site specific também se refere a zona de privilégios e representacao identitaria em que me
situo e reconheco-me como corpa tracante de um territério de atuacdo, portanto, 0 contexto em que pesquiso e me situo €
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intrinsecamente marcado de onde vim e dos lugares que ocupo nessa sociedade. Enfim, ao desdobrar a relacéo entre a paisagem
fisica e geografica com os atravessamentos das acdes, bordaram-se as performances e as imagens-testemunhos despedacadas ao

longo dessa escrita de contar algo vivido.

Um rastro de fotografias de performances, audios, videos, escritos, objetos e coisas invisiveis, como o que vira com a saida
desse mesmo territorio, ao realizar minha mudanca para o Rio de Janeiro, avolumaram-se e formaram paisagens: as conchas, as
pedras arrebentadas pela forca do mar de Rio das Ostras que se encontram abertas e fragmentadas a beira-mar como o rastro da
mobilidade de um ser-caracol lento, autbnomo e, portanto, sensivel, que carrega, através dos fragmentos de memdrias, 0s escritos
de varios tempos passados, presentes, futuros e futuros... a imagem das conchas dos caracois tornam-se os testemunhos das
histérias de violéncias aqui reinventadas — transformadas em contas despedacadas - que tentam no, fim das contas, rompidas,
aliarem-se novamente ao tempo e ao estado de poténcia ndo pessoal de uma corpa que, a medida que conta suas experiéncias

vividas, refaz o momento presente e realinha-se ao Cosmos??.

22 “0 movimento interno muda entao progressivamente de estatuto para tornar-se uma maneira diferente de ser para si, mais presente, mais implicada, mais
serena, ou mesmo, num outro nivel, para tornar-se o vetor de um pensamento inédito” (AUSTRY e BOIS, 2008 p.4).

60



4 MOVER-SE ATRAVES DA PESQUISA PERFORMATIVA

Se mapas sdo representacdes estaticas de um espaco, as derivas cartograficas e performativas acionam a instabilidade no
jogo de participacao ativa junto a um territério. O desmoronamento de uma cidade idealizada e espetacularmente produzida para
dar conta dos anseios neoliberais relativos a compra, venda, controle e organizacdo da cadtica vida comum urbana comeca a ficar
visivel & medida que a performeira cartografa na intencédo de ser uma vivente na experiéncia de construcdo dessas cidades, e 0
publico deixa de ser passivo para se incorporar a geografia afetiva, subjetiva e politica em processo de fabulagéo?® para um
(des)programa relacional.?*

Em Rio das Ostras, temos um mapa relacional interessante programado pelos interesses dominantes. A cidade é cortada por
uma via principal. Considerada uma Rodovia, a Amaral Peixoto liga a regido dos Lagos a Macaé, ainda, a famigerada capital nacional
do petroleo. Tal rodovia foi construida para dar conta do fluxo econémico e social que viria a acontecer com a chegada da Petrobras.
O Centro e o restante da cidade ainda vivem no entorno desse corredor de asfalto que € passagem para quem queira chegar a outro
municipio ou aos bairros da regido. O setor terciario, com seu aparato de lojas, e as principais constru¢cdes publicas e prédios da

Prefeitura encontram-se ao longo dessa faixa. O setor terciario com seu aparato de lojas e as principais constru¢des publicas e

23 A fabulagéo aqui se refere a passagem do presente ao futuro, imaginada e experienciada nos encontros com essa cidade e vivida entre intervalos de tempo
onde acontecem atos de desterritorializacdo de um “eu identitario mulher” através da performance. Esse processo requer uma conexao com a memoria € sua
projecao através de um tempo incompleto, algo por vir e que escapa ao conteudo veridico de uma realidade: “A fabulagdo é a meméria do futuro” (PIMENTEL,
2010, p.242).

24 Sobre o (des)programa relacional, assumo a proposicdo de Fabido (2013) sobre o procedimento chamado de programa performativo e que, através dele,
inspira-se na nogao de motor de experimentagéo, “o programa” na proposi¢ao de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1947). Nas palavras da artista: “Através da
realizacdo de programas, o artista desprograma a si e ao meio” (FABIAO, 2013). Considero aqui a versdo de um (des)programa relacional com o que essa
pratica pode produzir de efeitos contranormativos nas rela¢des ja prontas e pacificadas juntos ao urbano.
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prédios da Prefeitura se encontram ao longo dessa faixa. A direita, quem sai de Barra de S&o Jo&o sentido Macaé no percurso da
Rodovia, acompanha a extensdo de 28 quildometros de mares de Rio das Ostras, a esquerda, tem como referéncia espacial os bairros
que se interiorizam na cidade. Essa geografia reflete o planejamento estratégico técnico-financeiro moldado a transformé-la num

escoadouro de oportunidades e de fluxo programatico de um projeto de exploragcédo de bens naturais.

Sem pestanejar muito, a despreocupacao encantada e o fascinio da vida comum, sem grandes problemas cotidianos, quase
na perspectiva de uma romancista de um drama roméantico a moda antiga...ou com os olhos infantis de uma crianca que suspira a
cada novo encontro com a possibilidade de transformar toda sorte de novidades num brinquedo vivo. Defronte para o mar, exercendo
uma escuta intermitente com aquele ritmo que nunca para e entregue a sua forca, comeco a refazer em tempo real os primeiros
momentos de encontro utépico com aquela cidade e, ao mesmo tempo, iniciar um processo de (des)patriarcalizacdo e

descolonizacdo de minhas memoarias junto a esse local.

Cheguei em Ostras como uma forasteira, no sentido mais colonizador dessa palavra: a que vem de fora e que ainda nao vé
ou ndo quer ver os muros erguidos por relacdes hierarquizadas comuns as engrenagens do sistema neoliberal. E uma cidade
governada por homens de “bem”, disputando de forma intermitente o poder local, uma vida mansa a beira-mar que refletia o seu
propagandeado desenvolvimento, assim vinculava os meios de comunicacdo da Prefeitura. Com essa isca mordida com tanta
facilidade através da promessa de paz e renovacao, o paraiso construia-se dentro de mim, efeito de inspiracdo. Ha algum lugar que
nao esteja em ruinas em plena guinada do neoliberalismo e de aprofundamento de tensdes politicas e de violéncias de género? Nao

me perguntava.

Estranhamente, foi o horizonte de uma extensa faixa litoranea dessa pequena cidade que me levou a imergir na psicogeografia
do mar como parte dessa mistura de assombro, prazer, descontentamento e revolta diante das questdes que atravessam nado sé

esse territério, mas que me fazem voltar a ele como um microcenario atualizado das questdes ligadas a violéncia de género no pais.
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Se fossem produzidas histérias através de imagens sustentadas de Rio das Ostras antes da crise do petroleo, poderiamos ver sua
beleza, calmaria e até sua singela singularidade de uma cidade interiorana, porém ndo menos promissora em termos de recursos
naturais e culturais. Os indices positivos de desenvolvimento, os projetos de arte e cultura, ainda que timidos, tomando forma nos
discursos e eventos publicos, a seguranca ostentada pelos varios guardas de transito. E casas de apenas um andar com seus muros
baixo, rodeadas de flores, arvores, ruas com caminhos que levam ao mar. Rio das Ostras poderia ser um lugar idealizado daquele
veranista acostumado a usufruir da natureza nos fins de semana. Quando iniciei meu tempo de morada em rio das Ostras, no periodo
entre 2012 e 2018, especificamente, daquele territério esperava momentos de paz, conforto e tranquilidade: as flores formavam uma
extensa passarela que levava a praia, e quase todas as ruas (algumas ainda de terra batida) levavam também até la. Aquela poeira
viva janela adentro ocupava o chdo de casa e ia borrando os contornos do azulejo; a umidade grudava nos moveis e na parede,
sentia o cheiro da salmoura grudando na pele: casei-me finalmente com o mar! Os muros baixos das casas chegavam a bater na
metade do meu tronco, podia enxergar 0s quintais que parecem estar sempre a espera de receber alguém. Das janelas, imaginava
conversas com 0s vizinhos que tornavam viva a imagem de telefones sem-fio. Algumas casas, inclusive, resguardam indicios do
ambiente ao redor, como se ele adentrasse em suas construcdes: restos de conchas, punhados de areia, arvores nativas, pedras...
Pela cidade, perto da costa, ventos balancam as casuarinas produzindo uivos noturnos. Nas noites de lua cheia, algo impressionante
pude testemunhar: sob o manto da lua, o céu encosta na agua, refletindo o clardo na coruja que fica a espreita no muro. Todos 0s
dias, apagava as luzes, abria minha porta e ficava olhando para o céu, o sono quase beirando o instante da vida das estrelas.
Ninguém passa por aqui, pensava, ninguém me vé, estou sozinha na escuriddo dessa linda cidade. Entdo brinco de ser invisivel,

brinco de ser um fantasma e caminho entre as casas, nada desperta um movimento, um ruido, nada. Tudo é puro siléncio.

63



Figura 12 — Mapa Urbano das Ruas de Rio das Ostras, RJ.
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Fonte: Secretaria de Obras da Prefeitura Municipal de Rio das Ostras.
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Figura 13 — Como Andar Sozinha em Rio das Ostras?, 2018

Sobreposicao de fotografias e mapa geografico.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Como artista, procurava ali algo com que pudesse trabalhar em sintonia com um ambiente menos hostil e que se interligasse
a um novo microcosmos, inaugural; um sonho de vida se alimentava da proeza de se viver na simplicidade: trabalhar com a terra e
com praticas corporais terapéuticas, produzir através de outra logica de pertencimento, de cuidado com a vida e com o corpo que
diferisse da producao entre muros, asfaltos e cimentos que permeiam cidades onde vivi. Conjuntamente, deslocar meu conhecimento
para margens que ndo fossem aquelas esperadas pelas ocupacdes locais: o trabalho com o comércio e com a maquina petrolifera.
Havia me casado também, e os conflitos de viver o espaco a dois colocavam-me em busca de modos e maneiras de estar naquela

cidade em agenciamentos que n&o havia vivido ainda.

Se paisagens dizem muito a respeito dos lugares e também dos afetos, dos movimentos das a¢des e dos envolvidos no meio,
elas apresentam-se para além de um retrato de uma geografia fisica ou um enquadramento acabado de um campo pesquisa —
como a paisagem de um problema a ser tratado ou o recorte bem aparado de uma realidade ordenada e humana. E na paisagem
que as formas das coisas nos mobilizam em suas linhas de vida®® e instigam através dos afetos a pensarem sobre como se
apresentam no territério, construindo e podendo destruir determinadas regionalidades e processos. Agenciar outros referenciais a
partir do que é apresentado como realidade pelas imagens da macroestrutura local, torna-se um ato vital. Corre-se o risco de ser
engolido pelo discurso de oferecimento, de viver daquilo que se diz como possivel. Cada paisagem que vier dessa pesquisa merece

uma conspiracdo prolongada, uma des-confianca das bases que sustentam os meus préprios discursos sobre ela.

25 Para Deleuze e Guatarri (2012), ha linhas de segmentaridade “duras” que fixam os espacos compondo um plano de organizacdo inerente aos estratos
e visam a ordenacdo e organizacdo espacial do vivido em linhas estaveis rigidas, a saber, a distribuicdo dos cdmodos, delimitacdo das ruas e de suas
habitacdes, conforme a cidade; ordenacédo dos espacos e funcdes, e dos afetos. Dessa forma, somos segmentarizados binariamente por classes, sexos,
géneros, mas também circularmente segundo modelos e padrbes generalizados, e, num terceiro nivel, linearmente, numa disposi¢éo linear em sequéncia de
processos.
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se desconfiadaideiade autoridade mailuscula da pesquisadora e artista nas relagcdes entre eu-outro e que
sdo encorpadas nesse texto com as sombras das tensdes que nelas estao investidas, alimenta-se da

liberdade no caminhar para operar sobre as significacdes académicas e do tema de pesquisa.?®

26 Diferentemente do maior e do mailsculo na sua ideia de autoridade molar, a ideia de convocar a imagem do “menor” participa da marginalidade em relagédo
aos papéis representativos e ideolégicos da lingua e que aceita o exilio no interior das préaticas discursivas majoritarias, formulando-se como estrangeira na
propria lingua, gaguejando e deixando emergir o sotaque e o estranhamento de quem fala fora do lugar ou de quem aceita e assume o ndo lugar como seu
deserto, na impossibilidade de uma origem. Assim, o0 escritor ou o artista ndo precisa efetivamente formar parte de uma minoria, basta “encontrar seu préprio
ponto de subdesenvolvimento, seu préprio patod, seu proprio terceiro mundo, seu préprio deserto” a pratica menor (DELEUZE & GUATTARI, 2014, p. 39).
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Assim, algumas ag¢fes foram previstas e roteirizadas, outras se deram nos encontros com o meio, e de forma relacional,
transbiografica e inesperada. Retomo o aspecto aquético dessa cidade e reinicio a critica & sua urbanidade ainda tecida sob os
efeitos que essas aguas geram no ambiente e, necessariamente, invadem-me. Entre praias, ilhas e lagoas, a cidade tem no mar o
seu foco de prazer turistico enquanto as mulheres (aqui me refiro de forma genérica as mulheres da zona urbana, pois em conversas
com muitas moradoras pude perceber o mesmo que eu percebia) ndo conseguem ter livre acesso a natureza por medo, por exemplo,
de irem & praia sozinhas. Até que se chegue ao mar, muitos pontos circunvizinham essas fronteiras, desde a ida a padaria até uma
caminhada ao ponto de 6nibus. E comum, inclusive por parte dos motoristas de Uber, a combinacdo de transportar estudantes

universitarias a duas quadras de onde moram para que nao andem sozinhas pela cidade.

Portanto, ndo somente a praia integra esse lugar de "perigo" nas margens da cidade, mas todo o complexo funcionamento
de microterritérios daquela regido: os bares que fecham as 00h por ordem da prefeitura e das forcas locais, as pousadas que
desocupadas ocupam as ruas a espera de receber o turista, a multiplicacdo de igrejas neopentecostais em bairros majoritariamente
periféricos, a desigualdade de casas amplas, jardinadas e floridas em contraste as moradias pequenas e sem espaco para 0 convivio,
as casas de veraneio, o preco alto dos produtos alimenticios que se equiparam ao da capital, os subempregos resultado da relacao
com o petréleo e sua vizinha, a escassez de politicas e equipamentos publicos e debates ligados a mulher e questées de género, a

inexpressiva reunido de grupos de resisténcia ligados a diferentes movimentos minoritarios.

N&o se trata de um fendmeno dessa cidade; seus rizomas parecem entrelagar-se através do proprio processo de
aprofundamento de regimes conservadores: a relacdo entrecruzada com superexploracdo do ambiente e a histéria de violéncia
contra as mulheres, o aprofundamento do racismo e pressao sobre as minorias e a perda de espacos e direitos com avango desses

governos.
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Escavo e reitero ainda mais as agruras dessa pesquisa. Rio das Ostras, das outras e tantas. Pesquisa performativa e
labirintica localizada numa cidade que tem como marcas um fluxo turistico intenso devido a existéncia de uma extensa faixa litoranea
simultanea a incidéncia de crimes ligado a violéncia contra mulheres no cotidiano das moradoras. Se existe alguma relagédo ou se
essa foi negada, entre a amplitude de horizonte, prazer e liberdade pela presenca do mar em contraponto a violéncia e invasdo do
corpo do “outro”, nesse caso, das outras, como bem o corpo feminino é visto desde as politicas publicas locais, apenas pressinto

gue € na corpa que todas essas contradicdes estéo vivas.

O mar e a agua, sobretudo no Rio de Janeiro, sao forte presenca, e estao intimamente associados a liberdade, a possibilidade
de descanso e recomposicado de energias da forma, talvez, mais democratica e social, ainda que duvidemos desse inteiramente
democratico que a praia passa a ser com seus prédios enfileirados a beira-mar (devo fazer um adendo a essa observacao, pois em
Rio das Ostras ndo ha prédios a beira-mar), e de seus fluxos programados dos fins de semana e feriados, e a exploracdo e extracao
de seus manufaturados pelo aparato maquinico que sufocam a paisagem e a transformam-na num espaco disputado e estriado,

cheio de interferéncias externas.

Ha de se perceber que as cidades e a economia local jogam com esses desejos. Imagens em video, mensagens, fotografias
que aparecem entre o que a cidade oferta enquanto midia de si propria, voltadas para o turismo, desenvolvimento social e positivada
para uso do territério em contraposicdo as produzidas pelas corpas femininas durante as conversas. As lacunas produzidas vivem
entre imagens a favor do progresso local e as que aparecem nas falas, nas vivéncias em relacdo a violéncia direta e indiretamente

vividas e aos desdobramentos que essas presencas produzem ao anunciar seus lugares de existéncia.

Com a pesquisa performativa e cartogréfica, surgem planos de composicdo e movimento sobre a falsa ideia de mapas e

representacdes estaticas; resguardam tentativas de visibilidade das alteridades diante do processo de escuta e escrita, mesmo que
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esse ainda seja parte de uma reinvengao de si e de alimentar a “vida inconsciente” sobre os percursos ja coreografados de mapas

de violéncia.

Em ressonancia com as marcas cartograficas das performances, a escrita, sendo também performativa, comunga com o
ambiente e inicia-se no movimento incorporado e situado nas relacdes das corpas com o mundo, nasce da experiéncia vivida e
estende-se em varios sentidos contra modos desincorporados de escrever que reafirmam o dualismo entre sujeito e objeto, ser e
mundo. Escrever com a pesquisa performativa resiste a sua plena demarcacao, amplio com as palavras os sentidos de ser mulher,
cidade, performer. As palavras tocam e arrastam os sentidos através das aliancas que também movem-se, além da minha prépria

corpa, através das paisagens existenciais, sociais e politicas, transbordam como a agua os temas com as quais se relaciona.

Tomo licenga para escrever de forma situada e como este termo pode se relacionar com o estar imersa no processo de
embate com o autoconhecimento de um tempo-espaco dentro/fora, paradoxal, de insights desencadeando um e outro. Ao mesmo
tempo que essa energia ganha espaco internamente, ramificam-se seus afluentes para outros limites geograficos, encontrando
cidades sejam pela beleza, sejam pelos problemas em comum ou até imagens oniricas que ultrapassam a compreensao de ligacées

racionais.

Sonho com frequéncia durante todo esse processo gerador de imagens. Escavo meus tremores sem saber onde eles
chegardo. Projeto um futuro onde aconteceréo pontes e situacdes entre territérios, varias linhas se ligardo a diferentes localidades.
Minha corpa se desterritorializa para dar conta da movéncia das aguas, algo entre as cidades nos liga de forma subterranea, sempre

havera agua debaixo de nossos pés. Recebo a imagem seguinte depois de uma longa noite agitada:

“Abro a porta e uma cratera de terra se estende até onde nao avistasse mais horizonte. Aquele mar que estava
em frente de minha casa, desaparecia. Um cachorro solitario e enlameado chega junto a porta. uma grade nos
separa. Nao posso ajuda-lo, no entanto, contato sua presenca através do olhar, era um pedido. Nada mais
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acontece. O umbigo do sonho se prolonga na memoria corporal. Acordo e carrego durante a semana uma
sensacédo de urgéncia de ndo saber ao certo de qué. Semana seguinte, sincronicidade ou ndo, Mariana era
lama. Recebo essa noticia como um abalo sismico que ndo imaginava que existia em mim. Quantas cidades
invadidas e exterminadas pela maquina capital? Ouco os noticiarios falarem em desastre e aquilo alimenta
ainda mais meu sentimento de desterro. Senti presenciada pela minha mée, minha avé, minha bisavé, pelas
mulheres daquela comunidade, senti total desesperanca. Amaldicoei os ventres, o meu préprio, amaldicoei o
mundo humano. Etimologicamente, dis + aster, astrum, que significa “mau”, “contrario”, “inadequado” + “astro”
a palavra esteve ligada ao significado de uma desgraca ocasionada por uma influéncia dos astros que provoca
grande prejuizo ou dano. Mas néo foi culpa dos astros. O que foi provocado naquele momento foi distorcido
pelas midias hegemdnicas que trabalham a favor do empresariado. Mariana é um caso desses, talvez o maior
caso de homicidio de uma cidade no pais e com consentimento do governo que a vinculou somente a uma
imagem de tragédia ambiental, mas, e, Rio das Ostras? Vejo 0 mar aos poucos avancar e destruir o calgamento
da cidade, a organizacéo dura de suas vias. Minha vinganca se completaria quando essas aguas invadisse
toda a Rodovia e impedisse aqueles homens de bem de pisarem, com seus pés sujos de lama, o ja endurecido
chéo do asfalto” (citagdo minha).

O silenciamento que existe ali confirma as bases na constru¢édo daquela cidade, condiz com a continuidade do passado de

usurpacao de terras, vidas e histérias. Passo dias como tendo perdido o chdo. O imobilismo naquele momento pareceu territorializar

um grande vazio que vivenciara em sonho. Nesse meio tempo, acompanho as noticias locais e encontro um grupo da UFF que

levaria agua e mantimentos para la. Levo agua, seco as lagrimas. Ver todas aquelas pessoas em torno desse ato e de forma

autdbnoma, reunidas, marcou a urgéncia de nao deixar a vida ser capturar pelo sofrimento. A agua distribuida era ponte entre cidades,

uma singela e mais potente comunicacao. Também naguele momento, a 4gua enquanto acontecimento deixou de ser recurso

natural, meio de uso e invisibilidade, e passou a integrar-se ativamente ao percurso dessa pesquisa através da existéncia do mar a

minha frente?’.

27 *O mar é talvez o principal espaco liso, o0 modelo hidraulico por exceléncia. Mas o mar €, também, de todos os espacos lisos, aquele que mais cedo se
tentou estriar, transformar em dependente da terra, com caminhos fixos, dire¢des constantes, movimentos relativos, toda uma contra hidraulica dos canais ou

condutos.” (Deleuze e Guatarri, 2012c, p.61)
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Morando atualmente no Rio de Janeiro e refazendo esse percurso de volta a Rio das Ostras, ao tomar essa distancia fisica
da pesquisa, atenho-me a mudanca de estado corporal e afetivo ao chegar na cidade. As referéncias que eu tinha quando ali morava,
também passaram por processos de transformacao; agora chego na cidade como uma corpa ndémade, pesquisadora e artista. Tratar
o tema da violéncia sob a l6gica da representagdo masculina que, ao identificar quem é “a mulher” na sociedade, esta é aconselhada
a se proteger dos possiveis agressores (o que é dizivel e o visivel); mulher = vitima = necessidade de protecdo, ao passo que homem
= agressor = peca em branco. Nessa ordem de encadeamento dos sentidos, agressor-vitima monta-se uma representacédo de quem
precisa de protecdo na sociedade e de quem precisa de puni¢do, alids, aqui nem se fala em punicdo e nem que séo esses agressores.
Apenas conduz-se a sensibilidade do medo para que se aceite o papel de cada um na sociedade. Pe¢ca em branco, auséncia de

dados.

Mulheres e corpas dissidentes, subalternas e minoritarias - sabe-se que a violéncia ndo atinge da mesma forma e com a
mesma frequéncia esses diferentes grupos, propositalmente, aqui, relino-os para lembrar as vulnerabilidades envolvidas -
convocadas a criar estratégias. Nossas mentes sdo povoadas por pré-acontecimentos de perigo e de situacbes as quais nao
saberemos lidar ou como responder. Diante dessa barreira invisivel, inicio o primeiro des(programa) relacional com a psicogeografia
vivida nesta cidade. E através dessa virada do saber-corpo-em-movimento que, pela pesquisa performativa, encontra ressonancia

com a acao incorporada na ambiéncia da cidade.
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Des(programa) Relacional

Pergunta-performance-ambulante
Como Andar Sozinha em Rio das Ostras?
Pablico
Preferencialmente pessoas que estejam sozinhas — mulheres e outras corpas minoritarias na cidade. Desconhecidas.
Duracéo e tempo
1 més
2 vezes por semana: 2 a 3 horas pelas ruas da cidade
Noite
Local
N&o priorizar lugares.

Escolher cada dia um lugar diferente.
Percorrer ruas e situacdes heterogéneas.
Extra

Oferecer menos pistas da pesquisa a quem pergunto.
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A escolha pela pergunta da-se em seu lugar de ambiguidade, da possibilidade de gerar paisagens multiplas, apesar do lugar
de partilha da questédo ser preciso: as praticas de violéncia e do direito afetado por mulheres e outras corpas em seus desejos de ir
e vir no recorte urbano. Também é uma brincadeira espelhada, o fato de “eu estar s6” encontrando outra, a principio também so,
quebraria a prépria legitibilidade da pergunta e do encontro com essa corpa que, agora, como acontecimento pareado, lancaria linhas
imaginarias com novos sentidos de estar s6 para ambas. A performance constroi-se nesse espaco intimo e reduzido a medida que

paisagens vao se recombinando numa tessitura de encontro com outras, mas ndo menos potente e, por isso, angustiante e trépego.

A rua funciona como uma ponte conectiva entre diferentes historias, temporalidades e pessoas, tende a formar cartografias
infinitas e infinitamente inimaginaveis ao se refazer nesses encontros. De certa forma, os mapas de violéncia concorrem com 0 mapa
territorial da cidade, habitado pelos espacos percorridos, suas moradoras, com seus inUmeros e escondidos acessos a vista, as
aguas submersas no solo e as aguas imersas dos mares. Mapas de violéncia desterritorrializam o mapa fisico e geografico da cidade,
retiram “a certeza” de um lugar seguro e agradavel criado para o bem-estar de todos. Mas esses mesmos mapas denunciam um a
operacdo sobre o outro, através de suas formas que se influenciam mutuamente e se co-constituem. Formas estas que visibilizam
de forma perversa a invisibilidade de vozes, porém, a insurreicdo dessas invisibilidades ressurge do soterramento, desejam aparecer

de outras maneiras, tornar-se menos imobilizantes: seres-ondas de contaminacéo e de contrarrevolugao.

O Situacionismo?®, movimento artistico que se inicia na Italia no ano de 1957 como critica politica, social e cultural a sociedade

do consumo, incorpora a pratica das derivas, entre outras acdes e jogos de acontecimentos com a criacdo de situacées, numa arte

28 “A construcdo de situacdes comega apds o desmoronamento moderno da nogdo de espetaculo. E facil ver a que ponto esta ligado & alienacdo do velho
mundo o principio caracteristico do espetaculo: a ndo-participacdo. Ao contrario, percebe-se como as melhores pesquisas revolucionarias na cultura tentaram
romper a identificacdo psicologica do espectador com o herdi, a fim de estimular esse espectador a agir, instigando suas capacidades para mudar a propria
vida. A situacéo é feita de modo a ser vivida por seus construtores. O papel do “publico”, se nao passivo pelo menos de mero figurante, deve ir diminuindo,
enquanto aumenta o nimero dos que ja ndo serdo chamados atores mas, num sentido novo do termo, vivenciadores” (BERENSTEIN apud DEBORD, 2003)
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de encontro com o anénimo, sem artista, sem obra e sem publico. Com a pratica do caminhar, através das derivas, 0s situacionistas
se dispuseram a investigar os efeitos psiquicos da cidade nas pessoas, com a ideia de producdo de uma psicogeografia. A essa
acdo, deram o nome de metodologia psicogeografica. Em suas experiéncias de europeus, apontam para os efeitos do capitalismo
ao dessubjetivar e desinstrumentalizar os territorios de sua geografia alienante. A transposicdo do mapa de uma cidade para servir
como guia de caminhada em outra foi uma proposta realizada em La Guide Psycogéographique de Paris - The Naked City — sugere
um experimento migratdrio para um percurso mais inconsciente, que poderia ser remontado, editado e transformado a partir de uma
operacdo ludica e desinstitucional dos performers. Através das perambulacfes ao acaso, o artista perderia o controle e 0s rumos
dos tracados urbanos e os viveria como um construtor da experiéncia coletiva com a cidade que, naquele momento, estava sendo

individualizada.

Na performance Como Andar Sozinha Em Rio das Ostras? realizo um deslocamento da proposta acima, a partir da
transposicao de mapas de violéncia em mapas fisicos da cidade. Acredito que a chave na transposicdo desses mapas, no sentido
de torna-los menos controladores e afirmatorios das relacdes de medo e inseguranca, esteja no encontro casual e no face-a-face
das ruas que relatarei mais adiante em forma de imagens, lancando linhas de acdo em direcao as alteridades. Essas imagens
desdobradas em testemunhos performativos, performances, esculturas e objetos vdo desenhando a cartografia das paisagens em
sombras. Preciso lidar com esse outro mapa que nao é tao visivel nas estradas nomeadas da cidade, preciso lidar com meu desejo
de continuar caminhando “ainda que” carregada pelo peso, pela agitacdo e pelo desanimo, preciso transpassar essas barreiras

invisiveis. Deparo-me com algo que € a expanséao da cidade nessa vivéncia.

A medida que caminho pelos territérios que antes me era tomado de proibi¢éo, percebo algumas cidades se formando e se
construindo quando encontro com outras corpas, entre elas, mulheres negras, brancas e mesticas, lésbicas, homens gays, mulher

trans. N&o me atenho aqui a realizar uma analise dessas experiéncias a partir da diferenca, mas os encontros, ao possibilitarem o
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encontro com a diferenca, desterritorializaram a centralidade da minha experiéncia de mulher branca, hétero, cis, alterando os rumos

da pesquisa e as propostas das proximas performances?®.

Entre a performeira e o "publico" paisagens se formam e se recombinam e desembocam em outras paisagens. Como um
gesto pequeno e inacabado modificam a ecologia daquele lugar. Nem meu, nem da corpa que encontro, o mundo que antes habitado
por minudsculos meus na presenca das outras recoloca no plano do comum, das velocidades e conexdes impensadas, movimentos
de desterritorializacdes — passamos a estar abertas ao que antes era desconhecido, as relacfes que se estabelecem entre nés,

trocamos confidéncias, olhares, impressoes, intimidades ndomades.

Exercemos uma espécie de micropolitica do agora, recriando ambiéncias psicofisicas através de deambulacfes urbanas, em
outras palavras: fazer arte e politica na VA-DI-A-GEM. Pois é no vadiar que se faz o movimento de néo fixidez, aquele que incorpora
a figura do vagabundo. Se trata do desabrochar de seres anti-sociais, imorais e anti-coloniais que pela sua auséncia na ordem social
performam o encontro, o acaso e as intensidades que podem ainda pulsar nas linhas duras que marcam as vias urbanas. Na presente
pesquisa, um desejo de vadia-incorporada respira com a rua quando assume tomar conta do espaco publico, sem medo que a sua
liberdade trace seus trajetos, suas errancias estranhas aos fluxos normativos. A vagabunda sem direcéo precisa, precisa antes de
tudo caminhar e ser testemunha da sua propria vida, deslocar-se entre pontos, ou fugir daqueles que a subtraia. Para conversar com
outras sobre o que lhes afetam na interseccao do encontro, a vadiagem € uma arma que pode se configurar em um (des)programa

relacional, acionando o motor da experimentacédo da performance.

29 Sobre a linha de fuga do “eu” operada na agao performatica: “a experiéncia artistica poderia ser considerada um procedimento de desamparo cognitivo que,
ao des-identificar a si mesma e aos outros, afirma-se no dmbito da vida comum” (GREINER, 2017, p.19).
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Companheira, te ajudo
Ninguém Vive o mundo Sé!
Se nao ANDA bem hoje

\manha Sera Melhor
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5 CORPA-TESTEMUNHO

Com o resultado das elei¢cdes de 2018, uma onda de extrema direita penetrou ndo somente o ambiente institucional, mas as
ruas brasileiras, os modos e acontecimentos que derivam de convivéncias minoritarias. A vida de artistas independentes tornou-se
mais atenta aos circulos de pertencimento, intimamente ligados as poéticas de resisténcia e a um sentimento de sobrevivéncia de
nao se deixar morrer ou ser levado pela onda de desespero e desesperanca de uma realidade cada vez menos oxigenada,
claustrofébica e autoritaria. O siléncio que é interrompido em tempo real pelas imagens, posicionamentos politicos e culturais,
testemunhos dos movimentos insurrecionais, formando arquivos dessas performances sociais, podem ser vividas e acompanhadas
de nossas proprias casas, através dos dispositivos celulares e computadores, e estendem-se pelos encontros nas ruas e nos mais

variados espacos de resisténcia.

A ficcionalizacdo das memdrias presentes e passadas nesse momento histérico de um campo expandido estético e politico,
portanto, afasta possiveis pretensdes de linhas que possam oferecer uma Unica perspectiva dos acontecimentos e que se enquadrem
num tipo de taxonomia de espaco artistico-contemporaneo. Reabastecem-se, com isso, 0s repertorios de linguagens e as poéticas
com as quais lidamos, novos agrupamentos surgem com o sentido de dar as maos e levantar os mortos diante do que permaneceu
enterrado nas memoarias coletivas. Vivéncias em rituais de cura femininas, pretas e indigenas, rodas de conversa e troca de

pensamentos, saberes e praticas ancestrais corporais, espacos de protagonizacao artistica, alimentar, ambiental, politico e espiritual
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de vozes renegadas na historia se somam a um inventario vivo de um momento historico que solicita a participacéo ativa das pessoas

nos temas e formas politicas de vida, estamos em mudanca de paradigmas de participacdo no mundo°.

Sobre a nova sensibilidade que caracterizaria o campo expandido na adesdo de diferentes materiais, recursos, suportes,
campos e linguagens para producdes complexas que questionam o modo como a arte e suas fronteiras de saber-fazer apresenta-
se ao mundo, importante trazer a presenca do artista Joseph Beuys. Ao ressignificar o conceito de arte, numa certa indistingdo com
0 artesanato, a vida e o uso de materialidades distintas, Beuys amplia o significado de seu gesto artistico para os afazeres mais
simples que podem dela fluir. Ele trabalha com materiais que teriam, além da fisicalidade, potencialidades energéticas e relacionais,
como a cera, a gordura, o feltro e o cobre, tornando-os imersos numa rede de relacdes que inclui a natureza, o mundo social e o
invisivel. Outro trabalho do artista propde conversar sobre os mais variados assuntos durante cem dias, na mostra “Documenta V”,
de Kassel, de 1972, e fomenta formulagdes como “conversar € uma forma de arte” e “ser professor é minha grande obra de arte”.
Esse tipo de relagdo reforca a importancia do campo expandido da arte, ao integra-la a praticas outras, as do cotidiano, por exemplo,

gue se somam e perguntam o que ainda pode ser e tornar-se arte quando esta encontra-se com a vida.

Conversar com mulheres nas ruas foi transformou-se, para mim numa proposta analoga ao do artista, marcando uma
experiéncia artistica de liminaridade entre o eu e o outro, na tentativa de abolir ou, pelo menos, diminuir as distancias e o mal-estar
de uma cidade que n&o exercia escuta das mulheres. E como se aquelas palavras, siléncios e encontros trocados devolvessem vida
a um aspecto nebuloso e endurecido o bastante que se sedimenta nas psicogeografias sociais nesse momento historico do pais. O
encontro com outras, também se deve ao encontro com a proposta de “eu posso ser uma outra” artista na minha prética e pesquisa

performativa.

30 “A cada tempo, a cada n6 ou a cada onda, esses cruzamentos se modificam conforme a trama, como se as tramas fossem ao mesmo tempo hierarquicas e
rizomaticas, l6gicas e borromeanas, compatibilizando sistemas contraditorios entre si. Nessas amarragdes, hd movimentos de busca de elementos historicos,
assim como h& descontinuidades, curtos-circuitos onde algo parece se perder para vir a ser retomado depois” (RODRIGUES, 2019).
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Imersa nas sombras, minha corpa paradoxal sente transbordar o género para espacos além do que |lhe é dado transitar,
para além do campo especifico candnico da arte para refazer alguns pontos e suturas, costurar pelas bordas, numa operacao aranha
de bordar palavras, amaldicoar e perfurar papéis de um Estado violentador. Encontra com for¢as de retomada na volta que essa
linha d& ao transpassar 0 avesso do papel, da agulha enfiada que agora fixa a cicatriz desse trabalho com as memoérias das vidas
violentadas impossiveis de serem contadas pelos nimeros oficiais. Essa técnica que ndo domino, ensina-me a percorrer os caminhos
com atencao, nada esta dado de antemao. Portanto, preciso desautomatizar 0s gestos e 0s pensamentos, voltar a escutar os efeitos
que as forcas da atmosfera desse ambiente de sombras eclodem na minha corpa. Bordar incorpora a linha na escrita, confere
movimento as articulagées entre imagens, conecta a sensibilidade ao pensamento até entdo descontinuados da histéria oficial.

Petrificada, a historia mailscula ndo acolhe tais fissuras, mas € sutilmente sofrida por elas, quando nos botamos a cosé-las.

A imagem da aranha que tece suas tramas e redes invisiveis, esse animal silencioso e sensivelmente vibratil, & extensamente
trazida pelas poéticas femininas e feministas. Aqui € o encontro com o presente de quem atravessa memoarias transpessoais de dor
e morte, mas também de prazer e vida. Sinto na liberacdo dessa imagem, um povoamento de fluxos afetivos, eroéticos, sexuais que
chegam a devolver outros sentidos a vida®!. A minuciosidade da linha que, raivosa, fura uma superficie e alimenta a forca de resistir

a anestesia de dias de desanimo e clausura, sustenta a memoria de que ha muito por vir e ainda por fazer.

Enquanto trabalho com linhas, matérias desconsideradas pelas poéticas tradicionais de arte, retomo a forca que me foi
retirada, das conexdes enclausuradas dentro da minha corpa das inUmeras mortes cotidianas que me senti ritualizando enquanto
bordava. Olho para o espaco de trabalho e criagcdo do meu entorno: plantas, ervas, insetos, a presenca de minhas amigas e amigos
de luta, dois gatos que afastam as energias pesadas de minha casa, incensos, uma imagem do Preto Velho que ganhei em Belo

Horizonte, um tapete com bordado de passaros e de Ganesha, minhas cachacas reunidas, frutas, o café e o pdo. Lavando e

81 “Socialmente, uma mulher ndo deveria falar da morte e, menos ainda, das sombras. Quando o faz, rapidamente adentra um espacgo simbdlico interdito e
transgressivo, habitado no imaginario por bruxas, mulheres fatais ou monstruosas” (TVARDORVSKAS, 2013, p. 31).
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enxugando as loucas diariamente com agua corrente, lembro do cotidiano de minha vé que bordava as semanas em panos de prato,
seu trabalho que, segundo ela, “dava um trocado” para acrescentar a aposentadoria de merendeira escolar. Lembro que, além de
minhas proprias memodrias, o cotidiano e cada fresta da vida vem se refazendo como um ato politico de mulheres, onde o pessoal
se torna politico e conhecimento digno de espaco de difusdo e disseminacdo para outros que, muitas das vezes, partiu de um

micromovimento alimentado a quatro paredes.

O bordado no papel vegetal nas fotografias que atravessam o caminhar performativo, também inscreve o tempo como um
processo juridico que se arrastou impune pelo seio de minha familia e encontra o presente das corpas que recebo, através de
informacdes cientificas, os numeros dos dados de violéncia dessa cidade. Essa corpa aranhuda, performeira e bordadeira debruca
seu corpo junto a uma linha e com ele, o fia. Nesse ato, encontra uma velha com uma crianca que tateiam juntas o destino, refazendo
espacos de saberes que nao Ihe pertencem, e que vem sendo transmitindo por tempos longinquos, imemoriais. O papel que se fez
aliado aos discursos que possuem legitimidade de fala e de pensamento através da escrita, encontra no espaco entre a fotografia e
o bordado uma materialidade distinta onde possa se diferenciar desde onde esté instituido, de modo que, em si, cultive a auséncia

de talentos constituidos, de canones ou de qualquer tradi¢éo balizadora com a arte, com a histéria e com a memoria.

Uma das propostas de se ater ao testemunho nédo é estar estranha ao feito, distinta dos fenbmenos processuais como na
terminologia juridica dada ao termo, é tornar-se vulneravel perante o outro em estado de presenca e interacdo e assim deixar que
essa conexao aconteca sem forcar uma situacdo de empatia, € incluir-se no jogo de fazer parte comum das pecas processuais da
performance e saber-corpo que joga e que dispde de algumas estratégias para iniciar tal relacdo. Esse outro que poderia ser
interpretado como um problema de como se chegar a criar uma relagdo com um desconhecido, € quem faz acontecer vibracfes de

toda ordem, desde a mais violenta até a mais intensificadora de alegrias.
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O conceito de testemunho?®? relaciona-se ao fato de testemunhar diretamente um acontecimento através do estar presente
em um tempo-espago comum a este mesmo acontecimento, mas também, ao narra-lo, € colocar-se no ambiente externo ao evento,
viver o paradoxal entre o sentimento e o0 momento de distanciar-se do fato, produzir uma possivel saida a dor e ao sofrimento.
Durante toda a pesquisa, propus-me a escutar mulheres em suas memorias de ir e vir na cidade e também aquelas que trabalhavam

na rede institucional, que chamo na pesquisa como acdes de ato-testemunho.

O desconhecido pode vir como um acontecimento violento, e, paradoxalmente, como um encontro de poténcias; falando do
processo artistico, a artista clama por esse desconhecido que iré coloca-la em xeque. O encontro a que me proponho ao me propor
ser testemunha — perguntar algo a alguém sobre sua histdria, perspectiva ou vivéncia —convoca-me a testemunhar algo que quebre
o siléncio, alguma histéria ndo contada, algum arquivo escondido num encontro-lugar com um desconhecido que potencializaria a
fala, a denuncia, as atitudes e estratégias de auto-defesa e protecdo se dando através de gestos minimos e imperceptiveis das

paisagens relacionais que vao se formando através desse ato.

Se relatar o espaco é uma maneira de criar uma lingua, e caminhar parece se tornar um espaco de enunciacdo, andar e
relatar essas conversas em diferentes espacos da cidade € uma dupla enunciacdo do movimento que pode expandir varias linguas,
além de propor outros alfabetos e sintaxes de resisténcia e de forgas ativas e criadoras que emanem também das ruas como um

espaco de liberdade de reterritorializacao da existéncia através da fala, da conversa, do encontro e dos afetos entre as corpas.

A Corpa-Testemunho desdobra os audios, as imagens arquivadas e, mais que isso, encorpadas em seu processo, 0S
transforma no documentéario performativo da performance seguinte, Em Busca da Deusa Canibal. Nessa nova corpa escultura,

atenho-me as inimeras memorias de violéncia doméstica que sdo o presente que recarrega o afeto corporal. Com varias facas

82 Testemunhar € uma maneira de ver e escutar que requer a aceitacdo da inadequacdo, a renlncia ao desejo de dominio, pois, como a teérica do trauma
Cathy Caruth discute, ser testemunha de uma verdade do sofrimento por um evento trauméatico é testemunhar a incompreensibilidade desse evento.”
(DEUTSCHE, 2009, p.180)
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apontadas para fora, intento desencadear o canibalismo da propria existéncia através da dor das lesdes corporais e das mortes por
feminicidio das brasileiras para converter o objeto numa atitude de inspiracdo punk e transfeminista. Junto com Gilma, em seu atelié
em Rio das Ostras, desenvolvemos uma forma que elas pudessem ser transpassadas mantendo a firmeza da direcéo das facas.
Utilizamos espuma de densidade 33, e a encapamos com um tecido preto com lycra, onde Gilma abriu pequenos buracos ao longo

da peca e através desses, as facas seriam transpassadas sem rasgar o material.

Esse material-armadura incitou-me a percorrer mais a cidade, a adentrar suas noites e fotografar as ruas e situacdes que
ainda nao tinha visto, a viajar para outro pais, a participar de um festival de arte e ativismo. Esse material incita-me a trabalhar a
dimensao do audio com as imagens do video. Esse material tornou-se meu duplo que assimilou todo percurso de vulnerabilidade na

cidade e o encorpou na materialidade do audiovisual e dos contos que trago em seguida em forma de imagens- testemunhos.

Link para acessar o arquivo do video:
https://drive.google.com/file/d/1QXjmdGEMZD28RfB8dLopKg7B3MuYB2iJ/view?usp=sharing
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Em Busca da Deusa Canibal

Figura 14 — Atelié da Gilma, Rio das Ostras, RJ, 2018.
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Foto: Arquivo Pessoal.
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Tecer Contos
com tecidos despedagados
Transmuta-los

em imagens-testemunhas
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5.1 Habitat

Pego uma van em direc&o ao bairro Costa Azul. E noite e pretendo ficar entre duas a trés horas na rua. Estou ao norte do Rio

de Janeiro.
Cidade?
Rio das Ostras.

Na van, poucas pessoas entram. Em seu painel principal um adesivo veicula uma mensagem evangélica: Deus esta no
Controle. Lembro de me atentar em qual terreno estou pisando. A cidade vinha se evangelizando visivelmente nos ultimos tempos,
quase que em um paralelismo com o que vinha acontecendo reptilianamente na politica brasileira. Reflexo da bancada
governamental se religando estrategicamente a formas religiosas contemporaneas e ao poderio militar; utilizando-se dessas formas
em suas bases de articulacdo e ocupacdo dos espacos publicos. Nao tinha dimensdo o quanto isso ja estava estruturando, as

sombras, um exército teolégico em mentes mais vulneraveis.

A RJ-106, ou Rodovia Amaral Peixoto, que liga a RJ-104, no municipio de Sdo Goncalo, a BR-101, no municipio de Macaé,
corta Rio das Ostras, passando por dentro da cidade. E onde se concentra boa parte do comércio e movimento locais. Fora desse
perimetro, sua caracteristica residencial resguarda um suposto tom de acolhida entre os moradores. Suposto, porque muitas casas
sao de veraneio de pessoas que moram na regiao serrana, a desocupacéao das propriedades é uma constante na cidade e da um ar
de vai-e-vem ao fluxo urbano. Percorro essa Rodovia no seu trecho ndo muito longo, cruzo a ponte e decido saltar logo em seguida.
Sua avenida principal € entrecortada por uma passarela de arvores e inflorescéncias, um caminho colorido e amoroso em direcéo a

praia mais frequentada da cidade. Também h& um corredor onde as pessoas caminham e fazem atividades fisicas. Decido ir por la
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porque normalmente € onde é possivel encontrar pessoas haquela hora, em torno das 21h. Mas naquele sabado o bairro estava
vazio. Nao encontro quase ninguém nas ruas. Alguns bares abertos, passo e entreolho o publico, majoritariamente casais, héteros
e homens solitarios. Ressalto que a Prefeitura havia proibido os bares de ficarem abertos depois de 00h, por questbes de
“segurancga”. Continuo a caminhada, ainda sem pretensao de chegar a algum lugar especifico e por acreditar que mesmo em cenarios
hegemonicos nada € tdo homogéneo quanto parece. Um vento forte comeca a ameacar uma intencéao de chuva. Mal deu tempo de
rever o trajeto e tomar uma decisdo quando em alguns minutos comecou a chover muito forte. Estava com uma sombrinha pequena
(e quebrada) e me esgueiro pelas laterais da calgada. Lembro-me que tinha visto um bar aberto no inicio da rua principal e encorajo-
me a dar meia-volta, penso: hoje, nada vai me embarreirar! Decido que minha pesquisa é atravessada por esses acontecimentos
imprevisiveis e acidentais e acho engracado o primeiro dia esta sendo justamente dessa forma — a agua novamente estava se
incorporando ao meu percurso, escorrendo fortemente pelo chdo afora. Vou caminhando de volta. Meus pés encontram-se

encharcados quando chego neste bar que, em condi¢des de escolha, ndo entraria.
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Figura 15 — Bar Habitat em Costa Azul, 2018, Rio das Ostras, RJ, 2018
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O nome curioso, um primeiro enigma talvez? Penso, tentando dar conta da timidez e da ansiedade que era iniciar um contato
com desconhecidas. Passo mentalmente um dos ensinamentos antigos das ciéncias bioldgicas: Habitat. Termo encontrado
principalmente nas ciéncias ecoldgicas, guarda uma relagdo com comunidade e 0s seres que convivem entre Si € com Seus recursos
naturais de maneira adequada, um lugar de pertenca”. Mas a principio, apenas um ponto de paragem acontecia, nada estava
garantido. Iria beber e comer algo, esperar a chuva passar para dai decidir novos rumos. O garcom rapidamente veio até a mim,
peco pra ficar do lado de fora por conta da minha roupa encharcada e porque, no fundo, estava resistente a entrar. Sento durante
alguns minutos e relaxo um pouco. Na minha mesa, umas goteiras comegcam a formar pequenos fluxos que escorrem pelos vieses
da mesa. Um pensamento sem jeito me atravessa: a agua tudo ocupa. E depois, infiltrada, arredia a penetracdo no solo
impermeabilizado pela manta asféltica, aquelas aguas subterraneas talvez formassem os aquiferos imperceptiveis aos olhos,
movendo-se debaixo de nossos pés, escorrendo e abrindo vielas dentre seus proprios vazios e por entre limites impensados. Eu
molhada, chdo molhado, a pesquisa umedece 0s escritos por onde é passagem. Pressinto, hoje, que havia certo ritmo nessa imagem.

E uma estrutura de um hexagrama acolhe uma sensacédo de angustia:

K'an/ O Abismal (Agua)

Pensar em desistir da luta € um grande perigo.

Mantenha-se firme.

Uma gota na minha cabec¢a e um sinal de mudanca de fluxo no programa. Decido que é melhor entrar. Avisto uma pequena
mesa que daria para me abrigar em dire¢do ao habitat seguinte. O cenario é dantesco (em referéncia aos botecos que frequento):

palco a frente no canto direito, uma enorme bancada de atendimento ao seu lado, saldo em grandes proporg¢des, luzes coloridas e
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muitas mesas espalhadas. Grupos de pessoas reunidas, algumas mesas menos ocupadas e ao meu lado uma dupla de mulheres.
A sensacado de poder percorrer todo o olhar por todas as mesas, objetos e pessoas imprime um tom ficcional ao que me rodeia,
tenho a liberdade de olhar e imaginar sem ser vista. Ao longo do tempo, essa velha tatica de superioridade no encontro com outro
se revela como uma grande ilusdo quando, interrompida no meu devaneio, rapidamente veio o gar¢com, que ja devia estar me fitando

do outro lado, retomar a conexdo com o espaco:
— Ja escolheu?

Trocamos algumas conversas depois do susto que levei. Peco um vinho e um caldo pra aquecer o coracdo e dar coragem.
Durante esse processo de ingestdo deixo que a musica recarregue com outras cores a atmosfera labirintica que estava imersa
naquele instante. Sou movida internamente por um coro vocal, quase todos que estavam no bar comeg¢aram a cantarolar uma balada
sertaneja. E importante dizer que ndo compartilhava até o momento desse estilo, acho-o inclusive muito vinculado aos ditames do
capital, o que ndo acrescenta sutileza sonora a uma composicdo musical, mas, naquele dia, fui tocada por aquelas vozes, que
pareciam viver o que cantavam e que, sem querer, faziam-me pensar sobre a histdria e a performance que ja estava acontecendo

naquele microcosmos:

“Vou beijando esse copo, abracando as garrafas
Soliddo é companheira nesse risca faca
...eu 't0 largado as tracas

Maldito sentimento que nunca se acaba.” (Zé Neto e Cristiano, 2018)
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Penso em quantas vezes desejei ficar num bar enchendo a cara sem ser incomodada. Mosca! Tento minimamente meditar
no entorpecimento, mas um alvoroco de lembrancas, referéncias e cheiros embaralham meu desejo de esvaziar as intencdes de
como iniciar a conversa. Fico excitada com o como vai se dar a acdo. Como? O mapa da performance aparece rapidamente como
imagem na minha meditac&o alcodlica. Questiono véarias vezes como chegar e realizar a performance, mas a cogni¢ao é desmontada
pela propria fruicdo produzida pela acdo. Relaxo, ouca a musica e aguardo o momento de abertura para iniciar a acdo com a dupla
de mulheres que esta ao meu lado. Quebro a regra da mulher estar s6 pelas circunstancias presentes. Quando os musicos fazem

um intervalo, caminho até a mesa, cumprimento e fago a pergunta, assim, bem direta, sem rodeios:
— Sei que ndo estdo sozinhas, mas como é andar sozinha em Rio das Ostras?

Uma das mulheres (X) ndo mora na cidade, mas falo que isso ndo se constitui um problema para conversarmos. Um dialogo
inicia-se entre nos trés e, logo, acionam a sensa¢ao de medo, ao ouvirem relatos de que ndo é facil andar por ali e, por isso, evitam
fazer. Estdo sempre acompanhadas na cidade, mas afirmam que no Rio ndo, no Rio é diferente. Andar sozinha significa para X o
constrangimento, a vergonha, significa estar a espera de alguém, mas quando acontece - principalmente quando briga com o marido
- € um momento de contentamento e alegria. Conversamos sobre a liberdade de ao menos desejar sem se importar com 0 que nos
prende, assim como passaros que escolhem voar de uma arvore a outra. Entre histérias de bar, fiquei todo o intervalo do show ali
conversando. Quando a musica voltou a tocar, peguei minhas coisas e fui pagar a conta. Entre historias de bar, fiquei todo o intervalo

do show ali conversando. Quando a musica voltou a tocar peguei minhas coisas e fui pagar a conta.

A chuva havia passado, meu corpo estava umido e a garganta quente de papo e vinho. Vou em dire¢do a rodovia pegar uma
van. Me sinto também senhora de si, do jeito que a noite gosta. A cidade mostrou-se mais intrigante naguele momento, sinto vontade
de percorrer mais, mas olhar o relégio e ver a 00h mudou meu registro do programa naquela noite. Andar sozinha a partir de outros

trajetos parece que tem relagdo com uma liberdade provisoria. A primeira noite de saida a gente nunca esquece.
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5.2 Feirinha
Esse é o encontro com Raquel.

Antes de chegar ali, havia me encontrado com outro grupo de mulheres em um ponto de dnibus proximo. A conversa foi
rapida, quando sentia que podia mais. Eram trés mulheres. Uma me respondeu somente com uma palavra: — Pesado. E foi a
primeira vez que alguém me respondia com uma... qualidade de movimento, talvez? — como é andar s6, podem me dizer, por favor?
Isso de ela dizer sobre o peso, trouxe-me outra sensorialidade para a performance onde eu reconhecia a sensacédo partilhada da
densidade do ar que eu atravessava quando me propunha o jogo de caminhar sozinha pela cidade. E, consequentemente, o cansaco

gue vinha dessa tensao pds-caminhada. Nesse dia, particularmente, estava bem exausta.

Chego a passos lentos na Rua da Feirinha. Era quinta-feira e a encontrei com um bebé no colo acompanhada de mais dois
adolescentes numa barraca de crepe suico. A rua da Feirinha € assim: um corredor estreito longo com barraquinhas de comida e
com pouquissimos artesanatos locais, imperando o comércio de produtos coreanos. Fica proxima a rodoviaria. Sempre ouvi muitas
histérias de roubos ali naquele pedaco a noite, nunca entendi muito bem, ja que € um ponto bem central na cidade e, como disse,
cheio de barraquinhas de comida e presentinhos chineses. Mas resolvi virar aquela noite ali naquele canto na esperanca de que, as
21:30h, ainda estivesse com gente circulando, comprando comidinhas e dando um rolé local. Minha surpresa naquele dia foi
encontra-la totalmente vazia. Apenas duas barracas com vendedoras mulheres e todas as outras fechadas. Nao sei se era pelo frio
ou pela natureza silenciada dessa cidade. Senti-me meio fora do lugar, como se tivesse atrapalhando a ordem no ambiente, apoiada
pela falta de movimento local. Esse efeito de “sem jeito” que a cidade exercia sobre mim me fez encarar mais fortemente o que tinha

ido fazer ali.
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Ao longe, um homem me olhava estranho, depois descobri que era o seguranca pago pra dar um suporte aos vendedores.
Em varias ruas da cidade, em bairros “mais para dentro” vemos esse tipo de servigco acontecer. Um apito, um homem na bicicleta

avisando que esta tomando conta da rua, uma espécie de seguranca particular ou o prototipo de uma milicia, talvez.

Considerando que as milicias nascem em contextos de afastamento da presenca do Estado, mas estando intimamente
relacionadas a ele, realizam, inicialmente, o controle da populacdo de um determinado local, depois ganham terreno e partem para
coacdo, subornos para obtencao de lucro como motivacdo de estarem ali no territorio, aliadas ao discurso de legitimacdo com base
na protecdo dos moradores. Tem gente que diz que as milicias ndo chegaram em Rio das Ostras, mas sabe-se que, na prética, ja

exercem seu papel ha muito.

Raquel estava sentada. Eu cheguei perto, assim sem titubear, um pouco direta demais talvez, interrompendo o minimo de

distancia confortavel que poderia haver entre desconhecidas iniciais. Assim, lancei a pergunta:
— Como é Andar S6 em Rio das Ostras?
Ela ndo entendeu muito bem, entéo repeti:

— Como Andar Sozinha em Rio das Ostras?
— Mas vocé quer saber por qué?

— Pergunta bem aberta, me fala o que acha disso, pode me responder o que quiser, imagina o que quiser...
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Figura 16 — Rua da Feirinha em Rio das Ostras, 2019.
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Nesse momento, o filho dela interrompe o dialogo, meio sem paciéncia, para avancar na resposta. Eu peco para ele deixar
que ela responda, que era “a vez dela”. Entdo, rapidamente Raquel respondeu e desenrolou uma longa conversa de cumplicidade
com aquela questdo, como se ela tivesse atravessado o tempo e me confidenciasse algo guardado da experiéncia junto aquela

cidade que nunca ou ha tempos néo havia sido revelada a ninguém:

— E muito ruim. Eu gostava de andar sozinha. A gente saia sem problemas. Quando era menor n&o tinha essas coisas. A
gente ficava na rua de dia e a noite, assim, por nada, nossos pais nem ligavam, ficavamos soltos. Hoje é impossivel. Hoje é
impossivel. Eu t6 aqui agora, sentada no banco, mas t6 de olho nas costas, qualquer coisa levanto e saio correndo! Eu ja ndo ando
a noite por nada nesse mundo, nem deixo meus filhos andarem. A gente sai daqui e ja peco um Uber pra ir embora, ndo damos

bobeira.

Penso na possibilidade da nossa conversa ndo acabar ali, também pela fisgada que aquela impossibilidade me causou na
corpa naquele momento, e também, para quem sabe, juntas, pudéssemos encontrar solucées dessa prisdo de medo de andar a
noite pelas ruas. Parece-me que o 6bvio s se torna 6bvio quando ouvimos de uma boca que ndo seja a nossa, coisas gue pensamos
e sentimos, a confirmacdo de uma sensacao ou intuicdo comum a uma experiéncia. Um instalo me veio: Ei, j& estamos na rua! E
assim, sem ninguém, batendo papo, a toa, sentadas na cadeirinha. Falo com ela isso, ela concorda. Raquel foi relaxando e me
contando sobre sua filha pequena, inclusive a amamentou ali enquanto falava sobre suas peripécias. Eu também fui ficando mais a
vontade, peguei uma cadeira e sentei. Foi a primeira mulher, desconhecida, a quem contei que estava gravida, ja que a barriga nem
pensava em aparecer. Como de costume, mulheres falam de suas experiéncias de maes para outras, aconselhando-as. Ouvi
pacientemente suas dicas e situacoes vividas, algumas de impoténcia diante do marido. Raquel achou que eu ndo deveria estar
naquela hora na rua. Falo com ela que seria a Gltima com quem conversaria aguela noite, jA estava cansada e com os famosos
enjoos de inicio de gravidez. No entanto, compartilho com ela a minha satisfacdo de estar tendo aquele papo. Realmente aquilo me

causava satisfacéo e alegria. Falo sobre o meu trabalho e como venho gostado de encontrar mulheres. Ela me conta as historias do
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seu trabalho na rua, mais que a correria, a enalteco pela disposicdo em articular todos os produtos para cozinha ambulante que ela
monta na Feirinha diariamente.

Raquel me diz que meu trabalho é muito importante. Fico agradecida que possamos nos reconhecer mutuamente. Pergunto,
ainda, no final de tudo, qual seria o gesto que responderia a pergunta que fiz no inicio da nossa conversa. Com o dedo indicador e
o do meio ela demonstra o gesto, fala que é de Jesus, paz amor, pois 0 mundo precisava disso. Lembro ainda de que poderia ser 0
mudra de Ganesha, o deus hindu, que evoca bondade e sabedoria.

Despedimo-nos.
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5.3 Em Busca da Deusa Canibal

ME DESONRO. Me desalinho a subserviéncia, por nédo ser dona de nada nem de ninguém, melhor: na relacdo me refaco por
entres vaos, abismos, acessos. Prepararei um unguento cruel para curar dos usos abusivos e violentos do inimigo de mil-faces; nele
colocarei as partes mutiladas de meus réus, ndo para deles absorver, mas para lembrar-nos de que esses fascismos alimenta as
mentes até hoje e as entranham de desejos mais insinceros sem que percebam que seus fragmentos sdo como cortes de laminas
gue atravessam 0s corpos. Quer saibam ou nado, estamos parcialmente presos ao aparelhamento colonial politico-religioso
repressivo, a sociedade patriarcal com seus padrdes morais e controladores de conduta, as esperancas messianicas disfarcadas, a
retdrica da intelectualidade, aos vicios da burocracia, ao uso do outro para ascender nas expertises da vida. ARRRRRGH!!! O que
vem de fora é exteriorizado, as facas apontam o sentido contrario da direcdo que um dia se voltaram para dentro, brilham a
constelacdo dos afetos represados. Um mantra da insurgéncia assombra a mascara desse topos social: Antropofagia do fora,

canibalizar o antropos, animalizar o canibal que habita as veias latinas.

ME AFASTO. Saio das cartografias de Rio das Ostras em direcdo a Montevidéu, no encontro de Arte e Ativismo. La sinto o
frio, as redes poéticas de liberdade e de apoio, no entanto, também, o alto indice de feminicidio. Lugar frio, reflexividade europeia.
A arte nesse momento ndo se sustenta, como ndo se sustenta a vida diante de uma catéstrofe coletiva. Encontro com Rai, m&os
tatuadas de amor, corpa ferida e relutante, mas alegre! Produtora de mao cheia que alimenta nossos coracdes de entusiasmo e
histérias; mais histérias se enredam nessa fiacdo de encontros. Nos fazemos coletivas naquelas ruas. Uma so ja é coletiva, ndo é
mesmo? Vérias, formam uma manada de elefoas vorazes, tigresas afiadas, cobras do deserto. Nos transmutamos em seres

invernais durante aqueles dias.
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Figuras 17 — Em Busca da Deusa Canibal, Ciudad Vieja, Montevidéu, 2019.

Fonte: Fotografia de Viviane Artigas.

Caminho com minha armadura pela orla de Ciudad Vieja. Ja tinhamo-nos sido paradas por policiais numa rua do centro chique
de Montevidéu, tivemos, entdo, de desviar a rota para evitar de sermos pegas. Na viagem de ida, vesti minha pele de cordeira timida.
Transportei minhas facas despachadas pelo boing 747, por sorte ou bruxaria, ndo fui descoberta. Isso foi motivo de muitas piadas

durante o evento: as famosas cutillas de Marcela... Penso, caso fosse, prepararia um jantar para a alfandega cuspindo as cascas

101



das feridas ja engolidas ha muito; ficariam paralisados sem ter o que dizer, porgue € isso, sem delongas, as fronteiras impostas nos

impedem de amar; a fronteira ndo € a lingua afiada e, sim, o medo do confronto.

Na orla daquele mar-rio de cor amarela esverdeada e ondulacdes constantes produzidas pelo vento que bate cortante em
Montevidéu, deixo as facas riscarem o ar e tocarem os olhos de quem quer me ver passar e carregar “s6” aquela armadura. Por
gue nédo se indignam também? Por que simplesmente desviam com medo, fechando-se na bolha da sua prépria autoprotecdo? Em

Busca da Deusa Canibal € um ato antropofagico de agressdes vividas, também um grito em siléncio de nossas rasgaduras!

Um homem do outro lado da rua grita e pede um abraco; faco um gesto para que venha e me abrace, ele entéo ri. Acho que
nao leva a sério a proposta e se afasta, ou, simplesmente, acomoda-se. Continua sua caminhada ordinaria. Aproximo-me de um
outro e este me ignora, assim atravesso a kinesfera masculina, com pouca ou nenhuma adeséo naquela cidade que, a primeira vista,

mostrou-se aberta e simpatica.

Mais a frente, encontro uma dupla de lavadores de carro. Com eles estabelece-se um jogo entre a estranheza da imagem e
seu contexto de rua. Cercam-me e aproximam-se. Sinto-me como naqgueles filmes norte-americanos em que o personagem principal,
branco, entra num gueto da cidade em que desconhece e ali tenta forcar um contato; um certo ar de intimidacdo paira entre nos.
Gosto das suas corporeidades, como o quadril se projeta a frente de seus corpos magros em meio aos cabelos grandes
desgrenhados. Percebo que me encaram, ndo € com um olhar de curiosidade. No momento, tenho medo que se aproximem e tirem
“A Cutilla” de mim e me ameacem com essa arma. Passam a inquirir-me sobre elas, fico um tempo parada, encarando-os, depois
percebo que ja ndo conseguiria reagir caso partissem para cima, entao desvio o olhar, recuo na presenga naquele territério e continuo

a caminhada. Ainda estremecida pelo encontro, paro em frente ao mar.
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Figuras 18 e 19 — Em Busca da Deusa Canibal, Ciudad Vieja, Montevidéu, 2019.

Fonte: Fotografia de Rai Torterolla.

Percebo a conexao entre as duas derivas, a de Ostras e de Ciudad Vieja. A vista estonteante e um ar sereno de um lugar de
repouso. Ha nessa estranha linha divisoria do horizonte, um limite entre a liberdade de respirar através da membrana agua e a

tensdo em atravessar o bergco onde as primeiras formas de vida se desenvolveram. Teriamos realmente evoluido no estagio de vida
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em que nos encontramos ou 0s tempos que dizem que nos separam dos seres mais simples, na verdade, alertam: olha para nads,

tens muito o que aprender!

Chego em Ostras para realizar a performance novamente, mas agora iria filma-la. Diferente do Uruguai, aqui decidi ficar mais
tempo olhando as pessoas, parando nos lugares, me deixando ser vista, ao invés de fazer uma deriva com a ambiéncia da cidade.
A cartografia de Rio das Ostras, ja mais intima, pede para que eu pise de forma diferente. Muitas pessoas caminhando pelas ruas,
um movimento popular pelo Centro imerso no cenario de compras de fim de semana. Meus ouvidos estariam mais sujeitos as
interferéncias de falas, risos, onde na intimidade com a cidade poderia estar mais porosa aos murmurios dos julgamentos alheios.

Entdo, no dia 20 de setembro de 2019, comeco a performance Em Busca da Deusa Canibal na cidade que a inspirava.

O combinado junto com a dupla que estava filmando é que fariamos trés pontos: Centro, bairro Ancora e Costa Azul,
terminando a acdo no mar, assim como foi em Montevidéu. Foram muitas respostas que tive nos dois primeiros trajetos, que

precisaram ser interrompidos antes da chegada ao mar. O que aconteceu, falarei mais adiante.

A caminhada € lenta, deixo que a escultura seja digerida pelos olhares, opto pelo encontro olho a olho com as pessoas. Muitos
davam uma meia risada quando eu passava, comentavam algo, mas quando eu retornava para um contato mais intimo, a reacao se
modificava. O rosto cara a cara era um encontro com a morte. Gostaria que sentissemos esse entre como algo que ndo pudéssemos
mais mascarar, nao mais esconder um do outro, afinal somos uma sociedade e precisamos falar sobre as violéncias que nos
acomete. Era um encontro que tinha o tamanho de muitas vidas, o tamanho de anos imemoriais. Ocorreu-me um cansaco, um peso
em prosseguir, mas continuava, como se tivesse atravessando um portal. Nao pensava que fosse acabar ali, eu era apenas uma
corpa-testemunho, uma transferéncia de histérias. Alguns olhares de homens ndo me incluiam na sua visada. Gostava de ver isso,
lembrei-me do exercicio de olhar o infinito, pude me transformar numa performer que mira bem longe, nada esta acontecendo a sua

volta, ela cria o espaco a sua volta: a rua € uma cena da vida real. O primeiro encontro mais diretamente interativo foi com um
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palhaco frente a frente. Pensei que, para além do motivo que me levava estar ali, acontecia um encontro com uma tradicdo de
séculos. Aquele palhaco das casas Bahia e a performer frente a frente, o riso e o choro, a palavra e o siléncio, a maquiagem perfeita
que cobria o rosto e a borrada que marcava os olhos, deram-me uma suspensao por alguns segundos, até que, apds evocar o riso,
ele perguntou, ainda com a mascara nos labios: — O que € isso? A graca daquele encontro talvez tenha sido a mesma da pergunta

gue me fez amar e me entregar a arte: — O que € iSso mesmo?

Bem, os préximos passos foram de muitos encontros, muitas pessoas desviaram seus trajetos costumeiros quando se
depararam com aquela roupa. Surpreendentemente percebi homens que me olharam nos olhos quando eu parava. Alguns
expuseram uma reacao de vergonha. Quando alguma reacdo acontecia, ndo insistia muito, continuava a caminhada pra abrir um
espaco naquele tempo que surgia entre nds. Meu peito comecou a arder, a introspeccao foi aumentando com o tempo e a roupa
parecia que nao existia mais. Jovens me deram apoio, falavam que era isso mesmo, que tinha que fazer algo sobre a violéncia contra
mulheres. Um homem contestou: — P0, assim n&o, violéncia contra mulher desse jeito com um monte de facas? Tinha que estar

toda armada? Eu era essa corpa dupla.

Entrei numa feira do centro e resolvi ficar nos cantos onde tinha uma arvore, ali olhei e fui olhada de longe por todos. Veio
uma mulher evangélica em minha direcdo, reconheci pela indumentaria, ela me confessou: — Isso é muito forte. Gostei. Uma dupla
de mulheres juntas revelou a equipe de filmagem que uma amiga estava passando por situacdo de violéncia, com dificuldade de
fazer os tramites da denuncia, de ir a delegacia e de seguir tendo uma protecdo e um apoio, as coisas estavam muito lentas, elas
disseram, e, caso conseguisse, havia todo um caminho correto a ser seguido que elas ndo estavam conseguindo acessar como
cidadas. Os companheiros que estavam comigo deram razéo a elas, pedindo para que ndo desistissem de apoiar a amiga no
processo de denuncia. Um homem com uma mulher e uma crianga vieram em minha direcao e ele ria, perguntou se era de verdade,

encostou na faca, viu que era, eu me afastei um pouco naquele momento, fiquei receosa dele se intrometer mais e se machucar.
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Quando ia virar a esquina, me deparei com uma dupla de mulheres, uma delas repetia a pergunta sem parar. — ISso € um
protesto, né? Eu fiquei na frente dela sem dizer nada, mentalmente pairava o siléncio na confianca no que ela tinha sentido.
Emocionei-me pela sensibilidade dela. Ela também, falou: — Nossa, me arrepiei toda! Ela também, falou: - Nossa, me arrepiei toda!
E se emocionou junto comigo. No fim, entrei na proxima rua menos movimentada para terminar a agdo no Centro, antes, encontrei
com um homem, parecia um morador de rua. Aquele encontro foi tdo inesperado. Fez questdo de ficar me olhando muito olho no
olho, e entendi que era a rua me respondendo. Como se ele representasse aquele lugar que, realmente ndo sei o0 que €, na sua
crueza mais cotidiana. Vi muita simplicidade, uma recepc¢ao singela, tentei agradecer de alguma forma nos meus pensamentos e no

olhar.
Percebi muita empatia pela acdo naquela paisagem do Centro.

Segui para a Ancora, um lugar desconhecido a n&o ser pela minha entrada la nas caminhadas noturnas. N&o sabia muito bem
onde as pessoas se concentravam, mas resolvi parar atras do Centro de Cidadania, depois de um combinado com a equipe. Ja
estava bem cansada depois daqueles 40 minutos de caminhada, mas decidi fazer um pouco ali, antes de ir para 0 mar. Vesti a roupa
novamente. Olhamos no entorno, algumas partes da rua bem vazias, combinamos de eu subir a rodovia e descer em outra rua para
dar uma volta. Quando subi a rua e apés dois encontros, um com uma mulher que ria da situacao e outro com um vendedor de
oculos que perguntou se eu estava vendendo facas, avistamos uma feira. Decidi entrar um pouco la. Bem, feira em bairros menores
€ uma comunidade proviséria também, muitas vezes é uma decisédo da propria em té-la ali, fui percebendo isso com as falas. Logo
que fui entrando, senti que ndo era bem-vinda, queriam me expulsar da feira. Era uma feira estreita, ndo tinha onde passar e a
escultura competia com 0 espacgo seguro que eu pudesse transitar sem que ninguém se machucasse. De mulher denunciando a
agressao, passei por mulher que agride. Nao tinha dimenséo o quanto naquele momento invadia um territério de uma forma violenta.
A performance devorando seus significados, fazendo surgir outros, canibalizando a experiéncia anterior e a transformando em outra

coisa, o inverso da mesma talvez, seu sentido paradoxal. Algo que néo estava ainda nem digerido e aceito por mim. A sombra se
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manifestava na cartografia naquele momento da deriva. De riqueza dos tropicos, muita cor, muito cheiro. Muito sabor. Quando entrei
ali, me deparei com um homem vendendo abacaxis, fiquei perto e o encarei, ele meio desconcertado com uma faca de cortar e
oferecer as fatias para os clientes me olhou ressabiado. Uma mulher mais a frente, gritou que era um absurdo eu estar ali, houve
um pequeno tumulto em que fui convidada rispidamente pelo “despachante e seguranga” da feira a me retirar o mais rapido possivel,
dizendo que aquela feira era um lugar de familia e ndo de protesto. Vou saindo e ele vai ligando para a policia. Caminho mais rapido
enguanto ele me fotografa. A dupla que realizava a flmagem me acompanha e vamos juntos embora. Logo mais, vemos de longe a

policia chegar. Sera que as pessoas agiriam dessa forma com uma mulher sendo violentada?
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5.4 Cartas Domésticas

Rodava de van pelo bairro mais popular de Rio das Ostras e que convive com uma série de problemas estruturais como a

falta de servicos publicos e a violéncia doméstica.
Assim,
Jé& tinha chegado a noite.

Perguntei onde era mais movimentado saltar e 0 motorista tinha falado que naquele horario ja ndo tinha muita gente na rua.
Vejo uma viela com uns comércios ainda abertos e decido ficar ali. Andei para cima e para baixo totalmente perdida e as pessoas
me olhando; sim; percebo: fui reconhecida como alguém que ndo sabia muito bem para onde ir. O limite das ruas era do movimento,
as vezes, quando virava a esquina ndo via mais ninguém, andava um pouco e retornava ao ponto de onde partia. Isso comecava a
me deixar meio agoniada e com a sensacédo de estar sem saida. Adentro um pouco mais o bairro com o0 pensamento de que nao
era possivel somente uma rua ter gente as 21h da noite. Encontro uma segunda rua, converso com algumas adolescentes na porta
da casa. Elas riem e me dizem que s6 saem por ali mesmo, ndo podem sair sozinhas a noite. Chega o namorado de uma delas,
meio vigilante, meio desconfiado, e parece que a conversa vai diminuindo o fluxo de trocas. Tento retomar o assunto a partir de um
outro ponto, pergunto o que eles gostam de fazer, se existe algum espaco coletivo por perto, mas percebo uma tenséo persuasiva
na roda. Resolvo sair e caminhar mais. Logo no inicio da rua uma mulher vem em minha direcdo, olhar fixo sobre meus olhos, de

uma forma penetrante e com uma certa docura desconfiada. Bem, penso: vou atravessar e ir até ela.

— Como Andar s6 em Rio das Ostras?
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— Que isso, como assim?

Repito a pergunta sem dar pista:

— Como é Andar Sozinha em Rio das Ostras?
Ela me devolve a resposta com outra pergunta:

— Vocé acredita em Deus?

Ja tinha ouvido essa pergunta algumas muitas vezes na minha vida, o que me irrita um tanto. E uma pergunta que ndo da
margem para multiplas respostas, a pessoa do outro lado quer que vocé acredite, caso ndo o faca, havera um contrassenso e uma
série de palavras de convencimento. Bem, mas naquela situacdo totalmente nova, senti-me sem acao, interrompida na minha

proposta de ser "a quem pergunta”. Falo meio desacreditada, meio gaguejando a procura de uma melhor resposta:

— Olha, deus para mim...se eu puder falar que existe um deus, para mim € o que faco com mais amor, isso aqui, de conversar
contigo. Dancar, pronto, quando danco posso estar com deus, depende também, porque eu acho que tem a ver com vocé ter a
intencdo de imaginar isso. Vocé gosta de dancar?

— Que danca? — ela me pergunta e continua comentando a minha fala:
— O pastor faz algumas coisas assim la na igreja, tem apresentacao.

Respondo em palavras mais abertas que é uma danca que eu crio, mas baseada em muitos gestos e experiéncias que
aprendi, € uma danca que fala dos meus sentimentos, as vezes nem sempre bons, de algum tema politico ou algo que esteja
passando pela minha vida naquele momento. A dancga para mim € onde me sinto mais viva e mais em contato com a morte, € por

iISSO que achava que podia ser uma conversa com deus.

110



Ela meio que balancava a cabeca com um tom de desaprovacédo e insatisfacdo com a resposta e de quem nédo estava
aceitando que deus era aquele a quem me referia. Repete a pergunta para mim agora de forma mais enfatica, tentando me passar

a “palavra”.

Eu também sou enféatica sobre aquilo que ja tinha respondido e volto a pergunta inicial: — Como € Andar Sozinha em Rio das

Ostras?

Nesse momento, a neta dela que estava no colo me olha, ri, jA estava meio impaciente para ir para o chdo. Finalmente, a
mulher ia se abrindo, e dizendo algumas coisas no meio da conversa sobre as atividades da igreja. Confidencia que nao sai de casa,
que so6 vive entre o domicilio e o trabalho, numa casa com patrées que a mantém ha 30 anos totalmente imersa no oficio. Uma
mulher que ndo sabia o0 que era ter amigos, sempre presa a esfera doméstica como empregada dos seus patrées. Era uma mulher

negra. Seu confidente e Unica pessoa de confianca e a quem podia contar era o pastor.

Ouco aquele enunciado, ja ndo sei o que dispor neste momento, fico sem chdo, ao mesmo tempo com aquela mulher
segurando forte minha mao, direcionando-a para baixo, bate um desterro profundo junto com uma tonteira forte: o que é néo ter
amigos e estar sO nessa cidade onde so se trabalha? Nao sei bem o que dizer. Ela continua me perguntando de deus, eu falo um
pouco do meu trabalho, no fim, aviso que preciso ir pois realmente ja era tarde. Ela fala que gostou de conversar comigo, que nunca

tinha conversado com ninguém que faz aquilo de dancar. Cumprimentamo-nos mutuamente.

Passo dias como tendo perdido o chdo. Penso em parar ali a pesquisa, ndo sabia como iria aguentar os proximos encontros,
se tinha base para aquilo, aquele momento tinha me impactado muito e me senti impotente diante da acdo da minha escuta meio
surda. Fico quase um més sem ir a Rio das Ostras e sem conseguir elaborar os afetos. Sinto vergonha. Retorno o més seguinte com
algo que talvez fosse uma resposta aguele sentimento de impoténcia. A acao se chama Cartas Domeésticas. Entrego cinquenta cartas
andnimas para desconhecidas como uma agao postal, em alguns pontos aleatorios da cidade. Como resposta a essa ac¢ao obtive o
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siléncio, entédo, diante do fracasso, ou da impossibilidade de um termémetro concreto que me trouxesse outros desdobramentos,

compartilho aqui para ser usado como um (des) programa para a¢des futuras, a quem se interessar em usa-lo.

Reescreva essa carta com aquilo que te sufoca, sem perder a ternura. Envie a uma mulher que vocé ndo sabe quem seja.

Considere-a profundamente, mas nao espere resposta.

ola
Me chamo Ldcia.

Preciso contar a vocé sobre os dias que estou nas ruas; caminhando e conversando com outras
mulheres. Morar nessa cidade e nesse pais nao é tarefa facil. Pensar em muitas coisas ao mesmo
tempo: no trabalho, nas contas a pagar, haqueles que amamos, em NOS.

“NOS” veio por dltimo, ndo por ser pouco importante, mas por sentir que € palavra acompanhada e,
por isso, transborda vida, NAO DESISTA!

Noticias tristes chegam até os ouvidos de bocas cansadas e com medo. Espero que nao esteja
vivendo um momento desses, se tiver; podemos conversar: Quem sabe algo aconteca de melhor
nesse E-C-O-N-T-RO! Pode ser um sonho ou um pesadelo - dizer mais sobre qualquer coisa ou
ficarmos em siléncio, deixando que, através de nossos olhos, toquemos o infinito buraco negro de
nés mesmas...

Parece coisa de gente esquisita ndo me conhecer e receber esta carta. Tenho acreditado que
pensamos, ao mesmo tempo, com varias outras, ai um muro de casa é s6 um muro. Na rua, o lado
de fora tem muito a ser vivido. ACREDITA!

— Arua é nosso lado de fora. E nossa pele, podemos respirar com ela sem temer. E andar
descalcas... E tomar conta da rua: ocupar e achar graca e encontrar prazer nessa liberdade.

Se puder, repasse esta carta para outras mulheres. Escreva mais 0 que eu ndo consegui aqui. Esta
carta € uma cartilha para andamos juntas e pode ser nossa lingua a partir de agora. Compartilhe a

NOVA carta COMO QUISER. QUERO muito conhecer sua nova versao, se puder, me envie ou tire

uma foto. Obrigada!! E-mail:pornosascorpas@gmail.com
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5.5 O Paraiso

Rio das Ostras cresce no ritmo da exploracao do petréleo. Rio das Ostras cai com os royalties. Duas medidas de uma mesma

porg&o. Assim posso comegar a falar de meu encontro com
Rosangela.

Diferente de outros encontros que tive através da performance, Roséangela foi quem me acolheu quando eu mesma me
perguntava: — Como Andar Sozinha em Rio das Ostras? Assim que me mudei para cidade, vivia entre Rio e Rio das Ostras,
terminando meus estudos e trabalhando, meus dias ficavam em funcédo dessa dupla moradia entre a capital e o interior. Um dia
precisei que alguém ficasse com meus gatos quando estivesse viajando e fui pedir ajuda para uma mulher indicada por uma outra e
que trabalhava numa papelaria préxima a minha casa. La estava ela fazendo piadas, como de costume. Respondeu sorrateira a
minha pergunta, disse que iria avaliar e iria me ligar, mas, em seguida, assim o fez. Eu ja ndo tinha muito tempo para pensar, deixei
a chave de minha casa com ela e, confiante de que ela iria 14, me despedi. Rosangela reagiu com surpresa, achando estranho que
uma desconhecida pudesse confiar em alguém que nunca viu logo assim de cara, e retribuiu essa agcdo com uma confianca em
dobro. Tornamo-nos amigas e confidentes de situa¢gées que me iniciavam naquela cidade, mas, no fundo, nunca compreendi muito
bem a dinamica de Ostras e foi ela quem se tornou minha profunda conexédo com aquele lugar num momento significativo da minha

vida.

Rosangela foi a pessoa que mais tive empatia e confian¢ca naquela cidade. Mulher cheia de for¢ca e coragem, tinha saido de
Campina Grande sozinha em busca de renovacgao dos ares familiares e profissionais, e, para isso, precisava arrumar um trabalho.
Também tinha saido fugida das pessoas por conta de um golpe realizado por um ex-dono da empresa onde trabalhava. Escolheu

Rio das Ostras pelo motivo que a maioria escolhia, a promessa de beleza, tranquilidade e oportunidade de trabalho numa cidade
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crescente. Antes, porém, tinha morado em outras cidades proximas, nas quais ndo se adaptou pelo pensamento interiorano que
essas tinham. Gostava da praia e de como as turistas vém e vao nesse movimento intermitente de fluxo migratorio. Gostava de
agitacdo e ruas cheias, gente conversando, e todo esse burburinho. Rosangela tinha lingua esperta e ligeira, muitas vezes
denunciava o que estava aparente...Tao logo foi dar uma olhada nos meus gatos, ela se ofereceu para trabalhar na minha casa
como diarista quando eu precisasse; eu, que nunca tinha concordado em ter uma trabalhadora doméstica por motivos ideoldgicos e
por ter vindo de uma familia de mulheres que trabalharam com isso por presséo e exploracdo social, haquele momento, cedi a
contragosto. Uma vez por semana ela ia para 14 e fazia toda a limpeza, enquanto eu cozinhava para gente. Achava aquela situacao

inusitada e sentia que ia aprender uma série de coisas com aquela mulher que foi fazendo parte de minha vida.

Ela me contava os casos das casas onde trabalhava com emprego fixo e carteira assinada. Riamos muito das situacdes que
vivia; riamos muito das manias de cada uma. Certa vez, contara de um senhor que tinha em todas as paredes da sua casa obras de
arte penduradas, e como ela tinha que tirar cada uma dessas coisas e limpar, uma a uma, fora as pratarias que sé juntavam poeira
e tempo de trabalho. E que, ao contrario do que as coisas tendiam a expressar, a casa de seu patrao vivia vazia, sem gente, o retrato
escancarado da soliddo. O que ela contava para mim, contava para ele também, nao era fofoca secreta. Rosangela era amada pela
sua espontaneidade e acredito, também, pelo discernimento que a fazia cutucar as situacdes hipdcritas da burguesia, isso também
deixava as pessoas com as quais ela trabalhava numa certa situacdo de dependéncia com ela. Muitas delas viviam algo de
semelhante, um estado de vazio perante a vida, um estado de extrema necessidade de que Rosangela estivesse perto com sua
presenca carismatica para aliviar aquele fuzué sem fim da alma. Nesse tempo, comeco a ensaiar 0 que viria a ser o Paraiso Local,
performance que descreverei logo mais. Digo ensaiar, porque foi tornando-me cada vez mais sensivel as camadas que a cidade
atravessa. Alguns outros trabalhos vém desse periodo, como A Morte do Cisne e a Abordada, todos com um sentimento de
impoténcia diante dos muros sociais daquela cidade, a anestesia e fragilidade, quase 6ssea, dessa cidade vivida entre seus

moradores.
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Anterior a isso, alguns acontecimentos penetraram-me sorrateiramente e acho que somente muito tempo depois, fui tendo

consciéncia que ja havia alguma relacdo com esse relato.

Sai caminhando para Lagoa pela praia de Costa Azul, que fica a uns dois quildbmetros de la. Enfim, gostava de caminhar pela
areia para manter minha atividade fisica em dia e porque aquela paisagem me fazia muito bem. Cheguei em casa, e hovamente
encontro Rosangela; falamos sobre salde e exercicios fisicos e comentei com ela sobre o que tinha feito. Ela me pediu, para, “pelo
amor de deus” ndo fazer isso jamais. Que é muito perigoso e, em seguida, destrinchou, numa lista falada, todos os casos de violéncia
que ela tinha ouvido e que recebia por grupos de celular. Meu coracéo apertou de tal forma que senti essa emocéo se alargar, como
se ali eu tivesse recebido, através da fala de uma companheira, o blocado na pele, a geografia invisivel que tinha entre os perimetros
da cidade. Mas ali, a Unica coisa que pensei, era 0 quanto era importante eu me proteger. Nem enxergava a possibilidade de reagir,
de buscar estratégias, de buscar coletivos, mesmo eu ja tendo participado de uma série de projetos na cidade de Vitoria, no Espirito
Santo, onde morei, e que tratava de questbes semelhantes. Naguele momento, minha memdéria se apagou, efeito do medo, e
Rosangela me deixou em alerta, vivificou a realidade que ainda nédo tinha estado em contato, justamente pelo movimento de

deslocamento e moradia que vivia entre duas cidades.

Com essa sinalizagéo, Rosangela interpGs a consciéncia de uma situagéo cotidiana de mulheres, ressaltou o contorno cruel

de ser mulher e viver em Rio das Ostras.

Anos depois, essas memorias ainda podiam ser tocadas. Aciono uma estatua viva que ndo se quer (des)mobilizada.
Carregando um balde com gesso molhado, andando e me “engessando” durante a caminhada pelas ruas do Centro da cidade,

tangencio aos poucos o perigo de perda de uma humanidade, o perigo de se acreditar num Paraiso Local.
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Como a ideia de habitar um “lugar especifico e determinado”, seja ele um corpo, uma identidade politica ou um lugar de
pertenca, pode vir carregada de sua propria aniquilacdo de poder ser, em sua multiplicidade, espaco de conflitos e disputas para

novas construcoes?

Evidencio ao longo do processo de me tornar essa materialidade endurecida, a perda de meus tracos e minha possiblidade
de respiro e troca com o ambiente sendo diminuida. Com a porosidade de minha pele sendo alterada e massificada, mortifico-me
diante do outro, a0 mesmo tempo que esse outro toma distancia de mim. Sinto a fealdade do corpo feminino sendo exposta e
rejeitada, isolada e soterrada, ao que antes era familiar e reflexo da semelhanca. Ando rapido em alguns momentos, paro para ser
observada em outros. Os poucos minutos de transformacao do gesso umedecido ao gesso pedra que se cola a minha corpa, ougo
risos, buzinas, um pai com uma crianca explicando que aquilo € arte, aplausos, olhares desaprovadores, olhares que acompanham
e sentem algo em comum, olhares que julgam. Corpas de mulheres, violentadas, transformadas em territorios de luta, de conquista

e de submisséo, sdo corpas que sentem e ressentem o que a cidade imprime a todo momento.

Tal imagem portadora de uma critica do que seja paraiso, seja ele veiculado a cultura judaico-crista, seja ele atualizado pelo
capitalismo, € um freio de recusa a vida quando essa pede passagem; é o estado de sufocamento em que vivemos diante de tantas
imagens de violéncia, e tdo poucas que escapolem ao veredicto da banalidade e da espetacularizagéo®:.

% “Uma das buscas que tem movido especialmente as praticas artisticas € a da superacéo da anestesia da vulnerabilidade ao outro, propria da politica de
subjetivacdo em curso. E que a vulnerabilidade é condicao para que o outro deixe de ser simplesmente objeto de projecdo de imagens pré-estabelecidas e
possa se tornar uma presencga viva, com a qual construimos nossos territorios de existéncia e os contornos cambiantes de nossa subjetividade.” (ROLNIK,
2006, p.2)
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Figura 20:; Pedra. Performance da artista Regina José Galindo.
T

Fonte: Arquivo Pessoal.

Registro da Performance: https://vimeo.com/313601640
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E nesse momento, enquanto transcrevo a experiéncia, vou tendo, novamente, consciéncia do horror dessa pesquisa.

Certo dia vou a casa de Roséangela, ela me convida para entrar, tomar um café e comer uma de suas delicias que cozinhava
muito bem. Conversa vai e vem e me conta um pouco mais de sua vida intima. As pegas pareciam que se encaixavam de uma forma
gue s6 mulheres poderiam compreender. Rosangela tinha sofrido ameaca psicolégica do marido em outra cidade em que moraram
juntos; se ndo fosse por sua furia titdnica de proteger-se e de enfrentar aquele que dizia ser “seu” parceiro, talvez ndo sobrevivesse.
Com bebé no colo, ele chegara embriagado em casa, ndo tinha superado a demissdo do emprego que tinha acontecido ha pouco
tempo no Banco, tampouco o assalto que passara dentro da empresa. Desvinculou-se afetivamente da companheira e do filho, e,
como se ndo bastasse, ameacou-0s, como se sua dor fosse superior a existéncia do outro, como se tivesse poder sobre a vida
alheia. No fim de seu amor préprio quis acabar com a dignidade de Rosangela, mas, como na plenitude de sua auto-defesa,

Rosangela ndo se deixou levar por esse mau encontro, ergueu sua vida e veio para Rio das Ostras para trabalhar e mudar de ares.

Assim recomec¢o as memorias desse conto, porque recomecar € um ato de coragem dessas mulheres que interrompem ciclos
de violéncia. O que mais me chamava atencdo em Rosangela era sua inteligéncia em retomar as forcas, seu esforco em perdoa-lo,

porque, no fundo, sentia uma enorme pena dele, ja ndo era um sentimento de duas pessoas que se gostavam e que escolheram
viver juntos.

Enquanto o abrigava em casa, ja que ele nunca se recuperou do trauma, ia construindo sua casa, com gesso, teto, cimento e
me contando da sua luta com os pedreiros que arrumava. Emoldurando sua forma de ser e de habitar o que era fruto do seu suor.
Pode parecer cliché, mas nédo existia naquele coracdo espaco para sentimentalismos, era a vida sem frescura de uma mulher
extraordinaria. No fim da sua histéria com a cidade, Rosangela conseguiu vender sua casa e partir para outros ares quando 0s

antigos ja ndo as satisfaziam mais, e deixou saudades.
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5.6 Ponto de 6nibus

N&o paro, olho para todas dire¢es. Finjo que vou pegar a proxima. Apoio parte dos pés na calgcada. Ocupo a divisoéria entre
o meio-fio e a rua. Percebo se h4 algum espaco para o escape. Contacto a mulher do outro lado da rua. Comunico minha posicéo.
Sento, como quem nao esta preocupada com algo. Jogo uma conversa fora com quem esta do meu lado. Olho mais distante na
Rodovia para ver se alguma van vem vindo. Conecto-me com meu senso de segurancga, percebo que ha ainda pessoas nas
redondezas. Levanto e caminho até a outra extremidade. Olho no relégio. Dou um prazo de 5 minutos para ela chegar. Canto uma
cancdo que me distrai: “entre por essa porta agora, me diga...” porra! a moca ao lado foi embora. A van nao chega no horario. Aviso
a um amigo que estou aguardando (nas entrelinhas ele fica de sobreaviso, ndo preciso ainda explicitar minha agonia). Mais uma
pessoa chega, respiro aliviada, mas olho para o entorno, 0 movimento de pessoas anterior ja tinha sumido, € como se tivesse
passado um carro fumacé que deu sumicgo geral. Nesse intervalo, alguns avisos de mensagens de WhatsApp chegam, ndo vou olhar
agora. E se for meu amigo quem desmarcou o encontro? Dou meia-volta, coreografo meu esconderijo e olho meus contatos atras
do ponto. Uma rapida olhadela para dentro da bolsa, nada demais. Afasto-me do banco, ja me sinto oprimida de ficar sentada sempre
ali aguardando. Arejo meus pensamentos com mais uma caminhada no entorno e assim produzo um pequeno frescor na minha

cabeca quente.
Essa é a fala de Sabrina.

— Botaram fogo na van la em Claudio Ribeiro! alguém grita de dentro de uma van.
— A préxima dessa linha ainda vai demorar um pouco a chegar, entra, vambora! Fala o cobrador.
Chama a van que vai até Barra de S&o Jodo para quem esta no ponto. Por seguranga, me recuso, pois se a pegasse, teria

gue caminhar um bom pedaco para conseguir chegar em casa. Nao aguento ficar ali parada, caminho a passos largos em direcéo a
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outro ponto de 6nibus. No caminho, observo uma travesti ja nos preparativos do seu trabalho noturno. Ela se olha na vitrine de uma
corretora de iméveis, entre as placas de aluga-se e vende-se que preenchem o vazio do espelho da vitrine, ajeita-se e joga o picuma
de um lado a outro, destila seu charme. Passo por ela, ainda do outro lado da calgada. Caminho um pouco a frente, paro e decido

dar meia-volta e ir até 14 conversar com ela.

— Como é Andar Sozinha em Rio das Ostras? Pergunto.
Ela ri, rimos — € isso mesmo, eu falo.

Ela responde — Ai, ndo sei o0 que € isso, mal da tempo de ficar sozinha, mas eu sempre fico de olho em quem me quer, as
vezes eu escolho.

Chega um cliente e ai saio de fininho para ndo atrapalhar a negociacdo. Continuo a caminhada. Ja tinha decidido que néo ia
ficar naquele momento parada no ponto de 6nibus. Caminhei um bom pedaco até o bairro seguinte. Vejo, ao longe, uma mulher
caminhando sozinha na reta da Rodovia, aperto o passo e vou conversar com ela. Fazemos a caminhada juntas até quase chegar
em Costa Azul. O seu andar sozinha é uma forma de autonomia. Nao espera tanto por outras, vai em busca do que quer fazer, ja
gue sua agenda cheia por ser a responsavel por um negécio autbnomo, além do fato de ser mae, a coloca numa posicao de decidir
a hora que é possivel realizar o que gosta. Gostamos de andar sozinhas, concluimos juntas, e a noite € mais fresco e com maior

liberdade de movimento.

Ela: — Viro ali na frente

Eu: — Beleza, vou continuar a caminhada, prazer te conhecer!

Cada uma segue uma direcao, respiro na encruzilhada.
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5.7 Margaridas

No dia 8 de marco de 2019, vou até o evento organizado por alguns coletivos feministas em Rio das Ostras, na Praia do
Centro, préximo a praca S&ao Pedro. Havia levado minha camera com a intencéo de estar junto e registrar aquele acontecimento
publico que raramente testemunhava em Rio das Ostras. A importancia de “estar” com a intengéo de abrir-se a vida, e ndo s6 como
uma passageira desavisada que curte um evento, era simbdlico naquele carnaval da Mangueira de Marias, Mahins, Marielles, malés
e marcava minha passagem do Dia Internacional da Luta das Mulheres na cidade onde realizo a pesquisa. la ter musica, fantasia,

parddias, criticas, e isso me anima num ato politico.

Chegando 13, virei a “fotografa oficial” quando me apresentei com a camera e aceitei o convite de uma delas. Entrei no jogo
da aparicdo®* coletivo. A poténcia de empunhar uma cadmera @ mao num espaco de luta que se faz com quem “estd” e com a
presenca viva, confirmava meu lugar nascente na vida coletiva da cidade. Me propunha a acompanhar a virada coreografica do
grupo na transformacgéo do ato ao longo das horas. Nunca havia fotografado ou exercido essa habilidade, existia, sim, o desejo, e

foi a performance que abriu essa fissura de estar com outras, através das lentes.

O evento durou toda a tarde até o comeco da noite, com um sol ardente penetrando nossas peles, muito suor e disposicéo,
toda a producéo visual se pautava em situacdes vividas por mulheres na cidade entre outras denuncias e reivindicacdes alinhadas
a nivel nacional e global. Houve, ao final, um combinado coletivo para sairmos juntas, pois pairava uma ameaca na cidade de
retaliacdo por parte de algumas pessoas da MBL que estavam em vigilia no local e que ja haviam ameacado uma das organizadoras

do 8 de marco filmando sua filha e outras criancas no evento. O que gerou um problema, pois S&o0 espagos como

84 “0 espaco de aparicdo — a esfera publica — aparece quando grupos sociais declaram o direito de aparecer” (DEUSTCHE,2009, p.176).
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Figuras 23, 24 e 25 — 8 de Margo, Rio das Ostras, RJ, 2019.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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esses que permitem a crianca acompanhada de seus responsaveis viver parte do processo de educacéo e sensibilidade dessas
guestdes reais do mundo, onde ndo ha espaco para criancas, sabe-se, ndo ha permeabilidade para transformacdo. Antes de cair a
noite, o evento havia terminado. Noite aquela que a populacgéo riostrense tratava de forma imune e com pouca aderéncia participativa.
Fiz a dltima foto com todas as mulheres e homens que participaram do encontro, era luz do entardecer, a mesma que me ativara
durante toda a pesquisa antes de ir para as ruas. Quando sai do evento, conversei com uma das organizadoras que me pediu as
fotos e me incluiu no grupo de whatssap do dia 8 M. Até hoje esse grupo continua ativo, inserindo mensagens de interesse desse
publico e organizando a nova marcha de 2020. Uma imensa velocidade tomou conta da minha corpa, nem notei e ja estava

caminhando a passos largos pelas ruas da cidade em direcdo a minha casa.

Figura 26 e 27 — 8 de Marco, Rio das Ostras, RJ, 2019.
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Fonte: Arquivo Pessoal.

126



Neste ano de 2019, varios blocos de rua do pais se apropriaram do carnaval para incluir pautas politicas em suas corpas e festejos.
Ano marcado por ocupar as ruas nao somente para protesto, mas para reacender rituais coletivos de performance. Performando a
“fotografa”, vivenciei a produgdo de imagem olho-no-olho no aqui agora, no contato com cada pessoa e situacao fotografada. Existia
uma troca intersubjetiva que me autorizava, a partir do sensivel e o inesperado, realizar esse gesto de testemunhar a acdo em
imagem fotogréafica. As mulheres quando me viam como fotografa se mostravam abertas para eu trabalhar e faziam questdo de
marcar suas falas e sua expressao corporal, parecendo se sentir a vontade durante o processo de registro da perofrmance. Eu
também fui me sentindo a vontade a medida que se criava esse espaco de cumplicidade, que saia da minha funcéo e me dispunha
a entrar nesse campo de ndo pertencimento entre mim e a outra, que ia me tornando outra nesse encontro , que as barreiras que
nos impediam de sentir uma a outra dissolviam-se, ou pelo menos, eram penetradas pelo sentido comum de estar ali, pois ndo era

s6 por uma, era pelas mdultiplas e tantas de nos.
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Figura 28 a 32 — 8 de Marco, Rio das Ostras, RJ, 2019
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Fonte: Arquivo Pessoal.
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Nos meses seguintes tive conhecimento pelo grupo de Whatsapp que a Marcha das Margaridas em Brasilia aconteceria
no agosto proximo e seria com a organizacdo e mobilizacdo de mulheres de varias frentes, entre elas, movimentos e coletivos
feministas, centrais sindicais e organizac¢des internacionais. Conectei-me ao Coletivo da Marcha Mundial das Mulheres do Rio de
Janeiro, por meio do qual ja havia participado de algumas atividades. Durante a Marcha é apresentada uma pauta de reivindicacao
em Brasilia para legitimar e negociar os pontos junto ao ato. A primeira edicdo da Marcha ocorreu no ano de 2000 e contou com a
participacdo de 20 mil mulheres. A do ano de 2019 contou com o lema “Margaridas na Luta por um Brasil com Soberania Popular,
Democracia, Justi¢a, Igualdade e Livre de Violéncia.” O sentido da Marcha é pelo direito a vida das Mulheres, e é a maior acéo de
massa latino-americana das mulheres trabalhadoras rurais, do campo, das florestas e das aguas. Seu nome homenageia Margarida
Maria Alves, sindicalista paraibana assassinada, aos 50 anos, em 1983, por um matador de aluguel a mando de fazendeiros da

regido.

No ano de 2019, ao invés de uma pauta, foi apresentada uma plataforma politica, com caréater de denuncia, resisténcia, e
de elaboracdo de uma espécie de modelo de sociedade que as Margaridas defendem, incluindo proposi¢cdes nos eixos: Por Terra,
Agua e Agroecologia, Pela Autodeterminacdo dos Povos com Soberania Alimentar e Energética, Pela Protecdo e Conservacéo da
Sociodiversidade e Acesso aos Bens Comuns, por Autonomia Econdmica, Trabalho e Renda, Por Previdéncia e Assisténcia Social,
Publica, Universal e Solidaria, Por Satude Publica e Em Direito do SUS, Por uma Educacdo N&do Sexista e Antirracista e Por Direito
a Educacédo do Campo, Por Autonomia e Liberdade das Mulheres Sobre o Seu Corpo e a Sua Sexualidade, Por uma Vida Livre de
Todas as Formas de Violéncia, Sem Racismo e Sem Sexismo, Por Democracia com Igualdade e Fortalecimento da Participacdo

Politica das Mulheres.
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Figura 33 — Mensagem WhatsApp de organizacdo da Marcha, 2019.

Chegando em Brasilia, nés ficaremos
no Parque da Cidade, que é o local onde
CONTAG a abertura acontecerda. No dia seguinte,

Confederagao Nacional dos Trabalhadores iremos comecar a alvorada as 5h da
Rurais Agricultores e Agricultoras Familiares manha porque a concentragéao do ato
www.contag.org.br é as 7h! N&o podemos nos atrasar,
precisamos ser responsaveis com
nossas companheiras rurais, que sdo
muitissimos pontuais! O alojamento
sera no mesmo local da abertura, e
precisaremos levar algumas coisas
importantes:
- DOCUMENTO DE IDENTIDADE COM

CIRCULAR MARCHA DAS MARGARIDAS
Orientacoes Gerais, LEIAM
ATENTAMENTE!

Ta chegando a Marcha das Margaridas!
Todas que estao neste grupo irdo
conosco rumo a Brasilia. Nés sairemos
do Rio na segunda-feira (12/08), ao
meio dia, da Faculdade Nacional de
Direito, a FND, que fica na Rua Moncorvo
Filho, nimero 8, bem préximo a Central
do Brasil. E importante que nao nos
atrasemos, ok?

As companheiras agricultoras que virao
do interior sairdo de Casimiro de Abreu,
no 6nibus das 7h:40 para partir junto
com as que ja estao na capital. Caso as
companheiras de Casimiro e Angra dos
Reis cheguem muito cedo, aconselhamos

FOTO, NINGUEM PODERA VIAJAR SEM
DOCUMENTO
- Colchonete para dormir
- Lengol bem grosso, faz muito frio a
noite!
- Toalha, sabonete e coisas de banho
- Lengo umedecido, para quem tem medo
do banho frio
- Protetor solar, pois faz muito sol durante
o dia
- Hidratante Labial e soro fisiolégico, pois
o tempo é muito seco
- Garrafa de 4gua
- Bandeiras e camisas de luta
- Calca jeans para o momento do ato

' N6s teremos um kit viagem para a

que venham até o SISEJUFE, que fica ' ida e outro para a volta, no kit tera um
! sanduiche, um suco, barra de cereal,

' na Avenida Presidente Vargasl, 509' biscoito e frutas. Também teremos
i 11° andar, para esperar o horario Y | nossos chapéus e camisas da marcha ¥
. determinado. _das margaridas!

—

Foto: Arquivo Pessoal.
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ApoOs dezessete horas de viagem de 6nibus, chegamos ao Parque da Cidade, em Brasilia. Nao fazia ideia da dimenséo do
evento. Quando chegamos la ja havia uma série de dnibus estacionados; quando entrei no galpdao, um mar de mulheres (alguns
homens e criancas também) ocupava todo o espagco com barras e colchonetes no chdo. Minha sensacgéo foi uma mistura de
contentamento e panico e uma sensacao de forca absurda: Caramba, somos muitas aqui e podemos ainda mais! Havia gente de
tudo quanto é lugar do pais, mas o Nordeste estava em massa, era bonito demais de ver. Aconteciam muitas atividades e oficinas
ao mesmo tempo. Mulheres indigenas, quilombolas e liderangcas mais conhecidas falando ao mesmo tempo, cada uma num canto
do galpéo, gente dormindo, gente cantando, comendo, arrumando-se, tudo sem divisorias, ao mesmo tempo. No fim do dia, era feita
a leitura das propostas gerais discutidas ao longo do evento e promovido um show artistico. A alimentacao e a 4gua eram oferecidas
gratuitamente, tinhamos que enfrentar a fila de uma hora de duracdo para nos servir, e, apesar de muita gente, a organizacao

cuidava para que ndo houvesse problema e confuséo.

Figura 34 e 35 — Vista de dentro do galp&do do Parque da Cidade com as Margaridas Militantes, Brasilia, 2019.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Eu e mais duas mulheres fomos aos banheiros coletivos tomar banho, quando iniciei algumas fotografias. Como era um
momento de intimidade, poderia sentir mais a descontracdo que nascia entre nés. As Margaridas curtiram serem fotografadas e

fizemos algumas cenas improvisadas na hora.

Figuras 36 a 41 — Margaridas se arrumando, Brasilia, 2019.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Depois de uma noite de plenaria e shows, tinhamos que acordar as 5h para garantir o café porque a marcha sairia as 7h da
matina. Desmontamos nossas coisas, barracas, colchonetes, roupas e leng¢oéis e guardamos no 6nibus que nos pegaria depois do
ato, na Esplanada. Nos arrumamos e comemos. Logo em seguida, comecgou 0 aquecimento com todas as mulheres cantando as

musicas de seus lugares de territorio. Marchamos até o gramado da Esplanada dos Ministérios.

Durante a caminhada, minha corpa transformou-se num mundaréu de gentes e afetos. Cada rosto que olhava, cada respiracao
sentida, o ritmo continuo da Marcha, a sensacao de cumplicidade e parceria alimentavam a forca de uma performer que ndo
“formulou” individualmente tal acdo. Estava ali em meio ao anonimato de ser artista, performando o engajamento coletivo, por meio
de acdo que nado se destaca no campo da arte como uma expressao genuina de producdo de um objeto artistico. Ser considerada
mais uma naguele momento - o que também néo € inteiramente verdade, pois a acdo de participar de um evento como esses
possibilita um auto empoderamento - gerou narrativas que implicaram expandir 0 estado presente da artista fora das armadilhas
convencionais da arte, onde se espera a resposta do publico para recepcéo da obra.

Essa forma de ativismo social em larga escala, diferente do que havia experimentado nas ruas de Rio das Ostras quando
encontrava com poucas mulheres, deslocou-me para além do territério da cidade onde pesquiso, através da experiéncia de agregar-
se a outras, num espirito de formacado de uma comunidade efémera durante a Marcha. A forma que mobilizamos coletivamente
caminhava lado-a-lado para a constru¢cao de um comum, ainda que mantendo seus graus de tensdo e divergéncia singularizados
por cada grupo que estava representado naquele momento. A culminancia do acontecimento com a leitura das propostas, ao final,
foi como a formacao de um tecido social que se estampava pelo protagonismo das milhares de corpas. Imagem emancipada de uma
grande onda que vinha se formando desde Rio Ostras. Todas as Margaridas reunidas, um mar de mulheres sem fim, porque corpas

guando se juntam viram aguas, escorrem por todos os lados.
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Figura 42 - Marcha das Margaridas, Brasilia, 2019.
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Fonte: Arquivo Pessoal.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Como a pesquisa performativa pode levantar e preparar as corpas as porosidades, as intensidades, aos insights em seu
processo, aos sonhos, as agdes e encontros que impulsionem movimentos e diferencas? Como a vivéncia das narrativas das

matérias-fantasmas podem emergir dessa mesma pesquisa?

Retomo a pergunta motor dessa dissertacdo como uma forma de acompanhar os percursos e metamorfoses das praticas na
pesquisa performativa e cartogréafica. A pergunta, mais que propor uma direcdo que a solucione, nos faz caminhar, propde-nos que
nos aliemos ao tempo e a intencdo da busca quando imersas na dimensao sensivel de uma pesquisa em artes. Algumas vezes, tal
mergulho, se feito as pressas, pode tornar-se uma barreira que impede a oxigenacado das mesmas, por isso a necessidade de
continuar pulsando na frequéncia de onde se partiu, habitando os limites encontrados até que esse exercicio de experimentacao se
desdobre em outras formas de se relacionar com o mundo. Ela pode ser o desfiar de uma e de multiplas linhas nas tramas individuais
e coletivas e também o inicio de novos rearranjos e proposicdes a essas, desde que se acolham processos de experimentacao

distintos aos regimes hegemanicos.

A acéo de levantar, de insurgir, desde as matérias-fantasmas € um movimento nascedouro e de disseminacéo, ao contrario
do que aponta a perversidade conservadora colonial-capitalista de uma realidade dada e estanque. Prova disso, foram os inimeros
encontros e narrativas que fabulei nessa pesquisa como reais a um processo de conexdo com uma cidade outra. Quanto mais a
estendo e a lan¢o, mais imagens, ac¢oes, alteridades e for¢cas sdo possiveis de se encontrar. Levantes, insurreigdes e resisténcias
na arte e na vida nunca estao dados, portanto. Precisam entrar em ressonancia com o campo dos afetos, do sutil e dos fantasmas,

pois esses sdo campos moéveis que transitam entre o invisivel e o visivel, passado e presente, dentro e fora, vida e morte, organico
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e inorganico, pessoal e impessoal, individual e coletivo, também ndo excludentes porque estdo em sincronia paradoxal conspirando

criacoes de memoarias, oxala as do futuro.

Gostaria de observar o perigo de se fechar a uma localidade quando se pesquisa em site specific, € quando o performer é
convocado a mover (e a derrubar!) essas fronteiras, produzir pontes e acessos, pois ele mesmo, com sua corpa, debruca-se sobre
a acao de escavar. O performer € um trabalhador sem fim que ousa tatear e dancar com a escuriddo nao para produzir clareza
cientifica e fazer cumprir um objeto de estudo, mas para liberd-la (a clareza cientifica!) da sua impossibilidade vital diante da
obscuridade que pode refletir.

Percebi que a cidade, para existir, € preciso que a inventemos com as armas que nos foram negadas; portanto, ndo se trata
de, com as cartografias vividas, reivindicar uma cidade que passe agora, com seus discursos oficiais, a produzir espacgos de
representacdo unicamente destinados as mulheres, pois sabe-se que isso € (...) A invencao acontece quando se expdem as praticas
gue a cidade insiste em reproduzir e fabula-se maneiras de se reunir e de produzir estratégias de sobrevivéncias e participacéo
vindas a partir das relacfes fora da gramatica consensual. Diante da constatacao de um territério ameacador, onde o topos do horror
chapa as sensac¢fes com a reproducao de informacdes e imagens de violéncia, tornar-se inacabada e incompleta € reencontrar-se

com a vida (e com a arte nesse terreno) que treme debaixo de nossos pés.

Gostaria de ter ouvido mais as falas gays, lésbicas, trans e cuirs e outras préaticas sexuais e de identidade que produzem
diferencas nas cartografias heteronormativas, fica o desejo e a dica de transformacéao estética e politica da paisagem dessa pesquisa.
Gostaria de ter inquerido os homens nas minhas abordagens, fica o desejo de retomar o trabalho a partir das lacunas abertas no

tempo-espago da pesquisa.

Pude experienciar durante o percurso da pesquisa uma corpa pesquisadora que, nado diferente da artista, deixava-se
transbordar pelos encontros guiados pela pratica e concomitante a essa, produzir teoria como quem alimenta dois vetores nao
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concorrentes, em situacdo ndo antagonica. A performeira que vive a pesquisa performativa académica em suas cartografias
desafiantes a hostilidade da cidade traca composi¢cées com a corpa que intenta ativar os circuitos sanguineos bloqueados pelo medo
e pelo controle social e, assim, contaminar outras na producao de tensdes politicas e poéticas na cidade. A rede tecida em conversas,
imagens, objetos e linhas foi disponibilizada as desconhecidas (mulheres, for¢cas, movimentos) onde, por usa vez, voltava-me arteira,

enredando a necessidade de expansao de meus afetos e reinvencao da socializacdo de ser mulher.

Ainda imersa na dificuldade de se definir, a pesquisa performativa alia-se a corpa paradoxal na processualidade de uma
metodologia incorporada. E importante se ater a essa dimens&o ndo contida do imprevisivel. Tal perspectiva, borra os limites e
reorganiza as dire¢des da pesquisa constantemente em prol da producdo de um conhecimento que tem, na fragilidade das fronteiras
entre mim e a outra, entre o objeto e o sujeito da pesquisa, a importancia de se abrir a variaveis diferentes dos dados quantitativos

que marcam a visibilidade 6bvia da violéncia.

Em se tratando de um problema tdo duramente estruturado na sociedade, as violéncias de género, lidar com a transitoriedade
da pesquisa performativa podera ser uma forma de se aliar ao tempo e ao espaco fora da racionalidade que fundamenta essas
proprias praticas. A presente pesquisa, desse modo, contribui para repensar os tratamentos que a sociedade, as politicas publicas
e a propria Universidade podem oferecer para se engajar de forma sensivel nessa questao.

Enfim, intensificar as forcas criativas e politicas de uma pesquisa em artes potencializa seu jogo com a instabilidade, a
performance se amplia & medida que multiplica suas duvidas, percorre as lacunas e levanta mais matérias-fantasmas de seus

sedimentos enterrados nas narrativas de um lugar.
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