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LEITE, Aline Paula de Oliveira. Nova Arte Publica de Género: praticas de arte
feminismos na América Latina. Niteroi, 2014. (Dissertacdo de Mestrado, Programa de
Pds-Graduacdo em Estudos Contemporéneos das Artes, Universidade Federal
Fluminense. Orientador: Prof. Dr. Luiz Sérgio de Oliveira)

RESUMO

Intitulada Nova Arte Publica de Género: praticas de arte e feminismos na América
Latina, esta dissertacdo tem como objetivo analisar e conceitualizar préticas artisticas
feministas emergentes na América Latina na contemporaneidade, recorrendo aos
trabalhos desenvolvidos pelos coletivos Mujeres Publicas (Argentina), Mujeres Creando
(Bolivia) para balizar nossas reflexdes.

Partiremos de uma suscinta genealogia do movimento feminista, avancando em direcao
ao cruzamento dos conceitos feministas com a arte contemporanea a partir dos anos
1970 nos Estados Unidos. A partir do conceito de novo género de arte publica
elaborado por Suzanne Lacy, cunhamos um novo conceito adequado as investigacdes
desenvolvidos neste estudo: nova arte publica de género. Seguindo esses balizamentos,
buscaremos identificar pontos de convergéncia, de relevancia e de discrepancia na
analise das praticas artisticas contemporaneas, buscando referéncias no passado,
observando novas possibilidades dessas praticas e estratégias artisticas de articulagédo
entre a arte e a politica.

Palavras-chave: arte, género, feminismos, nova arte publica de género, América Latina



LEITE, Aline Paula de Oliveira. New Public Art of Gender: Practices of Art and
Feminisms in Latin America. Niteroi, 2014. (Master Dissertation, Graduate Program on
Contemporary Studies of the Arts, Universidade Federal Fluminense. Advisor: Prof. Dr.
Luiz Sérgio de Oliveira)

ABSTRACT

Entitled New Public Art of Gender: Practices of Art and Feminisms in Latin America,
this dissertation aims to analyze and conceptualize emerging feminist artistic practices
in contemporary Latin America, using the work developed by collectives Mujeres
Publicas (Argentina) and Mujeres Creando (Bolivia) to undergird our reflections.

We will depart from a brief genealogy of the feminist movement, advancing toward the
intersection of feminist concepts with contemporary art from the 1970s in the United
States. From the concept of new genre public art elaborated by Suzanne Lacy, we have
created a new concept adequate to the research developed in this study: new public art
of gender. Following these support we seek identify points of convergence, of relevance
and discrepancy in the analysis of contemporary artistic practices, looking for references
in the past, noting new possibilities of these practices and strategies of artistic link
between art and politics.

Keywords: art, gender, feminisms, new public art of gender, Latin America
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INTRODUCAO: as complexidades do ato de escrever

O ato de escrever esta dissertacdo possui, para mim, um significado especial que
val muito além dos objetivos imediatos da titulacdo académica. Representa o fim de um
ciclo em que pude transformar um episddio traumatico de violéncia de género em minha
trajetoria pessoal, ocorrido ha alguns anos, e ressignifica-lo, tornando-o politico.
Percebendo o carater social e cultural do que ocorreu, comecei a estudar a fundo a
respeito da teoria feminista. Entretanto, no transcorrer desse percurso, percebi que me
afastava da arte, que estava caminhando em dire¢do a antropologia e as ciéncias sociais.
Apesar de sentir muito interesse por essas disciplinas, na verdade o que permeia e da
sentido & minha vida ¢é o fazer artistico. A partir dessa constata¢do e dessa necessidade
comecei a pensar em estratégias para unir minhas inquietagdes artisticas com o
feminismo. Foi um processo longo e continuo de tomada de consciéncia, de busca por
encontrar meu proprio caminho. Durante essa jornada tive a oportunidade de conhecer
artistas engajadas com a tematica feminista, grupos, coletivos de mulheres artistas ou
ativistas, coletivos de trabalhadoras sexuais, trabalhadoras domésticas, enfim um
universo de lutas contra a invisibilidade do trabalho feminino, contra a exploragdo, de

1 . ..
lutas pelo empoderamento” e pela autonomia feminina.

Embora nunca tivesse imaginado que a concretizag¢do dessa jornada teria a forma
de uma dissertacdo de mestrado, aqui estou no papel de artista-pesquisadora enfrentando

os desafios da tarefa reflexiva, a ardua tarefa de sistematizar o pensamento através da

" Do inglés empowerment; trata-se de um termo cunhado na Conferéncia Mundial das Mulheres em
Beijing (Pequim) em 1995 referente ao aumento da participacdo das mulheres nos processos de
tomada de decisdes e acesso ao poder. Atualmente esta expressdo conduz também a outro significado:
a tomada de consciéncia do poder individual e coletivamente pelas mulheres e que tem a ver com a
recuperacdo da propria dignidade das mulheres enquanto pessoas. (Fonte: Periddico Mujeres em Red.
Disponivel em: http://www.mujeresenred.net/spip.php?article1307. Acesso em 15/04/2013.)
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escrita, de criar conexdes, estabelecer possiveis dialogos entre diversos autores e meu
proprio discurso. Curioso pensar nos devires que a vida nos apresenta e instigante

perceber todo esse processo como um grande ato de transformacao e de criagao.

Primeiramente, ¢ importante relatar as mudancas ocorridas em meu projeto de
pesquisa ao longo do mestrado, modificando-se e reestruturando-se. A principio, 0 meu
interesse era investigar sobre duas performances de duas artistas que conheci quando
vivi na Espanha: Beth Moisés e Suzanne Lacy. As performances que me chamaram a
atencdo (Lecho rojo e El esqueleto tatuado) abordavam a violéncia de género,
especificamente a consequéncia da violéncia machista sobre as mulheres. Naquele
momento — entre 2009 e 2010 —, eu estava especialmente sensibilizada com o tema, até

porque havia alguns poucos anos que tinha vivido essa violéncia na propria pele.

Durante os anos de 2009 e 2010 participei de um mdaster em estudos da mulher
na Universidade Complutense de Madri, tendo realizado um estdgio no Centro de
Atengdo Recuperagdo e Reinsergio de Mulheres Maltratadas’ (CARRM) também na
capital espanhola como parte da conclusdo do curso. Na ocasido propus e realizei uma
oficina de teatro. No ultimo ano de estagio pude conhecer o trabalho da artista Suzanne
Lacy que realizou um processo artistico colaborativo, com a intermediacdo do Museu
Reina Sofia, envolvendo o CARRM, diversas associagoes de mulheres e um coletivo
feminista (Toxic Lesbian). A esse processo/ performance deram o nome de E/ esqueleto

tatuado.

A performance consistia em recolher algo em torno de 400 historias de mulheres
vitimas de violéncia de género por toda a Espanha. Todas essas historias foram escritas
em mascaras brancas que seriam utilizadas em um protesto. O trabalho, que reuniu
diferentes atores sociais, deu visibilidade a histérias reais de violéncia na manifestagcao
do dia 25 de novembro, Dia Internacional de Luta contra Violéncia Contra as

Mulheres.

>0 CARRMM é uma casa de acolhimento que funciona desde 1991 atendendo mulheres e seus filhos/as,
vitimas de violéncia machista, em muitos casos com risco iminente de morte. Por esse motivo, o
endereco do CARRMM ¢ mantido em sigilo. E o primeiro centro na Europa que fornece apoio
integral: tratamento psicologico, assessoramento juridico e social, proporcionando ferramentas para
que as mulheres possam refazer suas vidas.
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No ano de 2012, ja de volta ao Brasil, iniciei o mestrado nesta instituicdo, onde
no decorrer das aulas, as certezas quanto ao que queria pesquisar foram sendo abaladas
e comecei a refletir se queria centrar-me na questdo estética dessas obras ou se pensar
de uma maneira mais ampla sobre o didlogo entre arte e feminismo. Percebi que meu
“objeto” tinha perdido o sentido, ja que havia perdido o interesse em refletir sobre algo
que ja estava no meu passado, uma performance que eu sequer conservava os detalhes e
as sensagdes na memoria. Entdo, tendo como inspiragdo a artista Suzanne Lacy,
comecei a pesquisar sobre coletivos de mulheres que fossem ativistas, feministas e
artistas, nao necessariamente nessa ordem, até que encontrei os coletivos Mujeres
Publicas, Argentina; Rede Nami, Rio de Janeiro; e Mujeres Creando, Bolivia, sendo que

este ultimo pude conhecer ha alguns anos em uma viagem a Bolivia.

Ao longo do desenvolvimento de nossa pesquisa concluimos pela ndo inclusao
do coletivo Rede Nami por se tratar de uma ONG com estrutura complexa e hierarquica
na qual a artista Pamela de Castro possui o protagonismo, distanciando-se do que
entendemos como um coletivo de artistas que se organiza de maneira horizontal.
Embora a exploragcdo dos muros da cidade do Rio de Janeiro com a proposta de divulgar
uma visdo positiva do feminino e dos direitos das mulheres através dos grafites seja
uma iniciativa louvavel, o fato de ser uma ONG implica em outras questdes que fogem
ao foco de nosso trabalho e que demandariam novos aportes tedricos que ficardo para

uma oportunidade futura.

As mulheres que compdem cada um desses grupos tém origem diversa, muitas
nao se consideram artistas, outras sdo donas de casa, chollasj, ativistas, militantes. No
caso de Mujeres Creando, se autodenominam anarco-feministas, Mujeres Publicas
incorpora demandas tradicionais do feminismo, como direito ao aborto, a igualdade de
oportunidades, ampliando questdes referentes a homoafetividade. Neste sentido, uma
primeira questdo me inquieta: como conceituar esses coletivos? Serdo artistas

militantes, ativistas artistas? Como defini-las?

O coletivo ativista feminista Mujeres Publicas, atuante desde 2003 em Buenos

Aires, surge a partir de questionamentos da militancia politica e da constatacdo de que

? Assim se designam as mulheres de origem indigena na Bolivia, sendo muitas vezes de origem Quechua
ou Aymara.
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as reivindicagdes feministas ficam em segundo lugar dentro do debate politico, se
comparadas a outros temas que parecem ser mais relevantes para a sociedade. Esse
descontentamento com a agenda politica levou quatro mulheres militantes e artistas
visuais de diferentes grupos a se unirem buscando uma alternativa a militdncia de
grupos feministas, os quais acabam repetindo os mesmos esquemas tradicionais de
expressao politica. Neste sentido Mujeres Publicas produziu uma série de cartazes que
sdo espalhados pelos muros da cidade de Buenos Aires, pretendendo suscitar o
questionamento junto aos transeuntes a respeito da feminilidade, homoafetividade,
aborto, entre outros temas. Buscando instaurar agdes que tém a ironia como forte

elemento, assim o grupo se define:

Somos um grupo artistico e politico que trabalha problematicas
de género desde uma perspectiva feminista geral e
preferencialmente no espago publico, misturando o ativismo, a

e . . ~ 4
arte, a criatividade, o humor e a comunicagao.

Na capital da Bolivia o coletivo feminista, Mujeres Creando ha mais de 15 anos
ocupa as ruas da cidade com performances, grafites e manifestacdes diversas. Essas
mulheres ndo se consideram artistas, mas antes agitadoras callejeras, conforme

expresso por Helen Virreira:

Percorrer as ruas da cidade de La Paz ¢ fazer também um
percurso pela historia de Mujeres Creando, um movimento
feminista anarquista que utilizou o graffiti e a criatividade como
seus instrumentos de luta e fez da rua seu cenério principal.
“Mujer que se organiza no plancha mas camisas”, “Porque Evo
no sabe ser padre, no entiende lo que es ser madre”, sdo alguns

de seus graffitis. (VIRREIRA, s/d)

Estes sdo apenas alguns exemplos de um fendomeno relativamente recente na
América Latina: a emergéncia de coletivos de mulheres feministas que buscam
intencionalmente o cruzamento entre praticas artisticas e discurso politico como forma

de sensibilizar a sociedade a respeito das tematicas de género. Sdo reverberagdes do

* Palavras de Ailin Bullentini em entrevista disponivel na web (http://www.mujerespublicas.ar).
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imaginario do feminismo radical de outrora, porém com nova roupagem, mais adequada
aos contextos da atualidade. Esses coletivos se apropriam do discurso feminista
ocidental, adaptando-o as suas realidades urbanas ou campesinas, étnicas etc. A partir
de seus territorios de luta, compartilham a consciéncia da assimetria no tratamento da
sociedade em relagdo as mulheres. Apropriam-se das ruas, dos muros das cidades,
fazem performances, questionam as tradigdes, as politicas identitarias e a constru¢do do
modelo idealizado de mulher em suas respectivas culturas, rompendo assim as
fronteiras entre o publico e o privado, mostrando a cara de um “outro” feminismo
descolonizado, critico a qualquer tendéncia universalista e essencialista. Poderiamos
arriscar a dizer que a exploracdo das possibilidades espaciais realizadas por esses
coletivos esta na origem do movimento feminista; basta lembrar as sufragistas que
ocuparam as ruas com protestos, manifestagdes ¢ marchas, na primeira onda feminista.
Assim como na segunda onda, a partir dos anos 1970, quando a consciéncia de que a
esfera privada, os dominios da vida doméstica e pessoal estdo atravessados pelo
politico, também levou muitas artistas a protestar nas ruas, tornando publico sua

indignagdo e descontentamento com a invisibilidade historica das demandas femininas.

E interessante observar nesses coletivos caracteristicas comuns, tais como
propostas de processos colaborativos e a intervencao no espago publico, seja por meio
de performances nas ruas, da fixacdo de cartazes, o uso de grafite, stencil entre outros
materiais. Além disso, em relacdo a abordagem do discurso feminista, hd uma critica ao
feminismo ocidental, heterossexual, branco e de classe média, o que qualificam esses

coletivos com demandas e questionamentos caracteristicos do pos-feminismo’.

Se pudermos afirmar que por toda América Latina pululam grupos com essas
caracteristicas, nos perguntamos se seria possivel tracar uma genealogia a partir das
primeiras experiéncias feministas nos anos 1970 nos Estados Unidos e de que forma a

arte feminista dialoga com esses coletivos.

> O feminismo liberal liderado por mulheres heterossexuais, de classe média e brancas reivindicava a
igualdade da mulher com o homem, a constituicio da mulher como sujeito politico em
correspondéncia com o sujeito-homem. Ja o pds-feminismo incorpora em seu discurso outras
reivindica¢des como raga e classe, além de ndo definir a mulher de forma essencialista. Para o pos-
feminismo € no corpo que se encarnam os discursos.
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Parafraseando o termo acunhado por Suzanne Lacy, novo género de arte
publica, para referir-se a emergéncia de novas estratégias de agdo artistica nas ruas nos
anos 1970 nos Estados Unidos, nos arriscamos aqui a afirmar a dizer que as praticas
emergentes dos coletivos supracitados podem ser denominadas como nova arte publica
de género, termo € conceito que assumimos como nossa contribuicdo paras as praticas

artisticas e reflexdes criticas em torno da arte feminista desses coletivos.

Um dos objetivos desta dissertagdo de mestrado ¢ a arriscada empreitada de
conceitualizar a multiplicidade de praticas que retinem coletivos militantes que utilizam
a arte como forma de expressao do politico, de ativistas a artistas-performers, tendo o
feminismo como denominador comum e como elemento norteador do discurso politico,
a rua como campo de a¢do, e coletivos formados exclusivamente por mulheres (ou pelo

menos em sua maioria).

A presente dissertacdo se divide em trés partes. No primeiro capitulo, nos
dedicaremos a expor alguns conceitos-chave do feminismo e como as artistas se
apropriaram desse discurso. Nao entraremos nos detalhes ¢ meandros, tentando nos ater
no legado filoséfico da formacdao de um sujeito epistemologico feminista. Em seguida,
pontuaremos os conceitos que servem como eixo para o discurso feminista, tais como o

A - 6 ~ \ r
género, sexo e patriarcado’. Para elaborar sobre essas questdes recorreremos a filésofa

Célia Amoros.

O segundo capitulo da dissertacdo sera dedicado as relagdes entre o feminismo e
a nova arte publica de género, comecando por empreender uma defini¢cdo do conceito,
por nds aqui elaborado, da nova arte publica de género. Dessa maneira,
empreenderemos uma tentativa de entender o didlogo entre o feminismo e esses
coletivos de arte, a utilizacdo do espaco publico para suas experimentagdes artisticas
através de performances, e como se ddo os processos artisticos colaborativos. Para

ampliar a discussao abordaremos em cada topico a pratica de cada coletivo.

% Para a definigdo de patriarcado recorreremos ao entendimento do coletivo Mujeres Creando: “E um
sistema de opressdes, a construgdo de todas a hierarquias sociais, superpostas e fundadas no privilégio
masculino; [...] € um conjunto complexo de hierarquias sociais expressas em relagdes econdmicas,
culturais, religiosas, militares, simbdlicas, cotidianas e historicas.” GALINDO, Maria. No se puede
descolonizar sin despatriarcalizar. Teoria y propuesta de la despatriarcalizacion. Ed. Mujeres
Creando. La Paz, Bolivia, 2007, p. 81. Disponivel em: www.mujerescreando.org .
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O terceiro e ultimo capitulo pretende discorrer sobre o conceito de nova arte
publica de género na analise das praticas ativistas e artisticas dos coletivos Mujeres
Publicas e Mujeres Creando problematizando o uso do termo género que embora seja
util para distinguir a pratica realizada por mulheres, pode ser por outro lado um fator

limitador para a andlise de outras praticas de género.
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1 NOVO GENERO DE ARTE PUBLICA E NOVA ARTE PUBLICA DE
GENERO

Toda a questio reside entdo em saber quem possui a
linguagem e quem somente o grito.
-- Jacques Ranciere, Sobre politicas estéticas

E o0 uso do mundo que permite criar novas narrativas.
-- Nicolas Bourriaud, Pos Producgdo.

Antes de adentrar no territorio das praticas artisticas dos coletivos feministas
mencionados acima, creio ser importante situar o contexto global no qual estas praticas
se inserem. Se observarmos de uma maneira ampla podemos afirmar, sem receios, que o
mundo enfrenta uma profunda crise politica, basta ver nos noticiarios, as revoltas
populares, a grande insatisfagdo por parte da populacdo com as decisdes politicas
norteadas pelas grandes corporacdes neo-liberais. Na era pos-fordista, ou como muitos
preferem chamar de capitalismo cognitivo- cultural’, seja na Europa, Asia, América
Latina, ou na América do norte ha movimentos de insurreicdo, de confronto com as
forcas repressivas do Estado, com a utilizagdo das redes sociais como veiculo de
disseminagdo e circulagdo da informacao “ndo oficial” através da rede, acdes de cyber

ativismo, entre outros. Ha sinais que indicam um esgotamento do sistema de

7 Capitalismo Cognitivo Cultural ou terceiro capitalismo ¢ uma teoria centrada nas mudangas
socioecondmicas provocadas pelas tecnologias da internet e da web. A origem desse conceito estd nos
estudos realizados por Michel Foucault a respeito do biopoder e posteriormente por Antonio Negri,
Michael Hardt, entre outros.
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representacao politico demonstrando a profunda crise nos paradigmas das democracias

capitalistas. “Que ndo nos representam” ¢ a maxima proferida. Podemos nos perguntar:

quem entdo nos representa? E o que nos representa?

Nas ultimas décadas, uma pratica hibrida surge com a interse¢ao entre 0s
campos da arte e do ativismo politico. Ainda que o debate entre as relagcdes entre eles
ndo seja algo inédito, assistimos ao longo das ultimas décadas sintomas de uma
mudanga de paradigmas, sugerindo novas formas de relagao do artista com a ideia de

obra de arte, assim como com a sociedade e os seus contextos sociais e politicos.

A arte e a politica voltam a fazer parte de um dilema, inseridas no contexto atual
de profunda crise dos sistemas de representacdo politica ¢ também dos obsoletos
modelos de representagdo. Somos entdo instigados a refletir sobre quais sdo as relagdes
possiveis entre a arte e a politica? Quando observamos que nas ultimas décadas houve
crescente diluicdo entre essas fronteiras, o que isso nos revela? Seriam “novas” formas
de luta e de resisténcia do século XXI? O que ha de peculiar nessas praticas? Uma

reconfiguragdo do sensivel? Como afirma Jacques Ranciere:

A politica consiste em reconfigurar a divisdo do sensivel, em
introduzir sujeitos e objetos novos, em tornar visivel aquilo que
ndo o era, em escutar como a seres dotados de palavra a aqueles
que ndo eram considerados mais que como animais ruidosos.
[...] A relagdo entre estética e politica ¢ entdo, mais
concretamente, a maneira e, que as praticas e as formas de
visibilidade da arte intervém na divisdo do sensivel e em sua
reconfiguragdo, em que recortam espacos € tempos, sujeitos e
objetos, o comum e o particular. [...] Uma “politica” da arte que
consiste em interromper as coordenadas da experiéncia sensorial

(RANCIERE, s/d, p. 15)

Com o surgimento de expressdes culturais em resultado da afirmacdo de
questdes identitarias (movimentos negro, feminista, gay) foram trazidas para o interior
da arte, ideias baseadas na constituicao de imagéticas da subjetividade, do corpo, da

etnia, de grupo (classe social), e de género. Estas trouxeram para o interior das praticas
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artisticas determinagdes culturais e politicas e, a0 mesmo tempo, novas inquietagcdes
estéticas até entdo estranhas aos canones da arte moderna, ainda que sinalizadas pelas
praticas performaticas nos anos 1960 (performance art). Essas conformacgdes iniciaram

um movimento gradativo de questionamento dos paradigmas da arte moderna.

Além dessas expressdes culturais de forte cunho identitdrio ha também um
contexto de questionamento da arte pela arte. Comecamos a perceber a partir dos anos
1960, uma tendéncia a diluicao de suas categorias como a autoria, a forma, além de
outros principios que nortearam a arte at¢ o modernismo. O surgimento do
conceitualismo revolucionou, a natureza da arte, trazendo novos contornos, rompendo
significativamente antigas concepgdes e abrindo espaco para um maior didlogo entre os
outros campos de conhecimento ¢ a vida cotidiana. A obra de arte foi perdendo seu
“pedestal”, conforme apontado por Lucy Lippard para quem “desmaterializagdao” do

objeto artistico seria um sintoma do rompimento das fronteiras entre a arte e a vida.

A arte contemporanea ¢, portanto, um campo em constante movimento, em
expansao, o que implica em uma abertura permanente de construgao e reconstru¢ao do
que entendemos como arte. Podemos afirmar que, além de ampliar o campo dos
projetos artisticos, abriu-se um espaco para outras perspectivas e praticas que nao sao
oriundas de tradi¢des artisticas ou de “artistas”, mas, em muitos casos, sdo produzidas
por “gente comum”. Isso coloca em questdo os limites da arte no que tange aos seus
aspectos formais, ontologicos e estéticos, assim como de outras praticas da imagem e de
sua relacdo com o contexto social e politico. Como destaca Nicolas Bourriaud, a pos-
modernidade trouxe o fim das nog¢des de “novidade”, de avango e progresso muito caros
ao modernismo: “agora ¢ questdo de atribuir um valor positivo ao “remake”, de articular
usos, relacionar formas, em lugar da herdica busca do inédito e do sublime”.

(BOURRIAUD, 2004, p. 45)

A nocao de site specific em um determinado momento da década de 1960 passou
a ser aplicada a obras de arte publica visando involucrar essas obras — em geral
esculturas — com a fisicalidade dos espacos que as acolhiam. Essas esculturas,
encomendadas a artistas pelas instituigdes de arte, administragdes municipais, entre
outras, comecaram a apontar uma dire¢do na arte contemporanea para as obras que se

voltam para o espaco publico, sugerindo que seus contextos devessem ser considerados.
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O desdobramentos posteriores transformaram substantivamente a relagdo entre obra de
arte e a audiéncia, dispensando a mediacdo dos museus na condugdo da experiéncia
estética do publico, e mais importante, sugerindo a necessidade de didlogo com os
contextos € meios sociais para os quais a obra ¢ elaborada. A partir dessa percepgao, a A
arte publica reconfigura sua propria relagdo com o espago, em muitos casos

transformando-o. Lucy Lippard define assim a arte publica:

Arte acessivel de qualquer espécie que se preocupa acerca dos
desafios, envolve a consulta a audiéncia para ou com quem ela ¢
feita, com respeito a comunidade e o ambiente. As outras coisas-
a maioria combustivel para controvérsia publica e a retérica dos
meios de comunicagdo de massa sobre a arte publica- ainda ¢
arte privada; ndo importa o quio grande, exposta, intrusiva, ou
exagerada possa ser. Permanente e ao mesmo tempo efémera,
objeto e performance, de preferéncia interdisciplinar,
democratica e as vezes funcional, didatica, uma arte publica
existe nos coragdes, mentes, ideologias e na educacdo de seu
publico assim como também na experiéncia sensual e fisica

dele. (LIPPARD, 1997, p. 264)

Entretanto podemos nos fazer a seguinte pergunta: toda a arte, proposta ou
pratica artistica € publica, s6 pelo fato de se encontrar no espago publico? Ela ¢

acessivel, somente por ocupar o espago publico?

A partir dos anos 1970, a artista Suzanne Lacy vai observar o surgimento de um
novo tipo de estratégia artistica, ou melhor, de coletivos e de artistas inspirados em
experiéncias mais enfocadas na relagdio com o publico e com o mundo, onde se
estabelecem vinculos efémeros, onde o artista abre mao da sua “aura” de artista e se
transforma num provocador, mediador. H4, segundo Lacy, uma redefini¢do da arte
publica que passa de ser entendida como uma transposi¢do da obra para o espago
publico a um entendimento da capacidade e possibilidade da arte ptblica abordar temas

relativos as questdes socio-politicas do lugar. Em suas palavras,
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O interesse que muitos artistas, criticos, filosofos ou politicos,
mostraram pelo espago publico ultimamente, foi sendo
aumentado e isto levou a uma redefinicdo da arte publica, que
girou de uma posi¢ao que a entendia como a transposi¢ao do que
ocorria na galeria ou no museu aos espagos ao ar livre — ruas,
parques ou pracas— a um “novo género de arte publico” no qual
por um lado se abordados em maior medida os processos de
sociabilidade, das relacdes que ¢ capaz de desenvolver e por
outro aos problemas politico-sociais do lugar especifico onde se
leva a cabo, com uma perda da objetualidade e da autoria, em
muitos casos ¢ uma maior inser¢do dentro do espago
sociocultural em que se desenvolve. Diferentes tipologias e
caracterizacdes  apareceram também  ultimamente, mas
basicamente se desenvolvem baixo o mesmo esquema, desde a
estética relacional a arte contextual, da estética conectiva a

dialégica. (LACY, 1995)

A partir dessas constatacdes, Suzanne Lacy elaborou o conceito de novo género
de arte publica, o qual tem sido amplamente empregado na analise das praticas recentes
de arte na esfera publica, em especial aquelas que se articulam de forma mais espessa
com segmentos da sociedade. Nessas praticas que surgem a partir de artistas visuais
engajados em abordar tematicas de interesse publico, tais como, as relacdes inter-
raciais, a identidade cultural, a velhice e além de estratégias de engajamento como parte
importante da linguagem estética, hd uma preocupacdo por parte do artista em envolver
e desenvolver trabalhos em colaboragdo com o publico e que sejam acessiveis na sua
compreensdo. Nessa modalidade de arte publica, as estratégias de comunicagdo se
utilizam de novos modelos relacionais, devido a uma maior é€nfase nos processos de

criacdo artistica e ndo no objeto final em si:

[...] O novo género de arte publica utiliza tanto a midia
tradicional quanto a ndo tradicional para comunicar e interagir
com publicos diversos sobre assuntos que estejam diretamente
conectados com suas vidas. [...] Combatendo as fronteiras, os

artistas do novo género de arte publico, aproximam-se das idéias

23



formais das vanguardas, mas eles adicionam uma sensibilidade
desenvolvida sobre o publico, estratégias sociais. (LACY, 1995,

p. 30)

Segundo Lacy, a relagdo entre o novo género de arte puiblica e o feminismo ¢
bastante estreita. Isso porque, como ja vimos anteriormente, a arte feminista e o
ativismo estdo intimamente ligados, pois conectam ao mesmo a arte com o publico e a
acdo. Isso se deve em parte, como vimos anteriormente, a origem ativista do feminismo
ja& que possuia uma preocupacdo com a efetividade da agdo, no sentido de que esta

deveria alcancar e fazer-se compreender pelo maior nimero de pessoas possivel.

Nesta direcao sinalizamos os trabalhos dos coletivos supracitados por terem uma
preocupacao especial com a efetividade das mensagens, fugindo das formas classicas da
relacdo com o publico, buscando estratégias de aproximacao, valendo-se de artificios
como o humor, o pastiche entre outras taticas, s6 que adaptadas ao contexto de cada pais
em questdo. Além disso, sua particularidade reside no fato de que ha um enfoque na
tematica feminista e todos os aspectos relacionados a critica aos modelos de
representacdo das mulheres na sociedade emarcadamente patriarcal. As performances,
grafites, cartazes e experiéncias artisticas se concretizam no espago publico, envolvendo
os transeuntes e despertando o interesse e a reflexdo criando nas cidades de Buenos

Aires e La Paz, novos modos de existéncia.

Ao utilizar o termo género em nossa proposta de conceitualizacdo — nova arte
publica de género — nao podemos simplesmente ignorar as questdes que foram
levantadas e questionamentos que foram superados ao longo desses anos. O conceito de
género pode ter inumeros significados, pois podemos considerar gé€nero enquanto
relagdo que produz desigualdades e hierarquias, ou género enquanto atividade feita por

mulheres. Em que marco conceitual melhor se enquadraria a nossa proposta “género”?

Judith Butler, em seu livro Problemas de Género, diz que, se buscarmos a fundo
a analise da categoria género, varias questoes subjacentes irdo surgir. Butler sinaliza que
o feminismo num primeiro momento, no caso o feminismo radical, se baseia nas
relagdes heteronormativas e ndo inclui praticas sexuais minoritarias. A partir do

momento em que afirmamos a existéncia de outras praticas ndo normativas dentro da
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dicotomia masculino/feminino, o termo género perderia entdo o sentido. Por esse
motivo, Butler entende o termo género longe da dicotomia homem/mulher, mas sim

como uma pratica performativa.

Rosi Braiddotti, por outro lado, amplia a forma de entender o género enquanto
nogdo performativa, pois afirma que o género ¢ um processo, uma atividade que
constrdi categorias como o sexo. Assumir a categoria género enquanto performance
amplia as possibilidades conceituais pois ndo estariamos somente nos referindo a género
enquanto sinonimo de “mulher”, mas sim estariamos admitindo o fator das relagdes de
género enquanto produtora de desigualdades, visto que a mesma se produz refletindo
uma série de valores machistas presentes na cultura. Como afirmou Rosi Braidotti, O
feminismo ndo ¢ um discurso que visa se estabelecer como hegemonico; o feminismo ¢
o reconhecimento de uma subjetividade em processo. Esta afirmagdo deixa claro que o
feminismo estard sempre em movimento, que ¢ teoria e pratica aberta a
questionamentos e em constante constru¢ao. Neste sentido, ao dizer que a pratica desses
coletivos ¢ uma arte publica de género, estariamos nos referindo a intervengdes
(performances, cartazes, graffiti etc.) realizados nas ruas e que tem como componente
basico o questionamento das relagcdes de género, que hierarquizam as diferengas e

produzem desigualdade.

Retomando a questdo das lutas identitarias, por outro lado elas, por outro lado,
também reformularam o entendimento dos movimentos sociais; Ernesto Laclau, afirma,
referindo-se aos novos movimentos sociais da América Latina, que essas novas lutas
provocam uma mudanca de paradigmas no entendimento das lutas sociais, pois 0s
conceitos tradicionais utilizados para interpretar esses conflitos sdo hoje insuficientes

para analisar a sociedade, 1sso porque:

As conceituagdes tradicionais de conflitos sociais tém sido
tipificadas através de trés caracteristicas principais: a
determinacdo da identidade dos agentes era feita através de
categorias pertencentes a estrutura social; o tipo de conflito era
determinado em termos de um paradigma diacronico-

evolucionario; e a pluralidade de espagos do conflito social era
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reduzida, na medida em que os conflitos se politizavam, a um
espaco politico unificado, onde a presenca dos agentes era
concebida como uma “representacao de interesses”. (LACLAU,

1985, s/p.)

No contexto atual onde hd em larga escala, por um lado, uma crescente
flexibilizagdo, ou melhor dito, precarizagdo do trabalho® e dos meios de sobrevivéncia®,
além uma maior pluralidade de espagos onde ocorre o conflito social visto que com o
surgimento de novas forgas sociais, ocorreu o fortalecimento do discurso das minorias
na metade do século XX até hoje. Mulheres, negros, movimentos pela homoafetividade,
grupos ecologistas e estudantes, como acima mencionado, deixam claro a importancia
do género, do sexo e da raga enquanto motores da mudanca social, ndo somente a classe
como fator/motor revolucionario. Neste sentido, a concep¢do marxista de classe
enquanto motor, ainda que continue permeando as lutas e as relagdes sociais, vai sendo
incrementada ao entendimento da identidade n3o somente enquanto construgdo
econdmica (classe), mas também enquanto construcao subjetiva.

Como afirma Laclau, para que aconteca a luta politica € necessario que se
articule, essas outras categorias, o que ele denomina de “articulagio diferencial'®”. Por
esse motivo ¢ cada vez mais dificil identificar apenas um grupo como sendo a
referéncia, pois ha uma multiplicidade de lutas, espagos e sujeitos. A identidade ndo se
da apenas a partir da relagdo de produgdo como nos moldes do século XIX, mas na
existéncia de uma variedade de sujeitos e, por conseguinte, de demandas avidas por
representacdo. Neste sentido, o modelo da politica enquanto modelo de representagdo de

interesses se vé abalado:

¥ A precarizagio do trabalho e da vida ¢ um importante fator a se tomar em conta. Ha um estudo feito por
Maria Laura Nieto e Paula Siganevich sobre o “regime estético precario” que trata justamente do uso
da imagem feito por alguns coletivos artisticos ou ndo no momento pos-crise argentina. Ver Dossier
“Estéticas de la Calle”, organizado por Maria Laura Nieto para o nimero 10 da Revista Grumo, 2013.
Ver também NIETO, Maria Laura. Microfisica de las maneras de hacer: el entre lugar gréfica, arte,
comunicacion, disponivel em http://www. graficapolitica.com.ar/microfisica.html.

? Segundo o gedgrafo Milton Santos a respeito dos efeitos da globalizagio em relagdo a pobreza: “E uma
pobreza quase sem remédio, trazida ndo apenas pela expansdao do desemprego, como também, pela
reducdo do valor do trabalho”, e mais adiante, “ Essa produgdo maciga da pobreza aparece como um
fendmeno banal. Uma das grandes diferencgas do ponto de vista ético ¢ que a pobreza de agora surge,
impde-se e explica-se como algo natural e inevitavel. Mas a pobreza ¢ produzida politicamente pelas
empresas e instituicdes globais.” (SANTOS, 2001, p. 73)
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0s novos movimentos sociais tém sido caracterizados por uma
crescente politizacdo da vida social, lembremo-nos do slogan
feminista: o fator pessoal ¢ o politico, mas também ¢
precisamente esse ponto que fez ruir a visao do politico como
um espago fechado e homogéneo” (LACLAU; MOUFFE,
20006).

A politizagdo da vida social ¢ ponto importante a ser destacado, pois ¢
justamente onde o discurso feminista ganha corpo e for¢a - sobretudo, a partir de
meados dos anos 1960, no contexto da contracultura dos movimentos estudantis. Essa
concepgdo tornou possivel o entendimento da esfera privada como um campo
atravessado pelo politico. Sendo assim, essa consciéncia trouxe uma implicacdo quase
indissociavel entre a pratica artistica feminista e o ativismo, ou seja, uma diluicao total
das fronteiras entre arte e vida/politica; entre o privado e o publico ja que as
problematicas femininas, até entdo restritas ao ambito privado (doméstico), ganham

relevancia e visibilidade social.

O ativismo artistico implicito ou explicito nas obras das artistas feministas que
em seu momento serviram para descontruir uma série de valores engessados na
sociedade a respeito das mulheres, além das tensdes e reflexdes provocadas pela arte
feminista que ainda reverberam, ressurgem no panorama atual de crescentes conflitos e
tensdes sociais. O que as praticas de arte de cunho feminista atuais tém a nos dizer?

Parafraseando a Ranciere, hoje as mulheres além do grito, dominam a linguagem.

O termo arte politica, por exemplo, segundo Hal Foster, no passado servia para
designar a arte ndo-moderna que, mesmo possuindo em seu interior um impeto ativista,
de certa maneira reproduzia os cddigos tradicionais de apresentagdao onde o publico era

passivo. Nas palavras de Foster:

Esta arte “presentacional” contrasta com os modelos de arte
politico transgressor e de resisténcia que pretendem
respectivamente transformar e contestar os sistemas de produgao
e de circulagdo de dados. O primeiro raramente questiona sua

propria teoria ou desafia a plausibilidade de suas representagdes.
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Em suas formas social-realistas e, com frequéncia, também as de
agitacdo politica, toma a ideia de classe quase de um modo

ontolégico. (FOSTER, 2001, p. 95-124)

Como dito anteriormente o mundo se apresenta com novas categorias € sujeitos
auténomos, novas demandas politicas, o modelo de arte e politica de outrora ja ndo sdo

suficientes enquanto produtor de significados.

As manifestagdes populares desse milénio apontam para novas formas de
ativismo, novas formas de implicacdo politica onde ha uma apropriacdo da arte ndo so6
enquanto mais um produto a ser vendido ou consumido, mas como meio de producao de
subjetividades, de espagos de mediacdo e produgcdo de [ugares possiveis
(BOURRIAUD, 2006, p. 18), a luta se da, sobretudo no terreno da cultura. Para Hal
Foster, estamos em uma nova conjuntura na qual as for¢as sociais antes subordinadas ou
excluidas sob o ponto de vista histérico (mulheres, negros, estudantes, entre outros), da
producao, assim como os paises ditos de terceiro mundo, empreendem uma “rebelido”.
Em suas palavras, “uma rebelido frente ao neo-colonialismo que pode se relacionar,
ainda que de modo abstrato, com a rebelido das mulheres frente ao persistente
patriarcado, ao das minorias frente ao racismo” (FOSTER, 2001, p. 95-124). Nesse
contexto, tanto artistas, quanto ndo artistas na contemporaneidade buscam nao mais
representar um mundo ideal, mas entender os mecanismos de producdo de
representacoes, a partir desse ponto, produzir sua critica, articulando arte com praticas
de resisténcia e vice versa. (FOSTER, 2001)

E nesse contexto que nos interessa analisar as praticas de arte e ativismo de
coletivos feministas latino-americanos entendendo tais praticas como tentativas de se
estabelecer novas formas de resisténcia subjetiva. Para isso tomaremos como exemplo
como foi dito anteriormente os coletivos Mujeres Publicas, € Mujeres creando grupos
respectivamente da Argentina, ¢ da Bolivia. E o que o feminismo latino americano tem
a nos dizer considerando suas peculiaridades e os contextos artisticos, culturais e
politicos dos paises em questdo, sem esquecer o contexto multifacetado da

globalizagao?
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Nosso interesse em investigar algo tdo especifico, além das motivagdes de
r . ~ e . . 11
carater pessoal, advém da constatacdo de que na América Latina a cultura patriarcal e
. 12 ~ n s . . ~
machismo ~ sdo endémicos, conforme destacam estudos patrocinados Organizagdo Pan-

Americana de Satde'*:

[Os estudos] destacam que a violéncia sexual contra as mulheres
por parceiro intimo ¢ generalizada em toda a América Latina e
nos paises do Caribe, onde os dados da pesquisa foram
coletados. Entre 17% e 53% das mulheres entrevistadas
relataram ter sofrido violéncia fisica ou sexual por um parceiro
intimo. Em sete dos paises, mais de uma em cada quatro

mulheres relataram violéncia.

Acho pertinente ressaltar que, embora haja similitudes no que diz respeito a
questdo da violéncia e a opressdo contra a mulher na América latina, uma vez que essas
sociedades sdo extremamente patriarcais, ¢ necessario ressaltar que nao ha uma
identidade Uinica para o feminismo latino-americano, € que o termo sera aqui utilizado
puramente para fins exclusivos de organizagdo da pesquisa e do texto resultante, na

medida em que cada pais em questdo possui particularidades historicas, assim como

"' “Por ordenamento patriarcal e heteronormativo da sociedade entende-se uma organizagdo social
baseada no poder masculino e na qual a norma ¢ a heterossexualidade. A sociedade se organiza com
base na dominagdo de homens sobre mulheres, que se sujeitam a sua autoridade, vontades e poder. Os
homens detém o poder ptblico ¢ 0 mando sobre o espago doméstico, t€ém controle sobre as mulheres e
seus corpos. Por maiores que tenham sido as transformagdes sociais nas ultimas décadas, com as
mulheres ocupando os espagos publicos, o ordenamento patriarcal permanece muito presente em
nossa cultura e é cotidianamente refor¢ado, na desvalorizacdo de todas as caracteristicas ligadas ao
feminino, na violéncia doméstica, na aceitacdo da violéncia sexual. A familia patriarcal organiza-se
em torno da autoridade masculina; para manter esta autoridade e reafirma-la, o recurso a violéncia —
fisica ou psicoldgica — esta sempre presente, seja de maneira efetiva, seja de maneira subliminar.”
Fonte: http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/ PDFs/SIPS/140327 sips_violenciamulheres
Acessado em 28/3/2014.

"2 Em uma recente pesquisa realizada pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), organizada
por Rafael Guerreiro Osoério e Natalia Fontoura sob o titulo “Tolerancia social a violéncia contra a
mulher”, revelou-se que a populagdo brasileira em geral tem uma visdo de familia nuclear patriarcal,
onde o homem deve ser o chefe de familia. Além disso, embora muitos entrevistados (89%) afirmem
que o homem deve ir para a cadeia em casos de violéncia contra a mulher, quando perguntados a
respeito da violéncia sexual, os resultados foram preocupantes: 28%, concordaram, total ou
parcialmente, que ,se as mulheres soubessem se comportar haveria menos estupros™. E 63%
concordaram, total ou parcialmente, que ,casos de violéncia dentro de casa devem ser discutidos
somente entre os membros da familia®. O estudo completo estd disponivel em:
http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/ PDFs/SIPS/140327 sips_violenciamulheres. Acesso em
28/3/2014.

" ORGANIZACAO PAN-AMERICANA DE SAUDE. Violéncia Contra a Mulher na América Latina e
Caribe: uma andlise comparativa da populagdo com base em dados de doze paises. Disponivel em:
http://www.paho.org/bra/index.php?. Acesso em 28/3/2014.
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proficuos debates relativos a etnia, identidades culturais indigenas, matrizes africanas, e
mesticagem. Todos esses fatores produzem um rico e extenso painel a espera dos
debates culturais e cientificos ainda que esses feminismos trazem a tona discussdes
concernentes ao conceito de descolonizacdo do saber do qual participam ativamente
uma variada gama de pensadoras latino-americanas'® que comecaram a pensar o
feminismo a partir de sua alteridade. Para este trabalho, no entanto, devido ao escopo de
nossa investigacao e a magnitude dessas questdes procuraremos evitar esses debates e
ndo entraremos em seus meandros.

A relagdo e as tensdes em torno a arte e a politica conformam um proficuo
debate. Entretanto, para este trabalho, assumiremos a perspectiva de Jacques Ranciére
que entende que a relagdo entre ambas, ainda que paradoxal, deixa claro que, uma nao
deve ser suprimida em detrimento da outra. Como salientado acima, uma politica da arte
consiste em interromper, provocar desvios na experiéncia sensorial, e neste trabalho
mostraremos como esses desvios estdo sendo operados na contemporaneidade através
do olhar dos coletivos feministas. A arte ¢ politica no momento em que opera uma

distribuicao material e simbélica do sensivel.

' Para citar apenas algumas: Francesca Gargallo, Virginia Vargas, Pilar Calveiro e Silvia Soriano.
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1.1 Aproximacgoes ao pensamento feminista

Antes de entrarmos especificamente nas praticas dos coletivos que s3o objeto de
nosso estudo, entendemos ser importante tracar uma breve passagem pelas ideias
suscitadas pelo feminismo. O pensamento feminista formulou sua teoria critica da
sociedade a partir ndo somente do questionamento do papel subalterno designado a
mulher na sociedade ocidental, mas ao repensar toda a tradicdo do conhecimento a partir
da categoria sexo. Podemos a partir de entdo, levantar questionamentos, refletir sobre as
estratégias que utilizam o patriarcado para submeter as mulheres, indagando que
estruturas permitem que se perpetue a invisibilidade das mulheres em diversos campos

da vida social, assim como de que forma isso se deu no mundo da arte.

O feminismo conquistou uma significativa legitimidade ao provocar essas
reflexdes acerca do lugar da mulher na sociedade, sobre os rumos ¢ o espaco destinado
as mulheres, enquanto no campo da arte, as artistas denunciaram a invisibilidade a qual
ficou relegada a producdo artistica das mulheres ao longo da histéria. Essa
invisibilidade ndo se deu pelo fato de nao existirem mulheres artistas, mas porque a
maior parte daqueles que tiveram legitimidade para contar a historia era composta por
homens. Apesar de abordar questdes tdo importantes ndo ¢ o objetivo desta dissertacao
discorrer sobre a histdria e a sociologia de género; simplesmente gostariamos de trilhar

essa passagem através de alguns conceitos basicos do feminismo.

Essas perguntas nos fazem refletir e questionar de forma ampla e profunda sobre
as bases em que se davam a produg@o do conhecimento em diversos &mbitos sejam eles
cientificos, filosoficos, politicos e artisticos, além de nos ajudar a evidenciar o carater
sexista e parcial dos discursos. Visto que a cultura em termos gerais € patriarcal, e que a
exclusao das mulheres ao longo da histéria nao foi uma manobra natural, a producdo de
discursos enquanto poder vai tecer seus proprios mecanismos de invisibilizagdo das
mulheres. Ao longo dos anos, a historiografia da arte relegou a arte produzida por
mulheres a uma absoluta obscuridade, muitas vezes considerando essa produgdo como
algo de menor relevancia. Dessa forma se reproduz o pensamento reacionario e
patriarcal no qual se fundamenta a sociedade, assim como os valores da classe
dominante. Mais recentemente, a partir dos estudos e andlises —se historidaodras

feministas, tem sido possivel resgatar a historia esquecida de mulheres artistas.
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Como exemplo disso podemos citar as teorias deterministas do século XIX
preconizadas por Darwin, que afetaram todos os campos de produ¢ao de conhecimento,
das ciéncias sociais, da antropologia ¢ que ganham uma nova roupagem com a
sociobiologia'® ao tentar provar que o comportamento humano tem uma base genética.
Com isso ignora-se o contexto historico das sociedades, e a enorme gama de
comportamentos complexos que se expressam de maneiras muito distintas em diferentes
culturas. A compreensao do mundo através de uma interpretagdo biologica da vida
humana constitui um grande perigo, pois justifica as desigualdades como sendo de

ordem natural e, portanto, imutaveis.

Quando falamos de sociedades patriarcais, a suposta complementariedade dos
sexos, ainda que cada cultura tenha suas varidveis, suas nuances, sua maneira de
construir o que corresponde ao feminino e ao masculino, a mulher se encontra numa
particular desvantagem: ela ndo ¢ proprietaria de seu proprio corpo. Sua sexualidade e
sua forga de trabalho estdo sob o controle masculino. Isso ¢ aceito como algo natural.
Essa logica conduz a uma maneira essencialista de ver a realidade de homens e
mulheres, ja que cada sexo tem seu lugar e desempenha uma série de atitudes de acordo
com sua suposta natureza, ou seja, orientados por um “instinto”: a mulher ¢ a dominada
e o homem, o dominador. Por este motivo a critica feminista alcangou um patamar
importante, uma vez que a partir da analise do género como uma construcao cultural e

ndo meramente fisioldgica, se conclui também que, ser homem ou ser mulher, ¢ o

A sociobiologia ou o determinismo bioldgico entende que os individuos existiam antes que a sociedade,
que as desigualdades sdo consequéncia de caracteristicas inatas imutaveis, ou seja, o natural tem
predominancia sobre o artificial, sobre o que € construido. Além disso, apoiando-se nas prerrogativas
da selecao natural se poderia dizer que o gendtipo humano teria os genes responsaveis pela dominagao
masculina. Dessa forma, as necessidades individuais sdo fundamentadas na biologia e como
consequéncia as fungdes sociais estariam derivadas do sexo, pois ha uma inata diferenca entre homens
e mulheres, logo a diferenciacao sexual é também social. Essa distingdo sexual asseguraria a ordem, a
continuidade e o bom funcionamento da sociedade, mas ao mesmo tempo encobre as relacdes
assimétricas existentes no desempenho dos papéis sociais. As teorias funcionalistas também
contribuiram neste sentido, conjuntamente com as explicagdes biologicistas, para justificar as ideias
de que os papéis s@o funcionais a sociedade. Dessa maneira se justifica também o patriarcado como
um sistema inevitavel dado que, devido a composi¢do hormonal dos homens, a habilidade para o
comando e a dominagdo caracteristicas de sua espécie, enquanto as mulheres t€ém uma tendéncia mais
fragil. Para outras informagdes, ver BELTRAN, Elena, e MAQUIEIRA, Virginia (eds.). Feminismos.
Debates teoricos contempordneos.
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resultado da incorporacao de uma série de discursos e de valores simbdlicos que cada

cultura associa ao fato de ser um homem ou ser uma mulher.

As caracteristicas e a producdo das identidades masculinas e femininas sdo
adquiridas através de complexos processos de socializagcdo e de interagdes socais onde a
divisdo sexual do trabalho ¢ um eixo fundamental na construcdo das subjetividades
feminina e masculina. Em geral, nas sociedades ocidentais, o homem ¢ o provedor e
curador, além de ser dotado de uma responsabilidade pelos mais fracos. A filésofa
Célia Amoros concebe a virilidade masculina como sendo uma ideia fantasma. Segundo
ela, essa ideia orientaria o comportamento masculino, criaria vinculos entre eles, ou
seja, ¢ uma crenga-exigéncia; o homem ¢ um macho em relagdo aos outros porque os
outros acreditam que sdo. Ser homem implica em valorizar a virilidade, como um dom,
um patriménio. Significa também estar em um lugar de comando, de poder. (AMOROS,

2005, p. 117)

Michel Foucault, em seu livro Microfisica do Poder, faz uma interessante
observagdo em relacdo aos movimentos de “liberacdo sexual”. Explica que no bojo
desses movimentos hd, por parte das minorias oprimidas, uma apropriacdo do
discurso/verdade e uma inversdo estratégica. Isso quer dizer que hd uma mudanga do
lugar de quem enuncia e produz o discurso enquanto verdade. Cita como exemplo a
patologizacdo da homoafetividade por parte da medicina psiquiatrica, € em resposta a
1sso as pessoas afetadas se apropriaram do discurso para inverté-lo, tendo como
resultado uma intensa producdo literaria, que questiona e muda o lugar de quem
enuncia. Da mesma O mesmo ocorre com o movimento de mulheres. Se por um lado,
ao longo dos séculos, buscou-se excluir as mulheres da vida publica através de uma
producao filosofica e cientifica que se ocupou de patologizar o corpo feminino, logo a

sexualidade, segundo Foucault,

Os movimentos ditos de liberagdo sexual devem ser
compreendidos como movimentos de afirmagdo “a partir” da
sexualidade. Isso quer dizer duas coisas: sd0 movimentos que
partem da sexualidade, do dispositivo de sexualidade no interior

do qual nés estamos presos, que fazem com que ele funcione até
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seu limite; mas, a0 mesmo tempo, eles se deslocam em relagao a

ele, se livram dele e o ultrapassam. (FOUCAULT, 2003, p. 233)

Neste sentido, podemos observar que o dispositivo da sexualidade funciona também

como signo de afirmagao da propria identidade.

Durante muito tempo se tentou fixar as mulheres a sua
sexualidade. “Vocés sdo apenas o seu sexo”, dizia-se a elas ha
séculos. E este sexo, acrescentam os médicos, ¢ fragil. Quase
sempre doente e sempre indutor de doenga. “Vocés sdo a doenga
do homem”. E este movimento muito antigo se acelerou no
século XVIII, chegando a patologizagdo da mulher: o corpo da
mulher torna-se objeto médico por exceléncia. Ora, os
movimentos feministas aceitaram o desafio. Somos sexo por
natureza? Muito bem. Sejamos o0 sexo, mas em sua
singularidade e especificidade irredutiveis. Tiremos disto as
consequéncias e reinventemos nosso proprio tipo de existéncia,
politica, econdmica, cultural... Sempre o mesmo movimento: a
partir desta sexualidade na qual se procura coloniza-las e
atravessa-la para ir em diregdo a outras afirmagoes.

(FOUCAULT, 2003, p. 234)

No caso do feminismo ha uma intensa producdo tedrica que vai questionar a
ordem patriarcal, buscando desconstruir a tradi¢ao intelectual ocidental, demonstrando
assim o carater situado do conhecimento e questionando a ideia de imparcialidade do
conhecimento cientifico. Isso vai revolver as estruturas do modelo ocidental moderno,
na medida em que questiona o modelo masculino de representacdo do homem branco,
proprietario, heterossexual, enquanto sujeito universal. Em um primeiro momento a
analise feminista baseou-se, sobretudo, na dicotomia homem / mulher para explicar as
relagdes de poder, como se fossem a uUnica relacdo possivel entre opressor versus

oprimida.
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Eric Hobsbawn, em seu livro Século XX: A Era dos Extremos, sinaliza que nos
anos 1960 nos Estados Unidos hd um impressionante reflorescimento do feminismo.
Referindo-se ao contexto estadounidense de intensa agitagdo social, onde hd por um
lado uma grande massa de estudantes como nunca antes se teve nas cidades, o
surgimento da Nova Esquerda norte-americana, associada a mobilizac¢ao social contra a
guerra do Vietnam, e por outro lado o movimento pelos direitos civis e a luta identitaria
da populacao negra. Assim como no século XVIII o feminismo se originara a partir das
classes mais abastadas da sociedade, nos anos 1960 o movimento refloresce no seio da
classe média branca, heterossexual e urbana, deflagrando as disparidades entre as
mulheres oriundas de classes sociais inferiores. Finalmente chegamos ao periodo da
historia feminista mais recente, conhecido como segunda onda, que se estende até os
anos de 1980, um periodo de intensa producdo tedrica que ¢ deflagrada com a
publicacdo de duas importantes obras: O segundo Sexo (1949) de Simone de Beauvoir e
A Mistica de Feminidade de Betty Friedan (1963). Friedan expde a problematica da
mulher branca de classe média norte-americana, apontando para uma crise na identidade

feminina: as mulheres sentiam um mal que ndo tinha nome.

Com o langamento do livro O Segundo sexo, se afirmam essas questdes —de que
a biologia ndo deve ser um destino e que ¢ a cultura quem constréi € molda o que é o
feminino: ndo se nasce mulher, se chega a sé-lo. Luce Irigaray, importante pensadora
feminista da diferenga, argumentava que existe uma diferenga evidente entre homens e
mulheres, entretanto segundo Irigaray, ndo se deve simplesmente tratar de apagar essa
diferenca, mas, de entender a experiéncia cultural do que ¢ ser mulher, ndo
desvalorizando-a para igualar ao homem, mas entendendo que as mulheres possuem

uma vivéncia particular do feminino.

Na sua fase inicial, o feminismo criou um “lugar” para as mulheres dentro do
discurso hegemonico. A outra direcdo possivel seria a busca pela criagdo de um contra-
discurso; para isso seria necessario um separatismo radical para fazer frente a ordem
patriarcal e falocéntrica da cultura. Essa separac¢do caracteristica do feminismo radical
foi fundamental para 0 movimento que comegou a se configurar nos anos 1970, pois s
assim foi possivel tornar visiveis as demandas que estavam restritas ao ambito privado.

Dessa forma, a experiéncia subjetiva ndo estaria mais restrita ao dmbito privado, na
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medida em que naquela década comegavam a surgir os primeiros grupos de consciéncia

feminina, tendo como objetivo tornar coletivas as vivéncias individuais.

Superadas as querelas a respeito da categoria sexo, anos mais tarde surge o
termo género como categoria analitica no final do século XX: uma resposta das
feministas frente ao corpo teorico das ciéncias sociais do século XIX, as portadoras das
categorias socioldgicas para a explicacdo da desigualdade entre homens e mulheres. Era
um contexto de grande debate epistemoldgico no qual o empirismo cientifico e o
humanismo foram objetos de criticas feitas pelos pos-estruturalistas e pelas feministas.
O olhar critico do feminismo dos anos setenta influenciou o mundo académico e propos
uma revisdo das conceitualizacdes e investigagdes cientificas, alegando que
reproduziam uma visdo sexista da cultura ja que a produ¢do de modelos explicativos era
realizada por um sujeito masculino. Portanto, isso implicava em uma interpretacdo de
mundo que ocultava os mecanismos de producdo da desigualdade. A inclinacdo
androcéntrica nas andlises etnograficas que interpretavam as diferencas de género como
fundadas na biologia e como um fato natural ndo era necessaria em um estudo
aprofundado. Além de denunciar a inclinagdo androcéntrica das ciéncias, a critica

feminista nos mostrou que todo o saber ¢ situado. (HARAWAY, 1995)

Distinguir sexo de género foi uma acdo necessaria por parte da critica feminista,
pois tentava conceitualizar a mulher fora das dicotomias tradicionais,
doméstico/publico, natureza/cultura que circunscrevem a mulher um lugar fora da esfera
social. As dicotomias utilizadas como modelos de anélise possuem uma ideia implicita
de que a biologia ¢ a causa da subordinacao da mulher. Essa distin¢ao reforga a ideia de
que as mulheres sdo seres sociais e, por consequéncia, merecem gozar de direitos e

oportunidades em igualdade com os homens.

O termo género se refere a construgdo que cada cultura faz do que ¢ o feminino
e 0 masculino, e o sexo corresponderia a anatomia, a estrutura genital reprodutiva. Com
essa dissociacdo se buscava provar que o lugar ocupado pelos homens e mulheres

dependia da maneira como a sociedade se organiza social e culturalmente.

As discussdes sobre o género e o sexo continuam sendo fonte de muitos debates
e controvérsias. A complexidade do tema e a instabilidade conceitual, longe de serem

um obstaculo, podem ser uma vantagem, pois evitam que a discussdo se encerre em
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dogmatismos académicos. Judith Butler sinaliza que o feminismo em um primeiro
momento se baseia nas relacdes heteronormativas e ndo inclui as praticas sexuais
minoritarias. Butler entende o termo género longe das dicotomias homem versus
mulher, mas como uma pratica performativa. Isso quer dizer que o género enquanto
performance, significa dizer que qualquer pessoa, independentemente do sexo, pode
chegar a ser mulher ou homem, pois hd uma série de comportamentos, gestos e
discursos que irdo conformar o sexo do individuo; o sexo deixa de ser dado somente
pela biologia, mas se afirma como discurso. O género passa a ser um ideal a ser
alcancado e nao apenas um aspecto descritivo da experiéncia (BUTLER, 2000), ou seja,

as normas culturais e sociais ¢ que definirdo as pessoas.

Entretanto, isto tem um duplo desdobramento: as atuais discussdes sobre género,
sustentadas pelas teorias pés-modernas, nos dizem que o género ja ndo ¢ fundamental
para entender a situacdo social das mulheres, mas isto pode significar também que
discutir sobre o conceito de patriarcado — chave para o feminismo — ¢ insuficiente para
entender a realidade. Entdo, se seguirmos a luz desse caminho, a luta feminista perdera

sentido?
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2 FEMINISMOS LATINO-AMERICANOS

El cambio social es un hecho creativo y la creatividad es
un instrumento de lucha.
-- Mujeres Creando

Nos tltimos anos, pudemos observar na América Latina o surgimento de novas
estratégias entre arte e politica a partir da emergéncia de coletivos feministas compostos
por mulheres que se autodenominam artistas sem que, € em muitos casos, tenham
passado pelo crivo dos circuitos e das redes de arte institucionalizada. Ha nas produgdes
desses coletivos uma relacdo estreita entre novas formas de subjetiva¢do e uma explicita
reagdo ao patriarcalismo. Estamos diante de um fendomeno do qual ainda nao € possivel
estabelecer uma classificagdo, entretanto, essas praticas demonstram, grosso modo, a
crise do paradigma da arte moderna, assim como a crise nos modelos formais de

representacao artistica e politica.

Por outro lado, falar de feminismo e de arte feminista na América Latina ¢ um
tema delicado. Enquanto nos Estados Unidos ja a partir da década de 1960 floresciam os
movimentos sociais, a América latina se encontrava num momento delicado de
supressao das liberdades individuais com as ditaduras militares. Por esse motivo o
feminismo vai ganhar difusdo tardiamente. A efervescéncia politica dos anos 1970 nos
EUA, embora seja um marco em termos artisticos e politicos para as mulheres, ndo

coincide com o contexto brasileiro, argentino e, nem muito menos boliviano. Entretanto,
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1sso ndo significa que aqui nao existissem lutas e questionamentos nesse sentido.
Segundo Francesca Gargallo, a existéncia de ideias feministas na América latina ¢ mais
antiga que a sua a¢do na histéria. Sua origem ndo esta ligada a um processo filoséfico
externo, mas nasce a partir da reflexdo com respeito nao s6 ao mundo masculino como
também ao mundo colonial. E valido afirmar que o colonialismo europeu deixou
profundas marcas: o continente ¢ predominantemente catdlico sendo a estrutura social

extremamente patriarcal e consequentemente discriminatoria e racista.

Francesca Gargallo aponta assim os objetivos gerais do feminismo latino
americano:
A principios do século XXI, o feminismo latino-americano
reivindica suas origens histdricas que impulsionam suas formas
atuais e seus propositos coletivos: a) como movimento libertario
que enfrenta o sexismo disparador da subordinagdo das
mulheres, tipico da década de setenta; b) como movimento
social em construgdo, que comega a estruturar-se em organismos
ndo governamentais € em associagdes para trabalhar com e para
as mulheres, em ocasides pressionando o Estado, comum nos
oitenta; ¢) como movimento identitdrio, organizado desde a
diversidade de demandas de pertencimentos das mulheres,
preocupado por sua visibilidade e presenga no espaco publico,

majoritario nos noventa. (GARGALLO, 2000, p. 33)

Além da diversidade assim como os fatores de raga e de classe, ndo podemos
esquecer o fator local-global, constituindo outros mecanismos de opressio que
distinguem as demandas das mulheres. Essa critica provocou uma profunda discussao
na base essencialista e heterossexual do feminismo e até hoje esse ¢ um debate
recorrente. Nao ha um sujeito genérico Unico “mulher” capaz de representar a
diversidade de mulheres e de vozes no mundo. Segundo Butler,
“a identidade do sujeito feminista ndo deve ser o fundamento da politica feminista, pois
a formacao do sujeito ocorre no interior de um campo de poder sistematicamente

encoberto pela afirmacao desse fundamento”. (BUTLER, 2010, p. 23)
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Os debates em torno ao sujeito'® do feminismo sdo questionamentos muito
profundos e de grande complexidade tedrica, por esse motivo, devido a amplitude dessa
questdo ndo entraremos aqui em maiores detalhes. Ainda assim recordamos que as
discussdes no que concerne ao sujeito do feminismo, e a representagdo da mulher na
sociedade sdo temas que irdo permear as inquietacdes das mulheres artistas a medida
que buscam afirmar-se como tal dentro de um sistema de arte pertencente a uma logica

totalmente patriarcal.

No caso especifico dos coletivos estudados, ambos produzem sua propria versao
do feminismo, reconhecendo por um lado, a importancia histérica da teoria feminista do
Norte, mas conscientes de ela que foi gerada sob uma ideia moderna de sujeito
universal, mulher. Por esse motivo, reproduz também a exclusdao de outras vozes nao
ocidentais e ndo brancas. Vemos entdo uma pratica autdbnoma que vai caracterizar
terceira onda do feminismo onde ha a producdo e articulagdo de diferentes identidades

reformulando assim o feminismo radical dos anos 1960 e 1970:

A questdo chave ¢ que enquanto o feminismo da Segunda Onda
se organizava em torno a unidade de todas as mulheres, os
novos feminismos partem da diferenca como condi¢do inerente
a pratica politica. A identidade comega a ser compreendida
como um processo multiplo no qual se articulam o género, a
classe, a raga, a etnia e a idade, formando uma subjetividade
complexa, inclusive contraditoria, que ndo pode ser reduzida em
nenhum caso a uma so destas categorias. (GIL, Silvia, 2000

apud LAURETIS, 2000, p. 36)

Neste sentido, a discussdo sobre as diferengas vai alimentar novos imaginarios
politicos que por sua vez desembocardo em questionamentos a respeito da pratica e dos
discursos politicos tradicionais. Nao ha nos dias de hoje uma proposta, ou como mostra

Silvia L. Gil, um itinerario comum para todas as mulheres ja que “aparecem outras

'® Enquanto a segunda onda do feminismo determinava que deveria haver uma unidade entre as mulheres,
a terceira onda, dentro de uma perspectiva poés-moderna coloca em questdo o nucleo desse sujeito do
feminismo, visto que com a emergéncia de outras vozes associadas a crise dos valores modernos nao ¢é
possivel incluir no termo mulher a multiplicidade de identidades existentes.
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figuracdes do ser mulher(trabalhadoras temporais e precarias, imigrantes, imigrantes
ilegais, estudantes sem futuro, trabalhadoras sexuais, queer, trans, entre outras) que
deslocam o sujeito tradicional além de outras estratégias cotidianas de resisténcia
desenvolvida nos paises do Sul ou nos centros convulsionados e periferias das cidades

globais”. (GIL, 2011, p. 36)

Os discursos e imaginarios feministas se ampliam; as teorias pos-coloniais de
Gayatrik Spivak e Homi Bhabha, entre outros, contribuem para reforgar a discussao
sobre quem ¢ o “outro”, fundamentando os debates sobre a diferenga. Dessa forma,
modificando a maneira de se entender o poder. Na América Latina ndo ha apenas uma
luta por auto-afirmagdo e representa¢ao termos de igualdade juridica para as mulheres,
mas também se encontra o componente de desejo de representagdo que visa subverter a

cultura hegemonica.
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2.1 Poéticas do Feminismo

O mundo da arte mudou a partir da contestagdo das mulheres feministas. A
historiadora de arte norte- americana Linda Nochlin, em seu célebre ensaio publicado
em 1971: “Por que ndo existiram grandes mulheres artistas?'’”, evocou com esta
simples pergunta, uma série de questionamentos acerca do lugar que ocupam as
mulheres no mundo da arte. Segundo Nochlin, as solu¢des para essa problematica
poderiam ser ainda mais conflituosas: uma das opgdes seria o resgate das mulheres
artistas esquecidas na historia; outro seria afirmar o carater “feminino” no estilo das
obras, o que ndo significa com isso questionar a ideologia que reside por tras do sistema
de arte e da sociedade em geral. As tensdes entre o que ha de feminino e particular na
arte feita pelas mulheres, ou como questionam Griselda Pollock e Lucy Lippard, a arte
feminina ¢ uma reproducdo da sexualidade feminina? Como nos definimos uma arte

feminista?

Achamos importante ressaltar neste trabalho que o legado das artistas feministas,
ou da arte feminista, foi a critica as imagens produzidas pela cultura, ou seja, pela
maneira como a producdo das diferencas sexuais se concretizam em imagens. A arte
feminista ajudou a identificar os codigos da cultura e fez um desmonte dos signos, da
113 L3 . ~ [ :

verdade”, assim como os modelos de representacdo desse sujeito masculino, que se

dava através de categorias como génio e autoria.

A busca da auto-representacao por parte das artistas feministas fora dos modelos
tradicionais de identidade vai permear boa parte das obras. As tentativas de forjar, de
reinventar a propria identidade fazem com que muitas artistas optem pela critica - aos
estereotipos femininos, tais como o da mulher passiva, da rainha do lar, da mae, entre
outras, aos mandatos sociais limitantes, pois reificam e perpetuam as desigualdades
sexuais. As artistas irdo rebater esses signos da cultura dominante e desconstrui-los e,
para isso, uma das ferramentas utilizadas ¢ a ironia, que marcara a maioria dos trabalhos
realizados na década de 1980. O uso da ironia como artificio para transgredir a

linguagem, fazendo que as identidades normativas de género sejam confrontadas com o

17 NOCHLIN, Linda. Why Have There Been No Great Women Artists? In: Women, Art, and Power and
Other Essays. Nova York: Westview Press, 1989. Disponivel em http://davidrifkind.org/fiu/library
files/LindaNochlin. Acesso em 1/6/2014.
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riso tornam muitos trabalhos acessiveis ao grande publico. Em sua pratica percebemos
que sdo abordados conceitos como a originalidade versus copia, o abandono da autoria,
o pastiche, a reapropriagdo, o uso do escarnio e/ou da ironia, entre outros. As artistas
zombavam de obras conhecidas, e invertendo os papéis sociais de homens e mulheres,

revelavam o lado risivel dos papéis de género. (Fig. 1, 2 e 3)

A primeira geragdo de artistas feministas das décadas de 1970 e 1980 centraram
suas criticas em torno da questio do trabalho doméstico'®, além de questdes
relacionadas ao corpo no que concerne aos direitos sexuais e reprodutivos, o
matrimonio entendido como institui¢do patriarcal, e do corpo feminino, seja como ele
vinha sendo retratado na arte, a mulher enquanto objeto do olhar masculino', e na
sociedade como um todo (COTTIGHAM, 2000). Neste sentido, as estratégias
conceituais aliadas a pratica ativista e suas experimentagdes artisticas — que por sua vez
levaram as mulheres a fugir dos padrdoes modernos da arte - formaram um encontro

simbidtico.

A representacdo do sujeito masculino na arte através das categorias como génio
e autoria comecaram a ruir permitindo a construgdo de novas formas de socializagdo,
novas formas de se pensar a arte, as relagcdes € novos pactos sociais entre as mulheres

criaram assim novos modos de existéncia. Segundo Margareth Rago,

O feminismo trouxe esperan¢a, juntamente com novas imagens
do pensamento, ao revelar que o mundo poderia ser outro, isto &,
feminino e filogino, e que as mulheres ndo sdo apenas sistemas
reprodutivos  passivos, nem natureza transbordante e
incontrolavel ameagando destruir a cultura, com seu desejo
ninfomaniaco e selvagem, como sugerem varias pecas e filmes

., . y 2
dos inicios do século 20.%°

'S A performance realizada por Martha Rossler — The Semiotics of the Kitchen — faz uma parédia dos
programas de televisdo destinados as mulheres e ao modelo de feminidade que restringe a mulher ao
ambito doméstico. Ver em: https://www.youtube.com/watch?v=3zSA9Rm2PZA.

' Nos anos 1980, especificamente em 1985, entra em cena o coletivo feminista Guerrilla Girls.

* RAGO, Margareth. Feminizar é preciso: por uma cultura filégina. Sdo Paulo em Perspectiva [online].
2001, v. 15, n. 3, p. 53-66.
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Fig. 1 -

Buy My Bananas. (Linda Nochlin, 1972)

(Fonte: BROUDE, Norma, e GARRARD, Mary D. The Power of Feminist
Art: The American Movement of the 1970s, History and Impact. Nova
York: Harry N. Abrams, 1994.)
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Fig. 2 -

Fig. 3 -

Leonardo da Vinci, 4 Ultima Ceia (1495-1498), no alto

Mary Beth Edelson, Some Living American Women Artists/Last Supper,
1971. (Fonte: Norma Broude and Mary D. Garrard. The Power of Feminist
Art: The American Movement of the 1970s, History and Impact. Nova
York: Harry N. Abrams, 1994.)
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Para ilustrar, podemos citar, o trabalho da artista norte-americana Cindy
Sherman®', em sua série de retratos realizados desde a década de 1970, nos quais
assume distintas identidades femininas mostrando que o género ¢ uma construgdo
social. Sherman, através de disfarces, manipula os cédigos da imagem mostrando as
distintas facetas dos estereotipos do feminino. Em sua obra, o género passa a ser
entendido como uma identidade variavel e ndo uma constante estatica, mas sim,
performdtica. Vemos entdo uma consondncia entre a pratica artistica e a teoria
feminista, conforme expresso nas palavras de Butler, ndo ha identidade de género por
tras das expressoes do género; essa identidade ¢ perfomativamente constituida, pelas
proprias expressoes tidas como seus resultados. (BUTLER, 2010, p. 48) Isso quer dizer
que a expressao de género ¢ o resultado de uma série de fatores de socializagdo e
repeticdo que conformaram essa “identidade” sendo esta uma performance em si

mesma.

Nesse mesmo contexto, a arte atravessava um periodo de crise, ja anunciado
pelas vanguardas, no qual as nogdes modernas de arte, tanto em seus aspectos formais,
quanto, estilisticos, assim como o papel das instituicdes legitimadores da arte eram
questionados: a autonomia da arte, o génio, a obra vao sendo problematizados com a
arte conceitual. As artistas, buscando uma alternativa ao canone, impregnado da légica
patriarcal desde seus signos até os sistemas de distribui¢do e valoragdo da arte,
encontraram na arte conceitual uma possibilidade de desenvolver suas proprias ideias.

Segundo Lippard,

O carater barato, efémero e pouco intimidatorio dos proprios
meios conceituais (video, performance, fotografia, narragdes,
textos, acdes) estimulou as mulheres a participar, a entrarem
através dessa greta aberta nos muros do mundo da arte. Com a
aparicdo publica de mulheres artistas mais jovens na arte
conceitual apareceram novos temas e enfoques: a narracdo, a
divisdo de papéis, a aparéncia e o disfarce, questdes sobre a

beleza e o corpo, se centrou a atencdo na fragmentagdo, nas

*l Informagdes sobre a obra da artista estio disponiveis em sua pagina oficial:

http://www.cindysherman.com/.
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relagdes, na autobiografia, na performance, na vida cotidiana e

claro na politica feminista. (LIPPARD, 1990, p. 13)

Neste sentido, a critica subjacente nas obras feministas a representagdo
desconstréi o imaginario da cultura patriarcal propondo novas configuracdes da
subjetividade. Segundo Lippard, a arte conceitual foi e continua sendo a base de muitas

.. .. , 2
das mais importantes obras feministas pds-modernas.

> Lucy Lippard cita artistas como Mastha Rossler, Suzanne Lacy, Piper, Antin, Susan Hiller ¢ Mary
Kelly, Barbara Kruger, Jenny Holzer, entre outras.
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2.2 A rua como espaco da a¢io e a cultura como ac¢ao

Todas essas técnicas, de utilizagdo e manipulagdo das imagens, serdo utilizadas
pelos referidos coletivos feministas estudados neste trabalho. Como afirmado
anteriormente, cidades latino-americanas como Rio de Janeiro, Buenos Aires e La Paz
crescem inseridas no contexto do capitalismo tardio, urbano e certas praticas da imagem
sO se tornaram possiveis a partir do momento em que se criou uma cultura urbana em
moldes globais. Neste sentido, as estratégias de resisténcia subjetiva realizada pelos
coletivos feministas podem ser entendidas através da ideia de “movimento pela
democracia cultural”. (GOLDBARD; ADAMS, 1990) Dentro dessa perspectiva, a
cultura ¢ entendida de uma maneira ampla, e abrange tanto as artes, quanto a politica, o
entorno (a cidade, o espago) e todas as atividades que compdem a vida humana.
Segundo Arlene Goldbard, devemos compreender em primeiro lugar a inter-relacdo dos
aspectos culturais ¢ ndo sucumbir a ideia de que cada aspecto da cultura ¢ independente.
A cultura deve ser vista como um interesse publico. (GOLBARD; ADAMS, 1990) Essa
concepg¢do traz em seu cerne uma critica a hegemonia da cultura dominante e se baseia
na ideia da arte enquanto troca comunicativa. Segundo Lippard, isso significa dizer que
o poder da arte fica reduzido a menos que seja entendido no sentido mais amplo e

admitido como uma possibilidade por todos.

Sendo entdo a arte uma possibilidade acessivel a todos e ndo fechada em si,
esses coletivos consideram a arte muito mais como estratégia comunicativa, longe dos
canones modernos, longe dos pedestais, do “belo” e da ideologia® dominante do que
propriamente uma busca da arte pela arte. Isso porque em ambos coletivos os artistas
ndo provém de escolas de arte ou sdo artistas de formacdo, muitas nem se consideram
artistas, mas ainda assim sua pratica se assemelha a dos artistas ativistas ou da arte
engajada, pois utilizam elementos combinados como a acdo social, performance, taticas
de comunicagdo, além do trabalho junto as comunidades interagindo assim com o

espaco publico, a rua.

* Segundo a filosofa Marilena Chaui, na visdo de ideologia nos moldes marxistas : ¢ resultado da luta de
classes e que tem por fungdo esconder a existéncia dessa luta. Podemos acrescentar que o poder ou a
eficacia da ideologia aumenta quanto maior for sua capacidade para ocultar a origem da divisdo social
em classes e a luta de classes.” CHAUI, Marilena. O que ¢ a ideologia. Sao Paulo: Brasiliense, 1980,
p. 34.
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Como bem sinaliza Maria Lauria Rosa, o feminismo encontra no espago publico
o seu campo de agdo, desde suas primeiras manifestagdes nas ruas pelo voto. A relagdo
estabelecida entre o espago publico e o privado ¢ intrinseco ao feminismo que ampliou
até as ultimas consequéncias a nog¢do de que o “pessoal € politico”. Como afirma
Lippard, a arte feminista herdou a nogdo de ‘“arte politica” incorporando aspectos da
autobiografia (espago privado) relacionado com a consciéncia de que os eventos
politicos de ordem local, nacional e internacional afetam nossa vida individual.
(LIPPARD, 1984) Esses aspectos reverberam no espago publico. No caso desses

coletivos estudados, reverberam na rua, na cidade.

Milton Santos, critico do processo de globalizagdo, faz uma interessante
abordagem a respeito da relacdo entre territorio e movimentos sociais. Santos define o
lugar como sendo o espaco do acontecer solidario (SANTOS, 1994), sendo o territorio,
neste sentido, uma categoria fundamental para a constru¢do do futuro. O uso desse
territorio, através desse espaco de acontecer solidario gera formas diversas de
existéncia e de coexisténcia constituindo um valor em si. Ou seja, produz valores de
distintas naturezas além do econdmico, mas também de valor antropoldgico e cultural.
Santos vai ainda mais longe ao afirmar que o lugar recebe e reflete o que acontece no
“mundo”, ou seja, a dialética entre o global e o local. O local reflete as instancias do
global, e com o isso o global s6 se realiza no local, no entanto, somente no local é
possivel criar novos arranjos espaciais capazes de resistir a voraz for¢a do mundo

globalizado. Nas palavras de Santos:

Assim, junto a busca da sobrevivéncia, vemos produzir-se, na
base da sociedade, um pragmatismo mesclado com a emogao, a
partir dos lugares e das pessoas juntos. Esse ¢, também, um
modo de insurreicdo em relagdo a globalizagdo, com a
descoberta de que, a despeito de sermos o que somos, podemos
também desejar ser outra coisa. Nisso, o papel do lugar €
determinante. Ele ndo ¢ apenas um quadro de vida, mas um
espaco vivido, isto ¢, de experiéncia sempre renovada, o que
permite, a0 mesmo tempo, a reavaliacdo das herangas e a

indagacdo sobre o presente e o futuro. A existéncia naquele
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espago exerce um papel revelador sobre o mundo. (SANTOS,

2001, p. 114)

Michel de Certeau afirma por sua vez que o espago ¢ um lugar praticado, ou
seja:
Existe espaco sempre que se tomam em conta vetores de
direcdo, quantidades de velocidade e a variavel do tempo. O
espaco ¢ o cruzamento de moveis. E de certo modo pelo
conjunto dos movimentos que ai se desdobram. O espago € o
efeito produzido pelas operagdes que o orientam, o
circunstanciam, o temporalizam ¢ o leva a funcionar em
unidade polivalente de programas conflituais ou de
proximidades contratuais [...] Em suma, o espaco ¢ um lugar

praticado. (CERTEAU, 1994, p. 45)

Neste sentido, a partir dessas duas concepcdes de espaco e de lugar podemos
afirmar que o espago existe a partir do momento em que ele ¢ atravessado, construido a
partir dos fluxos ndo somente de ordem material, mas também do intangivel.
Lembrangas memorias, o espago publico se constitui a partir desse conjunto de
movimentos. Neste sentido, a pratica desses coletivos estaria inserida ao mesmo tempo
em num aspecto tanto de resisténcia politica quanto de resisténcia subjetiva, criando
assim sua propria poética, misturando-se e apropriando-se de forma nao autorizada da

cidade. (Fig. 4 e 5)

Michel de Certeau descreve as estruturas narrativas presentes nas cidades como
“sintaxes espaciais” referindo-se basicamente ao seu componente de sinalizacdo,
semaforos, sinais, entre outros. Sendo assim, podemos nos apropriar desse conceito para
descrever a pratica desses coletivos, pois tanto os grafites realizados pelo Mujeres
Creando como os cartazes pregados nos muros pelo Mujeres Publicas, tracam novas
rotas, elaborando tdticas cotidianas para visibilizar o mundo privado. Ao mesmo tempo
em que as cidades tém se tornado um ambiente que tende a despersonalizagdo, visto que
tendem a ser construidas seguindo o ritmo ditado pela produgdo dos fluxos do capital,
elas conservam redes de tecido humano, redes de solidariedade. As cidades se compdem

nao so6 de concreto, mas também de itinerarios de lembrancas, de olfato e de sensacoes,
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como descreve Certeau de inimeros segmentos de sentido. Dessa forma, espaco e

cultura se definem como campos de resisténcia. (Fig. 6)
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Fig. 4 -

Graffiti realizado pelo coletivo Mujeres Creando, La Paz, Bolivia.
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Fig. 5 -

Mujeres Publicas. A¢do realizada contra a imposi¢ao dos padroes de beleza
atuais, no qual se 1é: “Esta beleza oprime / faz adoecer”.
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Fig. 6 -

Mujeres Publicas, Es usted heterossexual?, 2012.
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Ainda segundo Certeau, a linguagem do poder “se urbaniza”, mas, em
contrapartida, a “cidade também produz movimentos contraditorios que escapam do
poder panoptico”. (CERTEAU, data, p. 42) Isto quer dizer que se por um lado h4d uma
forte tendéncia ao controle social, por outro também sao criadas linhas de fuga. Sendo
assim, Mujeres Publicas e Mujeres Creando estimulam a producdo de espagos de
intersubjetividade, modelando universos possiveis (BOURRIAUD, 1999), tracando
taticas cotidianas de resisténcia no espago publico, como por exemplo, em “Ensayo por
una cartografia feminista” no qual realizaram uma caminhada pela cidade de Buenos
Aires ressignificando os lugares por onde figuras emblematicas do feminismo argentino
haviam passado e, ao mesmo tempo, gerando relacdes e articulagdes entre os

transeuntes, a histdria e o espago publico.

Segundo Nicolas Bourriaud, “as obras ja ndo tém como meta formar realidades
utopicas, sendo modelos de agdo dentro do real ja existente, qualquer que seja a escala
escolhida pelo artista.” (2006, p. 12) Dentro desta perspectiva, as praticas desses
coletivos envolvem propostas que suscitam a esfera relacional problematizando, neste
caso especifico, a relacdo entre arte e feminismo, nos remetendo também ao uso

. . 24
situacionista da arte”":

Entre os diversos procedimentos situacionistas, a deriva se
apresenta como uma técnica de passo ininterrupto através de
ambientes diversos. O conceito de deriva esta ligado
indissocialvelmente ao reconhecimento de efeitos de natureza
psicogeografica, e a afirmagdo de um comportamento lidico-

construtivo, o que a opde em todos os aspectos a nocdes

# “Contra a arte fragmentaria, sera uma prética global que conterd, de uma s6 vez, todos os elementos
utilizados. Tendera naturalmente para uma producao coletiva e, sem dtvida, anénima (na medida em
que, ao ndo armazenar as obras como mercadorias, dita cultura ndo estara dominada pela necessidade
de deixar marcas). Suas experiéncias se propdem, no minimo, a realizar uma revolugdo do
comportamento € um urbanismo unitario dinamico, susceptivel de se estender para todo o planeta; e
de se propagar, em seguida, para todos os planetas habitaveis. Contra a arte unilateral, a cultura
situacionista sera uma arte do didlogo, da intera¢do. Os artistas - como toda a cultura visivel -
chegaram a estar completamente separados da sociedade, assim como estdo separados entre si pela
concorréncia. Porém, inclusive antes que o capitalismo ingressasse nesse pantano, a arte era
essencialmente unilateral, sem resposta. Essa era encerrada em seu primitivismo sera superada gragas
a uma comunicagdo completa”. MANIFESTO INTERNACIONAL SITUACIONISTA, 1960.
Disponivel em: http://guy-debord.blogspot.com.br/2009/06/manifesto-internacional-situacionista.
Acesso em 1/6/2014.
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classicas de viagem e de passeio. (INTERNACIONAL
SITUACIONISTA, 1999, s/p)

A nocao de deriva preconizada pelos situacionistas faz men¢ao ao uso da cidade
como cenario, enquanto o espago urbano como um todo conforma uma psicogeografia.
No caso especifico desta intervencdo, o objetivo era além de historicizar o territorio,
atravessar o percurso de luta das mulheres no passado pela cidade, assim como também
a de criar vinculos entre os participantes. Nas palavras de Mujeres Publicas: “Este mapa
¢ uma cartografia do afeto ¢ da memoria. E uma celebragio de instantes radicais e
pequenos gestos de lutadoras insurretas que se atreveram a interromper e mudar
percursos esperados, tomando a cidade como terreno concreto onde transformar a vida.

E uma homenagem a essas mulheres que sdo nossa genealogia”. (Fig. 7, 8 ¢ 9)
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Fig. 7 -

Mujeres Publicas, fotografia da agdo En la plaza - En la casa- En la cama.
Ensayo para una cartografia feminista, 2012.
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Fig. 8 -

Mujeres Publicas, fotografia da agdo En la plaza - En la casa- En la cama.
Ensayo para una cartografia feminista, 2012.
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Fig. 9 -

Mujeres Publicas, cartaz criado para a agdo En la plaza - En la casa- En la
cama. Ensayo para una cartografia feminista, 2012.
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3 COLETIVO MUJERES CREANDO

Locas, agitadoras, rebeldes, desobedientes, subversivas,
brujas, callejeras, grafiteras, anarquistas, feministas.
Lesbianas y heterosexuales;, casadas y solteras;
estudiantes y oficinistas; indias, chotas, cholas, birlochas
y sefioritas, viejas y jovenes, blancas y morenas, somos un
tejido de solidaridades, de identidades, de compromisos,
somos mujeres.
-- Mujeres Creando®

Conheci o coletivo Mujeres Creando quando estive na Bolivia ha sete anos, no
ano de 2007. Era um momento emblematico para a politica boliviana, j4 que no ano
anterior, no dia 6 de agosto, a Assembléia Constituinte havia sido instituida na cidade
de Sucre, antiga capital do pais. O objetivo de Assembléia era redigir uma nova
constituicdo na qual seriam reconhecidas as mais de 30 etnias indigenas que compdem o
Estado boliviano, sendo a primeira constituicdo nacional a reconhecer 0s povos
autoctones como nagdes com suas leis, idiomas e cultura proprias. Assim, em 2009, a

Bolivia passou a ser reconhecida como o primeiro Estado plurinacional.

Eu me lembro de ter participado de uma assembléia dos povos indigenas na
cidade de Sucre. Pude acompanhar de perto a chegada de varios povos indigenas para a
assembléia que reunia lideres de varias comunidades. Senti de perto a determinacao e a

forca daquelas pessoas que caminharam dias até chegar a Sucre. Pude sentir o peso de

* ALVAREZ, s/d, s/p.
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demandas étnicas historicas, a luta pelo reconhecimento dos territdrios indigenas, pela
propriedade sobre os recursos naturais em terras indigenas, entre outras reivindicagoes,
o que dava aos discursos um tom bastante emotivo, desgarrador, capaz de gerar também
em mim um sentimento de extrema comog¢ao. Pude observar também as marcas do
tempo naqueles rostos, os efeitos do sol na pele ressequida e avermelhada pelo frio dos
Andes, na luta diaria pela sobrevivéncia, na luta secular pela afirmag¢do da propria

identidade.

Eram grupos vindos de todas as partes da Bolivia, desde as zonas mais remotas,
com seus trajes coloridos e instrumentos musicais, homens e mulheres chegando de
todos as cidades a entoar musicas e palavras de ordem em seus idiomas, enquanto
agitavam a bandeira multicolorida representativa do movimento indigena. Todos
aqueles grupos entraram no ginasio destinado a “Cumbre Indigena” e, antes que a
assembléia tivesse inicio, realizaram um ritual em homenagem a pachamama e, assim,
com sua permissdo, comegaram a proferir seus discursos inflamados, traduzidos

simultaneamente nas linguas quechua, aymara, além do espanhol.

Estar na Bolivia nesse momento chave para o pais, me permitiu perceber o
quanto as questdes étnicas e identitarias sdo fortes, pois a populagdo indigena, embora
sendo tdo expressiva em termos numéricos e culturais, ¢ a que mais sofre por conta da
exclusdo social e do racismo, ficando a margem da economia formal e das decisdes
politicas, além de sofrer com a caréncia de politicas publicas destinadas a atender as
especificidades das etnias indigenas. Essa demanda por reconhecimento foi se
construindo ao longo de décadas de muita resisténcia e mobilizag¢@o social em resposta

ao descaso dos governos.

Nos anos 1980 comegaram a surgir no ambito académico, principalmente anglo-
saxdo, debates sobre o multiculturalismo envolvendo comunidades, grupos ou etnias
que resistem ao processo de assimilacdo da cultura hegemodnica. O ideal de Estado-
nagdo perseguido pela maioria das sociedades democraticas propiciaria o sentimento de

unidade e, por conseguinte, de estabilidade aos governos.

A Bolivia tem um potente historico de lutas sociais de resisténcia as politicas

neoliberais. Ndo precisamos ir muito longe: nos ultimos quinze anos, a Bolivia viveu
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periodos de grande mobilizagdo popular, chegando a depor dois presidentes em um
curtissimo espaco de tempo: Gonzalo Sanchez de Lozada e Carlos Mesa entre os anos
de 2000 e 2005. No ano 2000, em Cochabamba, se deu “La Guerra del Agua” na qual a
populagdo se levantou contra a privatizagao dos recursos hidricos; em resposta, foi
instaurado estado de sitio e muitas pessoas morreram devido a agdo violenta do Estado;

dois anos depois, a guerra da coca.

Em 2005, Evo Morales, o primeiro presidente indigena, foi eleito. Seu governo
revisou todos os contratos dos hidrocarbonetos e determinou a retomada do controle
estatal sobre os recursos do gas natural — o maior da regido. Recentemente vimos a
nacionalizacdo das empresas espanholas de petroleo (YPF) responsaveis pela
exploragdo do gés natural; a estatiza¢do da empresa de energia elétrica, além da rejei¢do
popular a rede multinacional de comida fastfood McDonald, que teve que retirar todas
as filiais do pais. Todo esse histérico de lutas faz com que criemos ao mesmo tempo
uma visdo idealizada da Bolivia que ¢ logo desfeita por Maria Galindo, Mujeres

Creando.

Diante desse historico de fortes lutas sociais, o feminismo na Bolivia ndo
poderia ser diferente. O coletivo Mujeres Creando surgiu em 1992 com o retorno de
Maria Galindo e Helena Paredes do exilio na Itilia. As duas ativistas criaram a
Comunidad Creando com o objetivo de abrir um espago de convivéncia onde pudessem
experimentar formas de vida alternativas ao modelo patriarcal vigente, estabelecendo
um espago horizontal de reconhecimento. Inicialmente, elas ndo se denominavam

feministas, preferindo dizer-se “feministas intuitivas”.

Nossa identidade ideoldgica foi se construindo de forma
eclética, ndo dogmatica e de uma maneira honesta. Cuidando
para ndo anular as dividas nem as contradi¢des que cada uma de
nods trazia. Diferente do estilo patriarcal, Mujeres Creando nao
resolveu as contradigdes de suas vertentes em uma luta pela
verdade porque isso nunca seduziu o grupo; essas discordancias
se assumiram como algo que enriquecia o movimento.

(GALINDO, 2005, p. 39)
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No que tange a sua orientagdo politica, o coletivo se denomina como sendo
) . .
anarco-feminista®®, ou seja, repudia toda e qualquer forma de poder por entender que

’ . . ~ .2
poder est4 orientado por um principio falocéntrico®’.

Em seu livro, No se puede descolonizar sin despatriarcalizar, Maria Galindo
deixa claro que os principios sobre os quais se fundou a sociedade colonial e nos quais
se fundamentam as sociedades contempordneas se baseiam no sistema patriarcal, que
tem como caracteristica a exploracao das mulheres. E mais adiante discorrendo sobre a
luta feminista, Maria Galindo considera que o modelo de feminismo que prevé a
igualdade entre mulheres e homens esta falido. Isso porque ocorre dentro de um sistema
liberal onde se espera que a mulher deva adquirir uma série de direitos em relagdo ao
homem. Segundo Galindo, essa ¢ uma forma perversa ja que essa inclusdo se da dentro

de um projeto hegemonico, o que em suas palavras “¢ um mecanismo que disfarca e pde

saias no patriarcado.” (GALINDO, 2007, p. 38)

Maria Galindo ressalta que Mujeres Creando ndo ¢ um coletivo, nem uma ONG,
mas um movimento social que possui uma proposta de feminismo comunitario™. O
coletivo ¢ composto por mulheres de origens diversas. Sua pratica politica busca fugir
dos padrdes convencionais através de acdes callejeras com o intuito de recuperar o
espago publico através de agdes como performances e graffitis, transgredindo os
codigos discursivos, apropriando-se da linguagem através do uso da ironia, do escrache

e da provocacao.

% «“Da esquerda tomaram varios elementos como a anélise do trabalho e da economia. Outra vertente foi o
anarquismo. N&o o anarquismo dos livros, sendo o da pratica concreta dos avos e avos anarquistas
bolivianos, gente mais popular, mais autodidata que se guiava por essa capacidade de analisar por
conta propria seu entorno”. (GALINDO, s/d, p. 39)

>’ FALOCENTRICO: 1. Postura, convicgdo ou comportamento baseados na ideia da superioridade
masculina, simbolizada no falo [F.: falo + centrismo.]. Disponivel em http://www.aulete.com.br/
falocentrismo #ixzz39wPd5tLC .

28 «“N6s ndo somos um coletivo, [...] somos um movimento social, [...] para nos a diferenga estd em que
um movimento social tem uma proposta, ndo somos um espago de amigas, somos um espaco onde nos
organizamos, nos auto-convocamos, somos mulheres autonomas, somos feministas e nos organizamos
desde o conceito da heterogeneidade. Significa dizer, mulheres diferentes, diversas, juntas... Eu tenho
uma frase para dizé-lo que é: indias, putas e lésbicas, juntas, revoltadas e “hermanadas”. Somos uma
convocatoria permanente as mulheres para organizar-nos desde a diversidade, desde a autonomia.
Autonomia em relagdo a todos os partidos politicos, as ONGs, o Estado, as igrejas e também em
relagdo a todas as formas de sindicalismo”. GALINDO, Maria. Mujeres Creando. Virgen de los
deseos. La Paz, Bolivia, 2005.
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“No hay luchas sin palavras”: o coletivo busca reinventar o uso da palavra e
afastar-se do discurso desgastado da esquerda, da linguagem que remete ao militarismo,

ao mundo masculino e, em ultima andlise, ao opressor. Nas palavras de Galindo:

Afirmo que a puta ¢ minha mae, que a puta ¢ minha irma e que a
puta sou eu e todos meus irmdos sdo “maricones”, e, nesta
afirmacdo, eclipsa a familia patriarcal e as linguagens do
opressor. SO com essas afirmagdes recupero a minha mae, minha
irma, e a0 meu irmao e a mim mesma na luta. E com elas e eles,
somente assim posso recuperar um horizonte para meus sonhos.
Porque recupero assim a palavra, porque nao ha luta sem palavra
e voz propria, € somente essa voz € a voz subversiva, o resto é

ruido e rotina ruidosa. Lo demas es hablar, si, pero no alcanzar

a decir nada. (GALINDO, 2005, p. 145)

Apropriar-se dos xingamentos e das formas pejorativas com as quais se
designam as mulheres ¢ uma das formas de subverter os discursos do opressor. Luce
Irigaray afirma que a diferenga existente de discursos entre homens e mulheres se
reproduz na cultura, no léxico e que limitam a experimentacdo da subjetividade
feminina. Além disso, Luce Irigaray acredita as mulheres devam ser capazes de situar a
si mesmas e representar-se como sujeitos. (IRIGARAY, 1993, p. 30) Isso se d4 ndo pela
afirmacdo da mulher enquanto identidade individual, mas através da relagao

estabelecida entre o eu, a outra e, consequentemente, nos.

Mujeres Creando se baseia nesse principio quando realiza essa reapropriacao, ou
a inversdo estratégica, segundo Foucault, desses xingamentos, capazes de modificar
assim o lugar de onde as enuncia, tornando-se donas de sua propria voz e de sua
identidade, reconhecendo e ressignificando seu lugar na sociedade e desmontando
mecanismos de opressio existentes na linguagem e nas praticas sociais. E valido
lembrar que esse foi um recurso muito utilizado pelas feministas e por outros

movimentos identitarios nos anos 1970.

Rosi Braidotti, por sua vez, também destaca que o feminino foi (e continua

sendo) signo de algo pejorativo e, por esse motivo, estruturalmente necessario para a
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manuten¢do do sistema patriarcal de significado. (BRAIDOTTI, 2004) Essa distor¢ao
em termos simbolicos do que pertence ao feminino, ainda que nao corresponda a vida
real, surte efeito nos corpos, na vida cotidiana e nas representagdes das mulheres na
sociedade. O desejo de situar-se no mundo, de autorrepresentar-se, permeia a pratica de

Mujeres Creando e se materializa nos muros da cidade de La Paz.

Nas ruas de La Paz nos deparamos com grafitadas nos muros da cidade: “mujer
; . e . . .

que se organiza no plancha mas camisas”, “no hay nada mas parecido a un machista
de derecha que un machista de izquierda, y los indigenas la misma pistola”, “detrads de
una mujer feliz, un machista abandonado”, “Pachamama, tu sabes que el aborto es
milenario”. A letra arredondada, cursiva, com frases de efeito escritas em um Unico
trago nos remetem ao artesanal, a escrita de uma mulher ou de mulheres que denunciam
sua invisibilidade e, a0 mesmo tempo, a busca pessoal pela propria liberdade, o desejo

de ser, de vir a ser. Segundo afirma a critica de arte Maria Laura Rosa:

M.C. [Mujeres Creando] questiona a luta que concebe o
patriarcado, aquela que implica um sentido militar. Para elas
“[...] lutar se conjuga com amar, se conjuga com sentir e criar
[...] é por isso que o graffiti ¢ [...] um método, uma forma ou
uma estratégia de luta, como prefiram chama-lo. Ao empregar o
graffiti como meio que visibiliza a busca criativa de uma
mudanca social, M.C. vincula ética e estética, politica e arte, o
privado com o publico. No entanto, ndo se reivindicam nem
como artistas callejeras nem como ativistas, mas assumem a
partir da no¢do de impostoras a convivéncia entre o mundo da
rua com o institucional da arte. Praticas disruptivas que
conduzem ao questionamento de legitimacdo que caracteriza
toda instituicdo artistica: visibilizar ndo ¢ também um modo de
subverter, de criar consciéncia, de mudar?, ndo se desloca o
sistema ao tomd-lo de aliado na difusdo de problematicas

tapadas, encobertas, dissimuladas? (ROSA, s/d, s/p)

Dessa forma, através da incorporagdo do mundo privado nas vias publicas, nos

muros, compartilham a vida intima no espago publico mostrando que a experiéncia da
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vida cotidiana ¢ permeada pelo politico. Os graffitis sdo um apelo a rebeldia, com boas
doses de ironia, sarcasmo ¢ humor. O feminismo comega em casa, no ambito privado
que ¢ onde também se reproduzem as relagcdes de dominagdo. Como ja dizia o famoso

slogan setenteiro, “o pessoal € politico”. (Fig. 10, 11, 12 ¢ 13)

Para o Ximo Gonzilez, os grafites sdo uma espécie de ocupacdo do espago
publico, onde se inserta nos muros ¢ paredes da cidade a voz das mulheres; sdo
pequenos gestos de subversdao que fazem da rua um prolongamento da esfera privada.
Nas suas palavras, “a verdadeira liberacao reside na gestacao da propria liberdade, na
elaboracdo de sua propria voz e empoderamento, na desconstrucdo de referentes

. qe . )
cotidianos do patriarcado.””

O movimento Mujeres Creando construiu redes de relagdes entre mulheres de
diferentes origens; diante dessa realidade, como conseguir uma unidade de pensamento
com mulheres tdo diversas entre si? Este ¢ um dos elementos norteadores e
caracteristicos de Mujeres Creando: assumir as contradi¢gdes em integrar em um mesmo
espago mulheres que sofrem distintas opressdes cotidianas, que sdo diversas entre si.
Mais do que um movimento de mulheres contra o patriarcalismo, Mujeres Creando se
assume na luta contra o neoliberalimo, contra ONGs que debilitam a organizagdo
popular feminina, contra as politicas e a cultura falocéntricas que continuam
perpetuando a violéncia e a exclusdo das mulheres na sociedade ao longo dos anos, quer
seja na propria sociedade boliviana ou transformando-as em imigrantes latino-

americanas, as quais Galindo se refere como exiladas do neoliberalismo™.

» Gonzalez, Ximo. Entre pucheros y tablas de planchar. Ecléctica, Revista de estudios culturales, n. 2,
2013. Disponivel em: http://revistaeclectica.org/portada/numero-2-migraciones. Acessado em
01/07/2014.

% Maria Galindo em seu livro “Para descolonizar hay que despatriarcalizar” se refere com o termo
exiladas do neo liberalismo, as mulheres latino americanas que fugindo da precariedade de seus paises
de origem emigram a Europa e 14 desempenham tarefas de cuidado (limpar casas, cuidar a pessoas
dependentes — idosos, criangas) em condi¢des de trabalho muito inferiores e precarias. GALINDO,
Maria. No se puede descolonizar sin despatriarcalizar. Teoria y propuesta de la despatriarcalizacion.
Ed. Mujeres Creando. La Paz, Bolivia, 2007. Disponivel em: www.mujerescreando.org .
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Fig. 10 -

Mujeres Creando, inscricdo em muro na cidade de La Paz, Bolivia.
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Fig. 11 -

Mujeres Creando, inscri¢do em muro na cidade de La Paz, Bolivia.
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Fig. 12 -

Mujeres Creando, inscrigdo em muro na cidade de La Paz, Bolivia.
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Fig. 13 -

Mujeres Creando, inscricdo em muro na cidade de La Paz, Bolivia.
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Vimos anteriormente, que uma das discussdes filosoficas a respeito do
feminismo, ¢ a respeito da constituicdo do sujeito epistemologico “mulher”. Como
destacamos ndo ha um sujeito Gnico que represente as mulheres, por esse motivo ¢
interessante observar como o coletivo articula desde lésbicas e hetero; casadas,
separadas, estudantes, desempregadas, profissionais liberais, chollas, idosas, jovens,
prostitutas, entre outras, num desejo de construir um sujeito multiplo, capaz de
desestabilizar as estruturas de poder a partir de cada territério de luta ao qual cada uma
dessas mulheres pertence. Nao podemos classificar ou tentar limitar a pratica de
Mujeres Creando dentro de uma perspectiva ou corrente feminista, no entanto
observamos que algumas ideias se assemelham ao que a fildsofa contemporanea Rosi
Braidotti afirma a respeito do po6s feminismo, quando se refere as subjetividades
ndmades; ou seja, o nomadismo seria assumir a multiplicidade e diversidade de
identidades e subjetividades, a hibridizacdo cultural , a mestigagem que comegam a
ocupar o lugar da destacada cultura branca e masculina, se trata de entender o “sujeito”
além das variaveis como classe, género ou raga, € sim como um processo, um devir, um
vir a ser. Braidotti afirma que ¢ necessario criar uma nova gramatica, um novo sistema

simbdlico. (BRAIDOTTI, 2004, p. 67).

Esta acdo coloca em evidéncia as dualidades de género, as dicotomias tio
comuns nas primeiras etapas do feminismo, mas que hoje se ja se revelam insuficientes

para abarcar a complexidade da sociedade contemporanea e da luta feminista.

Quem queremos chegar a ser? Certamente necessitamos uma
identidade (sexual, nacional, social), mas nao uma identidade
fixa, valida pra todos os tempos [...]E, para reinventar-nos a nds
mesmos como processo, como complexidade flexivel e aberta
unida pela necessidade gramatical de dizer <eu>, nds, as
feministas, levantamos a questdo de como podemos fazer valer o
positivo da diferenga sexual e tirar as mulheres dessa etiqueta da
“outra” desvalorizada onde as confinam regularmente.

(BRAIDOTTI, 2004, p. 66)

Neste sentido, Mujeres Creando institui uma forma diferenciada de militancia

que busca dar conta da diversidade, encontramos assim semelhangas com o pensamento
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filosofico de Braidotti, nas palavras de Galindo: “ndo se trata de construir uma unidade
entre as mulheres em torno a ideia de “mulher” porque isso ¢ conservador, absurdo e
simples, sendo desmantelar essa visdo que ¢ finalmente uma visdo que etiqueta as
mulheres sob as defini¢gdes e lugares que o patriarcado nos atribuiu”. (GALINDO, 2005,
p. 43) E mais adiante:

Para convertirme en el contenido que yo quiero ser

Luchar contigo no diciendo que no soy puta

Luchar contigo, ti luchar conmigo haciéndote y haciéndonos
una a la otra, construyendo juntas un sujeto complejo e
incomprensible. Un sujeto indigesto e inaceptable para ser una
nueva identidad que no termina en ninguna de nosotras, una
identidad cuyo sentido es el compromiso con la otra, abierta

porque no se agota nunca [...]. (GALINDO, 2005, p. 75)

Uma das figuras as quais muitas mulheres nos vemos presas ¢ o modelo judaico-
cristdo de maternidade, por exemplo. Na Biblia, os principais arquétipos femininos sao
Eva, a mulher que introduziu o pecado para a humanidade; e por outro lado Maria, a
mulher abengoada que trouxe ao mundo através do espirito santo, o redentor de todos os
pecados dos homens. Ha também na mitologia judaica uma figura feminina cuja
trajetoria estd ligada ao destino da humanidade: Lilith, considerada a primeira esposa de
Adao, a serpente que enganou Eva, o demonio da luxuria. A partir desses arquétipos e
seus desdobramentos vao caracterizar as mulheres em dois pdlos opostos: santa ou
perversa; desconstruir esta ordem simbolica fere de maneira profunda os simbolos que
dao sentido e afirmam a l6gica falocéntrica da cultura tais como a familia nuclear nos
moldes cristdos, a figura da mulher-abnegada. Orientadas por esses questionamentos,
além dos grafites, M.C também realiza performances nas ruas, agdes teatralizadas e

curta metragens (Fig. 14 e 15)
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Fig. 14 -

Mujeres Creando, La Virgen Barbie, parte da obra Ave Maria, Llena Eres
de Rebeldia, 2010. (Fotografia de Julieta Ojeda)
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Fig. 15 -

Acdo pelo dia das maes (2013)
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Suas atuacdes e intervencgdes politicas “callejeras” costumam causar grande
polémica, ndo obstante em diversas ocasides sdo repreendidas com brutalidade pela
forca policial; sdo provocativas na medida em que buscam subverter e denunciar de
maneira radical os modelos de representagao da mulher. Uma das performances ocorreu
no Dia Internacional da Mulher em 2010. A critica sobre a imposi¢do dos padrdes de
beleza nos concursos de Miss Universo, promovido pelo Ministério da Cultura
boliviano, que coisificam a mulher, transformando-a em num produto para o desfrute
masculino. Para isso, utilizaram cartazes com colagens reproduzindo a figura do
presidente da Bolivia, Evo Morales, e de seu vice-presidente Alvaro Garcia Linera. (Fig.

16)

Segundo o coletivo Mujeres Creando, a coisificagdo do corpo feminino ¢ um dos
eixos da dominacgdo patriarcal: “a medida dos seios, cintura, nadegas, o peso e tamanho
nao podem ser a medida do valor das mulheres em uma sociedade. Nao somos gado e
por isso utilizar esses pardmetros como parametros de valoragdo das mulheres ¢

coisificar-nos”.

Estes foram apenas alguns exemplos do que Mujeres Creando tem feito nos
ultimos anos. (Fig. 17 e 18) Nao ¢ possivel impor uma classificagdo ao conjunto de
praticas de Mujeres Creando, pois qualquer etiqueta diminuiria a dimensdo de seu
movimento social, assim como elas mesmas se recusariam a se enquadrar como ativistas
ou artistas. Galindo reitera que Mujeres Creando possui um carater subversivo para a
sociedade boliviana, ndo obstante a maneira de provocar a desordem ¢ através da
criatividade expressa em suas agdes. Ainda que tenham sido chamadas por importantes
eventos museicos, tais como a Bienal de Sao Paulo ou no Museu Reina Sofia, na

Espanha, elas se consideram “impostoras” pois ndo pertencem ao mundo da arte:

Por otra parte, creemos que el espacio del arte —salvo en
contadas excepciones historicas— es un espacio de cooptacion
del lenguaje. Es decir, el mundo del arte trabaja para si mismo,
funciona como una boca que deglute lo que haces y lo despoja

de su autenticidad y de su funcidn transgresora. En el momento

*' No Anexo 2, a integra da Carta Manifesto do Mujeres Creando dirigida aos organizadores do Concurso
Miss Universo.
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en que algo entra al museo queda un poco neutralizado. Es el
momento en el que entra al canon de lo que es arte, y al aceptar
una definicion de arte — por mas amplia que sea — estas negando
todo lo que queda afuera, la creatividad social que excede por
mucho. Es en eso en lo que nosotras no queremos entrar.

(GALINDO, 2005, p. 231)

O fato dos circuitos de arte legitimarem sua pratica definindo-a como tal, por

outro lado isso as protege em seu pais, visto que em muitas ocasidoes sdo fortemente
.. 2 , . ~ A s . ~

reprimidas®’. Além disso, a questio econdmica tem que ser levada em consideragio,

pois devido aos convites ha um retorno financeiro que permite sua subsisténcia:

Entonces, cuando en el Norte —por llamarlo de alguna manera—
nos quieren reconocer y legitimar como “artistas”, pues
asistimos a los eventos a los que nos invitan y vendemos
nuestros trabajos alli, lo cudl nos ha permitido sobrevivir
econdmicamente y protegernos de alguna manera. Es un proceso
casi de actuaciéon—a veces hemos estado en lugares de maximo
reconocimiento artistico— en el que hemos desarrollado la

nocion de impostoras. (GALINDO, 2005, p. 231)

Loucas, rebeldes, impostoras, Mujeres Creando nao se limita a qualquer forma
de categorizacdo, no entanto sua pratica tem sido paradigmatica na América Latina,
tanto em termos artisticos quanto politicos. Conjuga ao mesmo tempo questionamentos
especificos das teorias da identidade fragmentada contemporanea, assim como cria

modos de existéncia e resisténcia subjetiva.

Mujeres Creando aponta também que a desintegracdo do ideal identitario do
sujeito, ndo significa o fim do feminismo, muito pelo contrério, € onde reside sua forga;

na aceitacdo da diversidade e na vivéncia da contradi¢ao.

2 A respeito dessa acdo realizada em 2014, ver PALACIOS, Patricia Flores. El beso de las Mujeres
Creando: subversion y misoginia. Disponivel em: http://institutoprisma.org/joomla/images/NC/nueva
%?20cronica%?20146.pdf. Acesso em 1/8/2014.
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EL MiISS UNIVERS®

beneficia al empresario,
a la industria de cesifiea ;
de Ias mujeres y alimend =g riarcado

EL MISS UNI
es la idiotizac
machisca i
de Ia
sociedad

Fig. 16 - Mujeres Creando, cartaz criado por ocasido do Concurso de Miss
Universo.
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Fig. 17 -

Mujeres Creando, fotografia da ag@o realizada no Dia das Maes para
chamar a atengdo para a “obriga¢do” da maternidade para as mulheres.
La Paz, Bolivia, 2013.
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Fig. 18 -

Mujeres Creando, fotografia da ag@o realizada no Dia das Maes para
chamar a atengdo para a “obriga¢do” da maternidade para as mulheres.
La Paz, Bolivia, 2013.
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4 COLETIVO MUJERES PUBLICAS

O coletivo formado em 2003 por trés mulheres — Madalena, Lorena e Fernanda
surge a partir de questionamentos com a militdncia politica e da constatagdo de que as
reivindicagdes feministas ficam em segundo lugar dentro do debate politico em
comparagdo a outros temas que parecem ser mais urgentes ou mais relevantes para a
sociedade. Esse descontentamento com a agenda politica leva a essas militantes que
pertenciam a diferentes grupos a se unirem buscando também uma alternativa a
militdncia que acaba repetindo os mesmos esquemas tradicionais de expressdo politica.

Segundo Mujeres Publicas:

Nossa proposta ¢ a abordagem do politico a partir da
criatividade como alternativa a formas mais tradicionais de
militancia. Um de nossos objetivos € denunciar e tornar visiveis
situacdes e lugares de opressdo que vivemos enquanto mulheres
como sujeitos sociais através da produgdo e circulacdo de
ferramentas simbolicas. Tentamos, através de nossas agoes,
denunciar e desnaturalizar praticas e discursos sexistas que
encontramos profundamente arraigados em nossa cultura. Desde
0 principio pensamos o espago publico como o lugar mais
apropriado para estender e colocar em didlogo o que

produzimos™.

Os cartazes ou agdes graficas apresentam uma iconografia irdnica que

provoca o questionamento nos transeuntes a respeito das identidades de género tais

3 Disponivel em: http://www.mujerespublicas.ar. Acesso em 10/5/2014.
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como o lugar da mulher na sociedade, a questao da heterossexualidade como norma, o
aborto, critica aos padrdes de beleza, entre outros. Sendo assim, discurso e imagem sio

articulados de forma a desnaturalizar o sexismo e a homofobia na cultura argentina.

Para aumentar esse didlogo com o publico, as Mujeres Publicas utilizam
materiais de baixo custo e de facil acesso. Os cartazes confeccionados podem ser
descarregados de sua pagina na internet fomentando assim a reapropriacdo de seu
material®®. Diferentemente de Mujeres Creando, elas ndo possuem uma assinatura, o
que, segundo o coletivo M.P, permite que a recepcao seja mais “dispersa” e “aberta”,

contrapondo com a ideia de contemplagdo artistica e de autoria.

Consultando um diciondrio da lingua espanhola, observamos as seguintes
acepgOes para o termo mujer publica: “Mujer perdida, o ~ publica. 1. f. prostituta.”,
enquanto para o termo hombre publico, encontramos: “m. El que tiene presencia e
influjo en la vida social”. Pela drastica diferenca de acepg¢des podemos concluir que
mulher publica ¢ aquela mulher destinada a servir aos desejos e caprichos masculinos,
uma mulher da “vida”, enquanto o homem publico ¢ o signo de influéncia social e

honradez.

Neste sentido, percebemos que ao apropriar-se do termo Mujer Publica,
que ¢ um insulto, cria-se uma ressignificagdo desse termo resultando na afirmacdo de
uma (nova) identidade. Além disso, ao utilizar o termo Mujeres Publicas, no plural,
mujer(es), evita-se essencialismo do termo mujer admitindo e incluindo a diversidade
de mulheres de distintas classes sociais, etnias e diversidades sexuais, circunscrevendo

assim o coletivo dentro dos debates atuais do feminismo.

Segundo a Maria Laura Rosa®, Mujeres Publicas visa relacionar o
discurso com a imagem, porém sem tornd-lo fechado, pois ndo buscam fazer um slogan
politico como nos moldes tradicionais de persuasdo, mas buscam instaurar uma

pergunta resultando num questionamento, desnaturalizando o senso comum. Nao

** Todos os cartazes elaborados pelo coletivo sdo disponibilizados em sua pagina web:

http//: www. Mujeres publicas.ar

% Integrante da Associagdo Argentina de Criticos de Arte e do Instituto Interdisciplinar de Estudos de
Género, Universidade de Buenos Aires, Argentina.
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transmitem um conceito do feminismo distante da vida real, mas uma ideia que permite

multiplas relagdes com o pessoal, com eventos cotidianos.

Segundo Rosa, o coletivo argentino Mujeres Publicas esta inserido dentro
do legado do movimento feminista argentino da segunda Onda. Nesta dire¢do, o
coletivo reconhece a influéncia da arte feminista surgida nos anos 1960 nos Estados

Unidos e da tradi¢do do ativismo artistico argentino. Em suas palavras:

Temos uma fonte multipla, vimos de muitos lados. Da tradigao
do ativismo artistico-politico argentino, dos grupos de
vanguarda dos anos sessenta como o Grupo Arte Vanguardia de
Rosario, a zona mais politica do Di Tella, Tucuman Arde’. Por
outro lado também o movimento de mulheres e as agoes
feministas na Argentina ¢ com o que se denomina, ainda que
seja uma categoria muito aberta, a arte feminista, surgido a

finais da década dos anos 1960 nos Estados Unidos>’.

Seus primeiros trabalhos focaram-se na produ¢ao de cartazes; o primeiro,
realizado em 2003, foi manifestando contra a ilegalidade e criminaliza¢io do aborto™®.
Sendo o aborto ilegal na Argentina, muitas mulheres arriscam a propria vida realizando
intervengdes clandestinas. O cartaz faz uma alusdo a agulha de tricd que ¢ usada para
costurar sapatos de bebé (escarpines) e também ¢ a mesma utilizada por muitas
mulheres que, sem condigdes financeiras para arcar por um aborto seguro, recorrem a
este método nada salubre — introduzir a agulha de trico na propria vagina — para assim
provocar a interrupcao da gravidez. (Fig. 19, 20, 21 e 22) Esta agao foi realizada durante

a marcha do dia da mulher e, segundo o coletivo, as reagdes foram as mais diversas;

3% O Grupo Arte Vanguardia de Rosario foi “responsavel por um processo de radicalizagdo da vanguarda
rosarina com a ruptura da linguagem moderna em vigéncia e logo, com a institui¢do artistica.
Entre as razdes que propulsaram a unido de artistas de distintas procedéncias, uma das mais
importantes foi a necessidade de estabelecer uma renovagdo no campo pléstico, a que posteriormente
se somaram as expectativas e a confianca na possibilidade de uma arte promotora de transformagéo na
ordem social’. Ver em http://www.macromuseo.org.ar/coleccion/artista/g/grupo_de vanguardia
_rosario.html. Acesso em 21/06/2014.

7 Entrevista concedida pelo coletivo Mujeres Publicas e disponivel em: http://www.graficapolitica.
com.ar/ mujeres.html. Acesso em 10/6/14.

%% 0 aborto na Argentina é proibido por lei, salvo em casos de estupro ou insanidade mental da mulher.
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escarpines abortos
TODO CON LA MISMA AGUJA

Fig. 19 e Mujeres Publicas. Todo con la misma aguja, 2003.
20 - Acao grafica. Buenos Aires.
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Fig. 21 e Mujeres Publicas. Todo con la misma aguja, 2003.
22 - Acgéo grafica. Buenos Aires.
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uma das componentes relata em uma entrevista que chegaram a arrancar o cartaz, pois
“el afiche era muy fuerte y significativo de lo no cerrado, ambiguo, dificil de digerir, y

una de las mujeres de la marcha lo arrancé”.*

Ainda relacionado a questdo do direito ao aborto, Mujeres Publicas
também produziu uma imagem que faz referéncia aos “santinhos” distribuidos nas
igrejas. Ao lado da imagem “sagrada” da Virgem Maria, estd uma oracdo a qual se
intitula “oracdo pelo direito ao aborto”. (Fig. 23) Esta imagem foi amplamente

distribuida em escolas secundarias, além de igrejas da cidade de Buenos Aires.

Também em 2003 durante as mobilizagdes da guerra do Iraque, o
coletivo M.P distribuiu bonecos soldados em miniatura, com uma etiqueta que continha
os seguintes dizeres: “Mujeres violadas = trofeos de guerra”, fazendo referéncia ao
estupro utilizado como arma de guerra. Esta a¢do nos remete a obra da artista Nancy
Spero, Torture Of Women, ¢ a série Wars (1966-70), na qual a artista aborda a questao

dos abusos e da violéncia cometidas durante a guerra.

Nos ultimos anos o coletivo se voltou para um projeto desenvolvido nos
anos de 2012 e 2013, chamado En la Plaza. En la Casa. En la Cama. Ensayo para una
cartografia feminista. (Fig. 22), uma a¢do performatica no espago publico realizada de
forma coletiva na busca de atravessar por lugares esquecidos da cidade, por historias
que ndo constam nas grandes narrativas e, segundo Laura Rosa em seu artigo O mapa

COmMo corpo organico:

Desde ese mirar microscopico las Mujeres Publicas van tejiendo
la historia, dando sonoridad a situaciones vividas en una ciudad
que hace tiempo viene experimentando aquello de que el hablar
es una de las practicas mas publicas y politicas que tiene la
experiencia femenina y masculina. Las artistas activistas iran
dando palabra e imagen a las mujeres que tomaron a la ciudad

como campo de accién convirtiéndose asi en sus antecesoras,

** Entrevista completa em: http://www.lavaca.org/notas/mujeres-publicas-arte-y-parte. Acessado em
01/07/2014.
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disefiando su propia genealogia y la genealogia de todas.*

Neste sentido, Mujeres Publicas, ao revisitar a historia das mulheres do
passado, reescreve a propria trajetoria, criando e conectando-se com sua genealogia
assim como a de outras mulheres. Da mesma forma que as mulheres artistas feministas
quando héa mais de 40 anos comecaram a transpor as fronteiras do pessoal e do politico,
Mujeres Publicas também aprofunda tanto as questdes politicas quanto estéticas. Ocupar
as ruas € um ato poético, a cidade ¢ poetizada por mulheres publicas, mulheres criadoras
que estdo constantemente produzindo novos lugares para seu proprio uso, desarmando

com humor e ironia as correntes do patriarcado.

* Texto inédito que ainda ser4 publicado em breve em um livro que documenta a obra de Mujeres
Publicas.

86



Fig. 23 -

Estampita, 2004.
Oragao pelo direito ao aborto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os grupos estudados foram apenas alguns exemplos de um fendomeno muito
maior , que abrange outros paises da América Latina. Encontramos grupos de mulheres
no Meéxico, Las Desobedientes Colectivo Artistico (http://lasdesobedientes.
tumblr.com/), onde além de encontros para discutir e trazer a tona questdes relativas ao
feminismo, realizam performances nas ruas buscando encarnar no proprio corpo
questdes que atravessam suas vidas enquanto mulheres. No Uruguai, em Montevidéu,
na mesma linha de atuac@o estd o coletivo Mujeres Artistas em Movimiento (MAM)
que busca o contato direto com o publico realizando intervengdes nas ruas no qual
também trata temas relacionados a condi¢cdo feminina tais como a violéncia de género,

os direitos no ambiente de trabalho, entre outras questdes.

Como vimos, a proposta desses coletivos esgarga os parametros ndo s6 do que
consideramos como arte, mas também as fronteiras entre o discurso e praticas
feministas. Neste sentido, mostra a poténcia do feminismo enquanto fundamento para o
fazer politico sendo capaz de desenhar linhas autonomas e suscitar formas de resisténcia
subjetiva. A ampliagdo do sentido da arte e das possibilidades comunicativas do
discurso politico trazem por outro lado uma maior carga emotiva, mostrando que a
politica ¢ também permeada pelo desejo. O desejo de vir a ser. E o que queremos ser?

“Loucas, lindas e rebeldes”.
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ANEXO 1 — Cartaz “Nem grandes, nem pensadores”. Mujeres Publicas, 2005
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ANEXO 2 — Carta Manifesto contra a Organizagdo do Concurso Miss Universo

NO SE PUEDE DESCOLONIZAR SIN DESPATRIARCALIZAR
La Paz, 8 de marzo del 2010
Leonilda Zurita
Ejecutiva de la Confederacion de mujeres indigena campesino Originarias
Bartolina Sisa

Presente.-
SOLICITUD DE SUSPENSION DE LA GESTION REFERIDA A LA ORGANIZACION DEL
MISS UNIVERSO EN BOLIVIA

A través de esta carta queremos pedirte formalmente la suspension de todas las negociaciones con la comision del
Miss Universo para su posible organizacion en el pais en este afio o el proximo. Sabemos que como brazo derecho del
presidente de la republica gozas de una comunicacioén directa.Queremos pensar que como mujer de origen campesino
estas consciente que la organizacion del Miss Universo es un insulto a la grave pobreza en la que vive el sector de las
mujeres campesinas de Bolivia, por lo que no se puede permitir el despilfarro de ese dinero en nombre tan solo del
machismo del gobierno.

Queremos fundamentar nuestro pedido con los siguientes argumentos:

1. Mella la dignidad de las mujeres bolivianas v es parte de una politica de cosificacion e idiotizacion de
las mujeres bolivianas

La medida de las tetas, la cintura, el poto, el peso y la talla no pueden ser la medida del valor de las mujeres en una
sociedad. No somos ganado y por eso utilizar esos parametros como pardmetros de valoracion de las mujeres es
cosificarnos.

2. Si_se utilizan recursos del Estado boliviano, lo_que se esta haciendo es subvencionar con fondos
publicos el machismo del sistema politico

El costo tan solo del permiso de realizacion oscila en 9 millones de dolares. Pagar este y otros gastos como la
construccion de infraestructura es convertir la cosificacion de las mujeres en una politica estatal. Gastando dinero en
la gratificacion del machismo gubernamental y del empresariado crucefio.

Bolivia en todos los campos y especialmente en cuanto a la grave situacion de las mujeres en general tiene otras
prioridades antes que este gasto insulso que tiene unicamente fines politicos de gratificacion de la derecha crucefia.

3.- Es un acto con un contenido colonialista en un proceso que se dice de descolonizacion

Organizar el Miss Universo es un acto colonizador, es una contradiccion politica humillante e inaceptable para un
gobierno que habla de descolonizacion. Si el pais no califica eso no exime al gobierno de la voluntad politica de
organizarlo. Es propiedad de un capitalista norteamericano, de una cadena privada de television, que impone valores
estéticos colonizantes, cosificantes y racistas sobre el cuerpo de las mujeres del mundo entero.

4.- De manera indirecta se esta fomentando el proxenetismo y el pisoteo de derechos fundamentales de las
mujeres bolivianas
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Gloria Limpias es una empresa acusada de proxenetismo. La Miss Bolivia 1996 inicio un juicio por proxenetismo que
nunca fue esclarecido. Los vinculos de la empresa de Gloria Limpias con todo tipo de negociados que pasan por la
disponibilidad de la vida privada y de la intimidad de las mujeres que suscriben contratos con ella son publicos. Se
persigue y no se respeta la maternidad que es un derecho constitucional, se persigue la vida privada, se obliga a
firmar contratos unilaterales a las modelos y se comenten todo tipo de abusos contra estas mujeres. Su industria es la
de la idiotizacion machista de la sociedad crucefia y boliviana. Esta empresa sera la tinica beneficiada.

5.- La cultura no es farandula

Es una humillacion para la Ministra de Culturas, someterse a la voluntad machista del Presidente y tomar como una
de sus funciones la organizacion de un concurso de cosificacion de las mujeres, siendo ella una mujer que ha ofrecido
su voz, su canto y su sensibilidad; siendo una mujer madre soltera que en su vida privada ha enfrentado al machismo
y a los prejuicios sociales con un cuerpo digno en todo escenario. NO ES UNA FUNCION CULTURAL
ORGANIZAR ESTE CONCURSO. Por eso también es una humillacion contra todos los trabajadores y trabajadoras
de la cultura a nivel nacional insertar deliberadamente la confusion entre cultura y farandula.

6.- Se utiliza el argumento del turismo para disimular la voluntad politica que esta detras de esta medida cual
es la gratificacion de su propio machismo y la alianza politica con la derecha cruceia.

No significa turismo para el pais, porque es un evento tipico de sociedades decadentes, que logran captar un publico
consumidor de turismo sexual, un publico al que un pais como Bolivia no le interesa. Un publico de hombres tan
machistas como el Presidente, el Vicepresidente y los integrantes del comité civico crucefio. Sin duda el turismo
requiere una politica y un impulso muy importantes pero no es el despilfarro en la organizacion del miss universo lo
que permitiria el desarrollo de esta industria en el pais.

.No tienen dignidad o no tienen voz las mujeres que estan en el gobierno?

Interpelamos a Zulma Yugar por dejarse humillar e imponer una tarea denigrante.

Interpelamos a Nila Heredia, Viceministra de Salud, una mujer luchadora, marxista, que sabe que esto no es
revolucionario sino reaccionario.

Interpelamos a Nardy Suxo, Ministra de Transparencia y Lucha contra la Corrupcion, por avalar con su silencio el
despilfarro de millones de ddlares que son de todas las bolivianas y los bolivianos.

Interpelamos a la senadora por Santa Cruz, Gabriela Montafio, que lidia todos los dias con la falsa imagen de la
mujer crucefla cosificada muchas veces desde la infancia por los concursos de belleza.

Interpelamos a Leonilda Zurita que representa a las mujeres campesinas e indigenas de este pais y a todas las
ministras de la Confederacion de Mujeres Bartolina Sisa, por secundonas y llunkus del Presidente. Mujeres que
saben el nivel de pobreza de las mujeres en el area rural y que saben también del profundo machismo y violencia
contra las mujeres que hay en las organizaciones sociales. Un evento asi serviria s6lo para exaltar ese machismo
(Acaso todas ellas cumplen sin criticidad, la voluntad del caudillo o callan para no perder espacio?

Por todos los argumentos expuestos pedimos a todas las mujeres que son parte del ejecutivo que se hagan
responsables de frenar la organizacion de este evento de manera definitiva.
Atentamente,

Maria Galindo
Mujeres Creando
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