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RESUMO

Através de um mergulho intenso nas imagens de capoeira realizadas por Marcel
Gautherot, esta pesquisa busca discutir a formacdo e os impulsos que levaram o
fotografo francés a desenvolver um olhar diferenciado sobre o tema. Nesta
perspectiva que passa pela influéncia da arquitetura em sua construcéo estética,
pela na etnografia como exercicio de troca com o outro, chega-se ao
desenvolvimento de um trabalho visual que ultrapassa o simples registro e que se
gualifica no terreno da arte. Depois de uma breve passagem pelo Brasil em 1939,
inspirado pelo livro Jubiabd de Jorge Amado, Gautherot retornou ao pais em
1940, onde trabalharia por cinco décadas, deixando um importante documentacao
visual sobre a diversidade cultural brasileira. Suas imagens formam uma das
principais colec¢des fotograficas sobre o Brasil do século XX. O registro da
capoeira, o encontro do fotografo francés com o jogo afro-brasileiro, mistura de
danca e luta, traz importantes reflexdes para o estudo do impulso criador e do
entrecruzamento entre arte e vida, sobre o qual decidimos orientar esta

investigacao.

Palavras-chave: etnografia, arquitetura, fotografia, capoeira, Marcel Gautherot
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ABSTRACT

Through an intense diving in images of capoeira by Marcel Gautherot, this
research aims to discuss the formation and the impulses that led the French
photographer to develop a different perspective on the topic. In this perspective
that passes by the influence of architecture in its aesthetics construction, having
the ethnography as exercise of exchange with the other, we get to the
development of a visual work that goes beyond the simple registration and that
qualifies itself in the field of art. After a brief permanence in Brazil in 1939, inspired
by the book Jubiaba by Jorge Amado, Gautherot returned to the country in 1940,
where he would work for five decades, leaving an important visual documentation
on the Brazilian cultural diversity. His images form one of the main photographic
collections on the 20th century Brazil. The record of capoeira, the encounter of this
French photographer with the Afro-Brazilian game, mixture of dance and fight,
brings important reflections to the study of the creative impulse and the
interweaving between art and life, on which we have decided to direct this
research.

Keywords: ethnography, architecture, photography, capoeira, Marcel Gautherot
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INTRODUCAO

As fotografias de capoeira de Marcel Gautherot possuem a forca das obras de
arte que atravessam o tempo, que tornam-se mais interessantes a cada dia. Elas
dialogam ao mesmo tempo com a historia recente de um Brasil modernista e as
chagas da escraviddo. Sao imagens encharcadas de etnografia e da busca pelo
outro, temperadas pela estética espacial da arquitetura e destiladas no gosto pela
aventura da fotografia documental que rompia fronteiras em busca do novo. Esta
confluéncia de fatores distintos fizeram com que este fotégrafo francés
encontrasse um estilo particular de fotografar. Com sua camera Rolleiflex,
Gautherot registrou apaixonadamente a cultura brasileira por cinco décadas,

deixando um legado que merece ser constantemente revisitado.

Este trabalho busca mergulhar na histéria pessoal do fotégrafo, suas pulsées e
referéncias no caminho da construcdo de um olhar que transborda o senso
comum e instala-se no terreno da arte, da expressao pessoal. Este mergulho néao
€ uma tarefa facil; nesta busca algumas vezes fomos obrigados a fugir do nucleo
de nossa pesquisa pela caréncia de informagGes sobre Gautherot, rodar em sua
volta como em um jogo de capoeira, como se faz na “volta ao mundo”, movimento
gue consiste em andar em torno da roda pelo capoeirista, quando cansado ou

apenas matutando uma nova estratégia para enfrentar seu adversario.

Nesta pesquisa a “volta ao mundo” se fez necessaria, ndo pela falta de félego,
mas pela busca de matutar novas estratégias, jA que nos deparamos com
pouquissimo material de pesquisa disponivel sobre o fotégrafo. A fama de calado
e a falta de reconhecimento em vida fizeram com que parcos registros estejam

disponiveis. Como seu reconhecimento s6 aconteceu recentemente, o trabalho de
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pesquisa sobre ele é resultado de uma atividade quase arqueoldgica
empreendida por alguns destemidos pesquisadores que, a partir de vestigios

remotos, conseguiram algumas valiosas informacoes.

Mesmo com estas informacdes € inevitdvel o andar em torno neste trabalho. A
fuga do nucleo e a estratégia de construir relagbes e aproximagbes que
eventualmente alargam o conceito de rigor cientifico foram necessarias. Afinal, as
imagens impactantes de Gautherot continuam a solicitar novos olhares e novas
interpretacdes, e foi neste espirito que o rumo desta intrépida jornada avancou,
sem medo de especulagbes e conexdes aparentemente improvaveis. Com a
liberdade da experiéncia, como fez Roland Barthes em seu livio A cAmera clara,
no qual o autor assume como parametro para analise de uma imagem o0 seu
proprio corpo e como este vibra diante de uma imagem, pedimos licenca para
assumir este risco. Voltando ao jogo da capoeira como metafora e ponto de
partida, sem a coragem para desafiar o desconhecido o éxito na disputa de

gualquer jogo € algo pouco provavel.

Este trabalho esta dividido em dois capitulos: o primeiro é dedicado a
apresentacdo de Marcel Gautherot para o leitor. E composto pela organizacio
das informacdes existentes sobre o fotdgrafo e a constru¢cdo do seu caminho - a
formagcdo em arquitetura e etnografia na Franga, assim como seu
deslumbramento pela fotografia e com ela a possibilidade de uma nova forma de
vida, recheada de aventuras. Neste caminho estudaremos sua vinda para o
Brasil, inspirada no livro Jubiaba de Jorge Amado, conheceremos importantes
personagens que influenciaram sua forma de ver a vida e como isto reverberou
em sua fotografia. Especularemos sobre seus impulsos e o encontro com a

capoeira.

O segundo capitulo é dedicado a analise das suas imagens de capoeira
encontradas no acervo do Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro, gentilmente
cedidas para a publicacdo neste trabalho. S&o analisadas 13 imagens, sendo 10
fotografias e 3 pranchas contato, garimpadas de um total aproximado de 300
fotografias de capoeira entre as 287 fotos ja catalogadas como capoeira e outras

descobertas nesta pesquisa, encontradas em meio as festas populares.

' BARTHES, Roland. A Camara Clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 25.



Ao todo foram realizadas oito incursdes do fotégrafo ao universo desta arte de
origem africana, cujas imagens foram editadas pelo préprio Gautherot para
compor seu recorte sobre capoeira. S&0 imagens acima de tudo sinceras,
realizadas em um periodo histérico muito importante e particular para a capoeira,
€ que possuem um encanto préprio, uma estética apurada a desafiar
interpretacdes profundas e detalhadas. Interpretando estas fotografias € inevitavel
chegarmos a outra forma de aproximagdo ao fotégrafo, o que exigird diversos
retornos ao primeiro capitulo, costurando a histéria particular deste homem de

imagens.

A escolha de Gautherot e este recorte sobre a capoeira vao de encontro com
minha prépria cartografia afetiva, capoeirista desde crianca e fotografo ha mais de
vinte anos. Ao trabalhar como fotografo e responsavel pela pesquisa iconogréafica
do Inventario de Registro e Salvaguarda da Capoeira como Patrimonio Imaterial,
projeto empreendido pelo Ministério da Cultura entre os anos de 2006 e 2007, me
deparei com este precioso acervo, este recorte da capoeira até entdo pouco
explorado. Apesar de épocas distintas, as bagagens se cruzam entre autor e
personagem, entre sujeito e objeto no gosto pela aventura, pela fotografia e no

olhar sobre a capoeira.



1 TRAVESSIAS DE MARCEL GAUTHEROT

1.1 A formacao de um olhar

Fotégrafos com trabalhos sélidos, que encantam com imagens carregadas de
uma poténcia que beira o inexplicavel, ndo surgem do nada, como um big bang
do destino ou acaso da sorte em um lance de dados; ao contrario, € sempre fruto
de trabalho duro e dedicacéo sincera. Marcel Gautherot ndo foge a regra. Foram
muitos anos de estudos de arquitetura e etnografia na Franga, incansaveis
viagens peregrinas, uma vida dedicada com extrema paixdo ao oficio de fotografo

gue culminou na construgcédo de um olhar intenso e maduro.

Foi na Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs em Paris que Gautherot
teve sua primeira formacao em arquitetura, o que Ihe traria frutos para o resto da
vida, deixando transparecer esta caracteristica em suas fotografias, como
comenta o arquiteto e amigo Augusto Carlos da Silva Telles: “0 curso de
arquitetura que lhe teria agudizado uma caracteristica que certamente |lhe era
nata, assim vindo a tona — a sensibilidade para a compreensao e a procura do
valor estético, do belo, do harménico, que foi uma constante na sua obra como
fotégrafo”.? Ou como salienta no mesmo livio Ana Luiza Nobre: “Gautherot limita-
se quase exclusivamente a manipulagdo daqueles que séo, em ultima instancia,
0s componentes elementares da fotografia: luz e tempo. Por isso cabe-lhe tdo

bem a definicAo do amigo Drummond, que nele reconheceu um ‘fazendeiro da

2 TELLES, Augusto C. da Silva. Marcel Gautherot e o Iphan. In: INSTITUTO MOREIRA SALLES.
O Brasil de Marcel Gautherot. Sdo Paulo, 2001, p. 24.



luz’”.> Com apenas 15 anos Gautherot ingressou na Ecole Nationale Supérieure
des Arts Décoratifs, dando inicio a sua formagdo em arquitetura, decoracdo e
design. Como o préprio comenta:

trabalhei muito como menino ajudando um arquiteto e assim
consegui fazer um curso noturno de decoragdo e em seguida de
arquitetura. Ganhava dificilmente a vida. Auxiliava meus pais, que
ndo podiam me ajudar. E fui subindo assim. Fiz o curso de
arquitetura. [interessa-se entéo pela Bauhaus e pelos trabalhos de
Le Corbusier] Era muito jovem para ser diplomado e me
propuseram ser projetista decorador de uma casa de mdveis na
Alsécia. Fui para |4, ganhava bem.*
Na Franca dessa época, mais especificamente em Paris, Gautherot acompanhou
0 movimento das vanguardas modernistas. Neste contexto desenvolveu sua
formagao em arquitetura, participou de feiras, teve contato direto com as primeiras
obras de Le Corbusier e as teorias da Bauhaus. O seu dia-a-dia como designer-
decorador na Union Parisienne du Meuble, como salienta a arquiteta e
historiadora Ana Luiza Nobre, seria decisivo na constru¢cdo do seu olhar. “Tal
como muitos viajantes que ao longo dos séculos aportaram em terras brasileiras,
Gautherot trouxe para ca um olhar rigorosamente disciplinado nas instituicbes

francesas...”.

Formagdo esta que colaborou na construgdo um olhar
diferenciado, ancorado no rigor estético da arquitetura, que equilibra e agencia os

elementos no espacgo com perfeita harmonia.

Nesta travessia, Gautherot ndo trouxe na bagagem s6 o rigor estético da
arquitetura de alinhar horizontes e cruzar paralelas com maestria. Sua vida na
Franca foi profundamente marcada também pelo seu trope¢o quase involuntario
no Musée de 'Homme em Paris. Este percalco ou obra divina do destino se deu
através do design e da arquitetura: ele foi contratado com a funcdo de desenhista
de exposicOes. Foi através desta atividade que entrou em contato com este

universo, reformulando definitivamente seus interesses e seu projeto de vida.

® NOBRE, Ana Luiza. A eficacia do corte. In: INSTITUTO MOREIRA SALLES. O Brasil de Marcel
Gautherot. Sdo Paulo, 2001, p.24. Em dedicatéria inscrita no livro Fazendeiro do ar & poesia
(Rio de Janeiro, José Olympio, 1955): “ao prezado amigo Marcel Gautherot, fazendeiro da luz,
com muito atraso do fazendeiro do ar, Carlos Drummond de Andrade, 15.11.1955".p. 24

* SEGALA, Lygia . Bumba Meu Boi Brasil: Fotografias de Marcel Gautherot. In: INSTITUTO
MOREIRA SALLES. O Brasil de Marcel Gautherot. Sao Paulo, 2001, p. 28.

® NOBRE, 2001, p. 17



Marcel Gautherot trabalhou no museu entre os anos de 1936-1939. Nesse
periodo Gautherot conheceu Pierre Verger e ingressou com entusiasmo no
universo fotografico, optando por um novo caminho e um novo estilo de vida.
Naqueles anos 0 Musée de 'Homme como continuagdo do museu de Trocadéro,
herdou um dos maiores acervos etnograficos do mundo. Este contato gerou uma
influéncia direta e definitiva na futura trajetéria de Gautherot, deixando sua
fotografia notadamente inspirada em métodos utilizados por etnégrafos
experientes que conviviam com o museu e com as grandes expedicdes cientificas
do periodo, como Marcel Mauss e Marcel Griaule, registrando tanto o
desenvolvimento das grandes cidades como as culturas mais antigas e primitivas,

dirigindo o olhar para o folclore.

Toda esta movimentacdo de Gautherot em torno da antropologia remonta ao
século XVIII, periodo no qual a propria invengdo do conceito de homem, ou o
projeto de fundar uma ciéncia do homem, isto €, de um saber ndo mais
especulativo mas positivo sobre o homem aparece. Assim se pode apreender as
condi¢cdes histéricas, culturais e epistemologicas daquilo que iria se tornar
antropologia.®

A antropologia e a fotografia caminharam juntas na construgdo de um olhar
ocidental diante de outras realidades. Os séculos XVIII e XIX foram periodos de
grandes viagens de pesquisa, de muito investimento em busca de culturas
longinquas e remotas, nas quais a fotografia com seus daguerreétipos, cianotipos,
cal6tipos buscava a imagem do outro, do exotico, do diferente. No final do século
XIX, estas imagens foram reunidas e arquivadas como bem cientifico como parte
da coleta de dados do mundo. Uma producao fotografica que ocorreu de forma
integrada e paralela com o surgimento da etnografia como pesquisa de campo,

apesar de inicialmente exercer um papel secundario ’.

O Muséum de Histoire Naturelle de Paris foi criado em 1793, numa época em que
a fotografia do outro tinha um carater marcadamente racial, nitidamente ligado ao

colonialismo, com colecdes de reproducfes de esqueletos, pés, maos e 6rgaos

® LAPLATINE, Francois. Aprender Antropologia. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 55.

" PERALTA, Patricia Pereira. As narrativas fotograficas de Marcel Gautherot: Um estudo do
Bumba-meu-boi maranhense e do Guerreiro Alagoano. 2006. Dissertacdo (Doutorado em
Artes Visuais) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2006. p. 46.



gue possibilitassem a comparacao entre as ragas. A antropologia fisica, de bases
médicas, dominava o campo da ciéncia, incorporando as tecnologias mais
avancadas da época, como era o caso da fotografia. Com reproducdes
denominadas etnofotograficas, os cranios de um negro e de um arabe, além de

fotografias de esquimds, foram as primeiras a serem incorporadas pelo museu. ®

O Muséum de Histoire Naturelle de Paris passou por duas grandes mudancas na
sua histéria, mudado de nome e direcionamento. Em 1878 ele passou a se
chamar Musée d Ethnographie du Trocadéro dando inicio a um enfoque mais
voltado para a etnografia. Ja em 1937 ele se transformaria definitivamente no
Musée de I'Homme, tornando-se um ponto de referéncia sobre a pesquisa
etnografica. Um museu que conta hoje com um acervo de mais de 200.000
clichés. Dentre os quais podemos destacar o album: Cole¢des antropolégicas de
Roland Bonaparte, composto com mais de 7.000 clichés tirados por ele na
América e na india. Em torno do museu circulavam importantes etnografos e
antropologos como Metrraux, Cerpo-Gourham, Leenhardt, Leiris, Paulme, Marcel
Griaule, entre outros.? Gautherot comecou a trabalhar em um periodo no qual a
fotografia, apesar de ainda negligenciada pela antropologia, ja alcancava a
legitimidade cientifica decorrente do uso desta pratica por etndlogos,

documentando iconograficamente os modos de vida.

Apesar de ainda trabalhar como arquiteto-decorador no Musée de I'Homme,
Marcel Gautherot realizou em 1937 uma viagem para o México encomendada
pelo proprio museu; foi munido de uma camera fotografica com o objetivo de
produzir uma documentacao fotografica para o museu. Em seu retorno, varias
revistas se interessaram em publicar o material coletado na viagem, fato que

provavelmente o incentivou a enveredar pelo caminho da fotografa.

Nesta primeira viagem oficial como fotégrafo, Gautherot pdde colocar em pratica
todas as teorias que circulavam naquele ambiente do museu e da antropologia. A
revolucao desta disciplina, que ocorreu ao longo do primeiro tergo do século XX, é

um fato a ser levado em consideracgéo, como comenta Francois Laplatine:*

8 PERALTA, 2006, p.32
® JEHEL, 1994-1995, p.15-16, apud PERALTA, p. 32.
19 APLATINE, 1994, p.75



ela p6e fim a reparticdo das tarefas, até entdo habitualmente
divididas entre o observador (viajante, missionario, administrador)
entregue ao papel subalterno de provedor de informacgbes, e o
pesquisador erudito, que, tendo permanecido na metrépole,
recebe, analisa e interpreta — atividade nobre! — essas
informacdes. O pesquisador compreende a partir deste momento
gue ele deve deixar seu gabinete de trabalho para ir compartilhar
a intimidade dos que devem ser considerados ndo mais como
informadores a serem guestionados, e sim como hdspedes que o
recebem e mestres que o ensinam. Em suma, a antropologia se
torna pela primeira vez uma atividade ao ar livre, levada, como diz
Malinowski, “ao vivo”, em uma “natureza imensa, virgem e aberta.
Este trabalho de campo, como é conhecido até hoje, deixava de ser visto como
um trabalho secundario, que serviria apenas para ilustrar uma tese, passando a
ser a propria fonte de pesquisa. S&o inUmeras as contribuicbes dos primeiros
etndgrafos que amadureceram esta nova maneira de ver o outro, mas entre eles
podemos destacar dois: 0 norte-americano de origem alema Franz Boas e 0

polonés naturalizado inglés Bronislaw Malinowski.

Franz Boas foi responsavel por uma significativa mudanga da pratica
antropoldgica, j4 que era antes de tudo um homem de campo, com pesquisas
pioneiras conduzidas com o que hoje se qualifica de micro sociolégico. Boas
ensinava que tudo deveria ser anotado em campo, desde materiais usados na
construcdo das casas até as notas das melodias cantadas, incluindo-se o detalhe
do detalhe. Esta prancha contato de Gautherot exemplifica bem esta aproximacéao

na construgcdo de um retrato:



Fig. 1 - Marcel Gautherot
Caminho para um retrato,1954.
Alcéntara, MA
Acervo: Instituto Moreira Salles

Antes de Boas raramente as sociedades tinham sido estudadas de dentro,
adquirindo o estatuto de uma totalidade autbnoma. Junto com seu colaborador
Robert H. Lowie, constituem uma das criticas mais radicais em relagédo as noc¢des
de origem, das quais Radcliffe-Brown e Malinowski tiraram as consequéncias

tedricas:

nao é mais possivel opor sociedades “simples” e sociedades
“complexas”, sociedades “inferiores” evoluindo para o “superior”,
sociedades “primitivas” a caminho da “civilizacdo”. As primeiras



ndo sdo as formas de organizagBes originais das quais as

segundas teriam derivado.™
Pela primeira vez, o teérico e o observador eram reunidos, era 0 nascimento de
uma etnografia profissional que ndo se contentava mais em apenas coletar
materiais como um antiquario, mas ao contrario, buscava detectar o que fazia a
unidade da cultura que se expressava através desses diferentes materiais. Boas
considerava, e isso antes de Griaule de quem falaremos adiante, que nao ha
objeto nobre nem objeto indigno da ciéncia, uma vez que uma piada pode ser tao
importante quanto uma mitologia, ja que ambas expressam o0 patrimbnio
metafisico de um grupo. Anunciando desta forma o que chamamos hoje de

“etnociéncias”.

J& Malinowski, desde a publicagdo de sua primeira obra Os Argonautas do
Pacifico Ocidental”, em 1922, até sua morte em 1942, foi um dos principais
etndgrafos do periodo, sendo um dos primeiros a conduzir cientificamente uma
experiéncia etnografica, vivendo com as populacbes que estudava, recolhendo
seus materiais e idioma, radicalizando esta experiéncia de dentro para fora,

muitas vezes rompendo totalmente os contatos com o mundo europeu.

Malinowski tentou de uma forma nova e sincera entender a mentalidade do outro,
perceber como sentiam os homens e mulheres que pertenciam a uma cultura
diferente da dele, construindo uma nova légica para o trabalho de campo,

conforme comenta Laplatine®?:

Com Malinowski, a antropologia se torna uma “ciéncia” da
alteridade que vira as costas ao empreendimento evolucionista de
reconstituicdo das origens da civilizacdo, e se dedica ao estudo
das légicas particulares caracteristicas de cada cultura.
A obra de Malinowski, assim como sua personalidade, sempre foi controvertida na
historia da antropologia, principalmente no que se refere ao carater sistematico de
sua reagdo ao evolucionismo. Ao contrario dos antropologos da época vitoriana
gue se identificavam totalmente com a sociedade industrial, considerada como “a
civilizagdo”, e que partilhavam uma percepcdo dos costumes dos povos

“primitivos” como aberracoes:

1L APLATINE, 1994, p. 75.
2 |dem, p. 81
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Malinowski inverte essa relagdo: a antropologia supde uma
identificag@o (ou, pelo menos uma busca de identificacdo) com a
alteridade, ndo mais considerada como forma social anterior "a
civilizagdo, e sim como forma contemporédnea mostrando-nos em
sua pureza aquilo que nos faz tragicamente falta: a autenticidade.
Assim sendo, a aberracdo ndo esta mais do lado das sociedades
“primitivas” e sim do lado da sociedade ocidental...*®
Malinowski foi fundamental para o desenvolvimento do que se chama observacgao
participante, dando o exemplo de como deve ser um estudo intensivo de uma
sociedade que nos € estranha. O fato de efetuar uma estada de longa duragéo,
impregnando-se da mentalidade de seus hdspedes e esforcando-se para pensar
em sua proépria lingua, pode parecer hoje algo banal, mas ndo era na Inglaterra e

muito menos na Franga daquela época. Malinowski ensinou a olhar.

Gautherot partiu em busca desta “autenticidade”, impregnado de toda esta base
etnogréfica, juntamente com as correntes mais teodricas da antropologia, como
Durkhein e Mauss, que elaboraram instrumentos operacionais que possibilitavam
construir um verdadeiro objeto cientifico. Para isso se empenharam na construcéo
da “escola francesa de sociologia”, que, juntamente com as experiéncias praticas
de Malinowski e Boas, inspirou os antropélogos e etndlogos que atuavam no
periodo em que Gautherot transitava no Musée de I'Homme; entre eles, Marcel
Griaule, considerado o fundador da etnografia francesa, que influenciou

definitivamente a maneira de Gautherot ver o mundo.

Nao podemos esquecer que o grande interesse de Gautherot era a fotografia, o
que fazia seu coragdo bater mais forte. Além das influéncias da etnografia e da
arquitetura ja citadas, temos que ter a clareza que Marcel Gautherot era acima de
tudo um fotografo, como escreve Celita Procopio:

Gautherot naguele momento ja se dedicava a fotografia, prestava
servicos para o Museu do Homem em Paris, e comecava a
publicar seus trabalhos em diversas revistas e seu olhar estava
imbuido da riqueza dos diversos caminhos da fotografia neste
periodo entre guerras. Os projetos construtivistas sublinhavam a
importancia do espaco, da composicdo e da luz, as teorias da

3 LAPLATINE, 1994, p. 85
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Bauhaus discutiam questdes relacionadas a percepgdo e a
criacdo guiando o trabalho do fotégrafo™.
A fotografia vivia um momento intenso com o fim do formalismo dos anos 1920 e
do esteticismo desligado da realidade. Vivia-se a onda documentaria, a volta aos
fatos, a rua, as multiddes e as pessoas comuns, as formas e materiais da
arquitetura, a fotografia direta sem artificios, buscando a redescoberta dos paises

estrangeiros, dos homens e da relagdo com o mundo.

Na Alemanha, a Nova Visdo (Neue Optik) e a Nova Objetividade (Neue
Sachlichkeit) chamavam o foco em imagens nitidas do mundo®. A agéncia
Aliance Photo, na Franga, tendo Pierre Verger como um dos fundadores e
Gautherot como fotégrafo colaborador, dava inicio a uma nova forma de
organizagdo cooperativa entre fotografos. Uma época em que grandes fotdégrafos
surgiam particularizando seus estilos, como Henri Cartier-Bresson que eternizou o
instante decisivo. Nos Estados Unidos, a Straight Photograph preconizava a
criacdo de imagens produzidas pelo contato direto da camera com a realidade,

sem intervengdes no laboratdrio ou na copia.

Inspirado por este contexto efervescente da fotografia mundial, Marcel Gautherot
transferiu-se para o Brasil em 1940, fotografando ininterruptamente e
conquistando lugar de destaque na histéria da fotografia brasileira, como comenta

o critico Rubens Fernandes Junior:

ele soube, como poucos, desenvolver um trabalho que transcende
a mera documentagdo. Existe em sua fotografia um olhar
diferenciado, exploratério, uma incessante busca de novas formas
e novos angulos para surpreender o0 espectador. Sua
autenticidade e seu permanente compromisso em desenvolver um
trabalho profissional e pessoal deixam-no muito mais proximo de
um renovador da fotografia documental, j4 que ele soube romper
com o estreito conceito de fotografia, como reflexo imediato do
mundo visivel para situar-se no terreno da expressao artistica.®

 PROCOPIO, Celita de Carvalho. Marcel Gautherot e o Brasil. In : ANGOTTI-SALGUEIRO. O
Olho fotogréafico; Marcel Gautherot e seu tempo. Sdo Paulo, 2007. v.1. Introducéo.p.4.
* PIMENTEL, Leandro Abreu. O autor na fotografia contemporanea: entre a subjetividade e o

referente. In: Seminario - Fotografia e Novas Midias, 2007. Rio de Janeiro. Anais Oi Futuro,
mimeo, 2007.

16 JUNIOR, Rubens Fernandes. O documento como arte. In: INSTITUTO MOREIRA SALLES. O
Brasil de Marcel Gautherot. Sado Paulo, 2001, p. 59.
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Através deste olhar diferenciado, Marcel Gautherot acabou contribuindo para a
construcdo de certo olhar brasileiro, que se reflete até hoje na obra de fotégrafos
contemporaneos que buscam no encontro entre a fotografia documental e a arte

um caminho para expressar seus anseios.

1.2 Jubiab& e a mudanca para o Brasil

Em uma entrevista concedida em 1989 para a professora Lygia Segala’’, Marcel

Gautherot contava que foi em um café parisiense frequentado por intelectuais e

18, « i

artistas que descobriu o Brasil de Jorge Amado, através do livro Jubiaba iz

19»

uma ideia maravilhosa da Bahia™", afirmou o fotografo francés. Levando-se em

conta o recorte sugerido nesta pesquisa, as fotografias de capoeira realizadas
pelo fotografo, é interessante salientar sua ligagdo com a obra de Jorge Amado
na construcdo do seu imaginario em rela¢do ao Brasil, e como isso influenciou na
construcdo de uma cartografia pessoal. Neste mesmo texto, Segala faz uma
reflexdo sobre como era visto o Brasil na Europa dos anos 1930 e como Jubiaba
guebrava o paradigma desta imagem exatica:

para além do circuito de especialistas e de viajantes mais
cultivados, essa terra ignota do sul, se mostrava como figurinhas
animadas de almanaque: floresta virgem e os bichos do mato,
crocodilos, araras e cobras de peconha; os indios nus,
emplumados...O livro de Jorge Amado desvia esse foco da “pura”
natureza, recria as diferengas, embrenhando-se pela vida urbana
da costa. Vaga nas letras a cidade de Salvador, o mundo do cais,
dos becos e dos morros, do samba e da capoeira, da devocao e
do feitico...Nessa galeria de tipos populares, apresentam-se 0s
valentes, os malandros e os adivinhos, gente que “briga por

7 SEGALA, 2001, p. 27.

8 lbid, p. 27. A versdo francesa de Jubiaba — Bahia de tous les saints foi langada em Paris, pela
editora Gallimard, em 1937, dois anos depois que a Editora José Olympio (Rio de Janeiro)
publicou o romance no Brasil.

Y lbid, pag. 27. Todos os trechos de depoimento sem outra referéncia foram extraidos da
entrevista que Marcel Gautherot concedeu a professora Lygia Segala no Rio de Janeiro, em
07.12.1989, a propésito do projeto de reorganizacdo dos arquivos fotograficos do entéo
Instituto Nacional de Folclore (Funarte), sob sua responsabilidade.
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brigar”, com o punhal ou a mandinga, e que aprende da intriga de

ideias, a “briga bonita”, a luta politica.?
Marcel Gautherot foi um fotégrafo-viajante interessado pela cultura popular e pela
arquitetura, conectado as vanguardas de seu tempo. Uma vez no Brasil,
conheceu Rodrigo Melo Franco de Andrade, na época diretor do Servico do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), e o folclorista Edison Carneiro,
e através dos quais comecou a fotografar o patriménio e o folclore. Frequentou
rodas de intelectuais modernistas, entrando em contato com Carlos Drummond de
Andrade, Alcides Rocha Miranda, Burle Marx, Mario de Andrade, e os arquitetos,
Oscar Niemayer e Lucio Costa, com quem viria trabalhar. Suas imagens ao longo
da vida formaram um impressionante e importante acervo que possibilita
inlmeros recortes e abordagens como este aqui proposto: pesquisar suas
fotografias de capoeira, através de uma abordagem que priorize uma reflexao

sobre o0 seu ato fotografico e os motivos que o impulsionaram.

Sua primeira vinda ao Brasil se deu em 1939, tendo desembarcado em Belém do
Para com roteiro incerto e pouco dinheiro em busca das surpresas que uma
viagem pode oferecer aqueles abertos ao novo e ao desconhecido. Vendeu seu
relégio e com os recursos da venda embarcou em um barco a vapor e mergulhou
nas entranhas da selva amazonica, fascinando-se pelas populagdes ribeirinhas,
pelos igarapés e pelas castanheiras. Nem mesmo a maléria contraida diminuiu
seu encanto pelo sonho inspirado em Jorge Amado. O projeto de viver
definitivamente no Brasil, no entanto foi adiado pela obrigatoriedade de se alistar

na guerra pela Franca.

Assim que pode Marcel Gautherot deixou a Franga e a Europa arrasada do pos-
guerra e estabeleceu-se definitivamente nos tropicos, tendo a cidade do Rio de
Janeiro como moradia e base para suas incursfes aos mais remotos cantos,
visitando as mais tradicionais e animadas festas populares do Brasil. Na bagagem
do fotégrafo europeu, toda a crise de uma cartografia da existéncia humana, nas
guais os primeiros sintomas de faléncia remontam ainda ao final do século XIX,

aumentando progressivamente ao longo do século XX, com suas mudancas

2 SEGALA, S&o Paulo, 2001. p. 27.
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significativas, tais como a industrializacdo e o desenvolvimento tecnoldgico, até a

desilusdo com o projeto moderno.

Dentro deste contexto, o fotégrafo viajante estendeu seu tapete voador, o olhar
inquieto de um artista desassossegado acompanhado de uma camera Rolleiflex.
Uma nova jornada, uma nova cartografia se imprimiu em terras brasileiras.
Gautherot exercitou seu olhar aprimorado nas melhores instituices francesas a
servi¢o da arquitetura de vanguarda brasileira, uma atividade rentavel para alguns
fotégrafos da época, tendo se tornado fotégrafo preferido de Oscar Niemayer, e
deparando-se com o empreendimento da constru¢cdo de um pais moderno
impulsionado pelo paradoxal Estado Novo de Getulio Vargas. Mas este mesmo
tapete voador, sempre que podia mudava o rumo, viajava por conta proépria,
carregava o corpo vibratil do artista para outros mapas, como ele préprio

comenta:

Eu viajava, no principio por minha conta, porque eu gostava.
Quando eu sabia que havia uma festa popular, por exemplo, a
romaria de Bom Jesus da Lapa (BA), ia la (com os meus filmes)
por minha conta muitas vezes, nao tirando nada de lucro por esse
trabalho.*
A vinda para o Brasil foi uma virada disruptiva para Gautherot, sendo 0 momento
em que ele assumia sua condicao de fotografo, tirando da atividade seu préprio
sustento e mudando seu estilo de vida. Um caminho pela aventura, pela
possibilidade de uma vida plena, na qual o homem é dono de si mesmo,
dedicando-se aquilo que seu corpo clama. No seu caso, o desejo de viajar, de
conhecer culturas diferentes, de conviver com o povo brasileiro, de transmutar-se

em um personagem de Jorge Amado.

Certamente Gautherot poderia facilmente ser um personagem de Jubiaba, ou de
Tenda dos Milagres; seria um daqueles estrangeiros de Jorge Amado, poderia ser
mais um protagonista na extensa galeria de tipos do autor. Afinal ele virou um
brasileiro de coracdo, a sua maneira, tendo contribuido com seu olhar sincero
para formagdo da cultura popular brasileira, através do seus registros visuais
repletos de figurantes que encenavam o grande filme Brasil, que era rodado no

seu entorno.

2l SEGALA, Séo Paulo, 2001. p.31.
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Neste roteiro pessoal ele soube mostrar com elegancia, os dramas do encontro,
ou melhor, dos desencontros do pais moderno que corria em direcdo ao futuro
com as mazelas de uma pesada heranca ocidental, na qual a cultura africana
sempre havia sido subjugada. Neste filme da vida de Gautherot, o Brasil aparece
como um lugar romantico, com um futuro promissor apesar dos tortuosos

caminhos da historia.

Em sua pesquisa nao faltou nada, 14 estava o incansavel inventario dos tipos que
ajudaram a construir uma identidade nacional. Os diversos exemplos de
trabalhadores, as festas populares, a exuberante arquitetura concretista tropical,
as comidas, as igrejas, barcos, o barroco, supersti¢cdes, rituais, artistas, loucos,

famosos e andnimos.

1.3 Andancas com Pierre Verger: fotografia documental e etnografia

A fotografia brasileira teve grande influéncia de diversos fotdgrafos estrangeiros
gue escolheram o Brasil como moradia. Entre eles, os fotografos franceses
Marcel Gautherot e Pierre Verger, que despontaram entre as décadas de 1940 e
1980, auge da producdo de ambos. Estes fotografos foram fundamentais para o
desenvolvimento de uma linguagem da fotografia brasileira, principalmente no que

se refere a fotografia documental no didlogo da etnografia com a arte.

As trocas entre Marcel Gautherot e Pierre Verger resultaram em um processo
enriquecedor para ambos: enquanto Gautherot registrava a arquitetura, as ruas e
0 povo do Rio de Janeiro, da Bahia e seu interior e da Amazonia, Pierre Verger,
gue também aportou por aqui inspirado na obra de Jorge Amado, registrava a
Bahia, onde se radicou. O préprio Gautherot salienta isso:

Na Bahia tinha um bom fotégrafo, o Verger. Fez uma
documentacdo muito boa...além dele naquele periodo quase
ninguém se interessava em registrar o folclore. As vezes aparecia
0 José Medeiros mandado pela revista O cruzeiro. Nao lembro de
outros*

2 SEGALA, Sdo Paulo, 2001. p.49.
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Enquanto Gautherot veio de uma familia humilde, Pierre Verger frequentou
circulos sociais culturais parisienses reservados a sua classe, uma burguesia
comercial em ascensdao; sua familia de origem nobre era dona de uma tipografia.
Na adolescéncia enfrentou duas grandes perdas familiares: a morte de seu irmao
Louis, em 1914, e a de seu pai no ano seguinte, tendo problemas de adequacao
na escola, sendo expulso de vérias e abandonando o estudo secundario para
trabalhar na grafica da familia, até ingressar no servico militar no qual trabalhou

no setor de radiotelegrafia.

N&o apreciava a frivolidade da etiqueta social, que impunha regras
como a de selecionar amizades considerando a profissdo que
alguém exercia, o dinheiro que tinha, o bairro onde morava ou a
roupa que vestia. Sentia-se um outsider, uma personalidade
insatisfeita em meio a uma sociedade rigidamente pautada pelas
regras do “bom tom®.
Depois da morte se sua mde em 1932, somada a faléncia da tipografia da familia,
Pierre Verger decidiu se desfazer dos lagos com aquela vida burguesa. Comecgou
a fotografar em 1932, através de seu amigo fotdégrafo Pierre Boucher, e uma de
suas primeiras viagens foi feita a pé por mil e quinhentos quildometros na Cérsega.
Completamente seduzido pela fotografia e suas possibilidades, empreendeu a
partir de entdo inimeras viagens que o levariam a conhecer as diferentes e

exuberantes formas que a humanidade assumia nos locais que ia conhecendo.

Em 1946 ele se transferiu para o Brasil, mais precisamente para Salvador, Bahia,
o lugar mais charmoso em que ele ja havia estado. La Verger conquistou novas e
soOlidas amizades que marcaram sua vida. Entre elas a de pessoas famosas como
o pintor Carybé, o escritor Jorge Amado, o cantor Dorival Caymmi, o escultor
Mario Cravo e a ialorixd Senhora, do candomblé Opd Afonja. Mas o que
realmente o seduziu foi “a presenca de numerosos descendentes de africanos e

sua influéncia sobre a vida cotidiana deste lugar”.?*

Com estilos e personalidades diferentes, Gautherot e Verger realizaram

importantes registros da capoeira daquela época, sendo o material de Verger

# VERGER, Pierre. Saida de lad. In: Moura, Carlos Eugenio M. De &. Pellegrini, Luis (coords.).
Pierre Verger - Saida de lad. S&o Paulo: Axis Mundi Editora / Fundacao Pierre Verger, 2002.,
p. 249.

4 VERGER, 2002, p. 250.
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amplamente divulgado e referenciado, enquanto o de Gautherot, por ser pouco
conhecido, merece um estudo mais aprofundado, até mesmo para estabelecer
relacbes etnograficas e estéticas. Lygia Segala ao analisar os negativos de
Salvador do fotografo faz uma interessante relagdo com a capoeira: “Gautherot
estabelece com as gentes, tal como na capoeira, uma proximidade sinuosa,
distante. Nao ‘rouba a alma’ dos homens, preserva quase intocado, a plena luz o
seu mistério.” E continuando ainda oferece pistas para a compreensao da

diferenca entre os dois fotégrafos quando tece comentarios sobre Verger;

Verger escreve e fotografa... ‘Sente a cidade’, os lugares e seus
cheiros, as pessoas com nomes e histérias. Responde ao olhar do
outro. Fotografa para ver de perto, observa participando, flagrando
as irregularidades, a ‘alegre mistura’, os usos dos corpo, as
crencas ritualizadas. Trabalha com o imprevisivel, com o
experimento intuitivo.?

% SEGALA, Sdo Paulo, 2001. p. 50.
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Fig. 2 —

Fig. 3 —

Marcel Gautherot

Capoeira, 1941.

Salvador, BA

Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BACE14266

Pierre Verger

Capoeira, 1946.

Salvador, BA

Acervo: Fundacao Pierre Verger
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Gautherot e Verger jA se conheciam bem antes de virem para o Brasil. Ambos
fizeram parte da agéncia Aliance Photo®, a primeira agéncia fotografica
parisiense. Verger fotografou em 1937 a Exposicdo Universal na qual Gautherot
participou como arquiteto decorador. Além disso, ambos tiveram caminhos e
formacdes semelhantes. Gautherot teve como uma das suas primeiras formacdes
fotogréficas a fungcdo de laboratorista do novo Musée de I'Homme em Paris, e
Pierre Verger fora admitido como colaborador voluntario no antigo Musée
d’Ethnographie du Trocadéro, encarregado do laboratério fotografico. “Seu capital
de experiéncias, acumulado em varias viagens como repoérter fotografico,

qualificavam-no diante de antropélogos e etnélogos.”?’

Embora nenhum dos dois tenha tido uma formagéo académica em etnografia,
eles conviviam diretamente com o0s principais antropélogos e etnélogos da época,
através de seus respectivos trabalhos nos museus e do interesse pela fotografia,
convivendo diretamente com os métodos de trabalho desenvolvidos por etndlogos

como Marcel Griaule.

Griaule utilizava a imagem de forma sistematica, definindo,
sobretudo a partir da missdo Dakar-Djibouti, um verdadeiro
“método fotografico” na pesquisa etnografica. Explora a
multiplicacdo de pontos de vista, a construcdo de sequéncias
narrativas para descrever um acontecimento da forma mais
completa possivel.”®

Inseridos neste contexto, ambos desenvolveram um conhecimento etnografico e
conseguiram perceber e registrar o universo performatico da capoeira, criando
possibilidades de reflexdes que indicam a proximidade entre o universo da
capoeira Angola praticada contemporaneamente em Salvador: “No caso da
capoeira angola, o conceito de performance permite entendé-la simultaneamente

como danca, como luta, como rito, como farsa, como drama”.?

% LUGON, Olivier. Séries, sequéncias e pranchas contato. In: ANGOTTI-SALGUEIRO. O Olho
fotografico; Marcel Gautherot e seu tempo. Sdo Paulo’ 2007, v.1, p. 125.

* SEGALA, Lygia. A colecao fotogréfica de Marcel Gautherot. Anais do Museu Paulista, julho-
dezembro, vol. 13, n. 2, S&o Paulo, p, 73-174. Universidade de Sao Paulo, 2005. p.75.

%8 |bid, 2005.p.76

° BARBOSA, Wallace de Deus. O Toré (e o praia entre os Kambiwa e os Pipipd). In:
GRUNEWALD, Rodrigo de Azevedo (org.). O Toré, regime encantado do indio do Nordeste.
Recife: Fundaj, Editora Massagana, 2005. p.158.

20



Entre os livros publicados sobre a obra de Marcel Gautherot, em um trecho
extraido do texto de Segala suas fotos de capoeira sdo analisadas pontualmente,
confirmando sua possibilidade como recorte coerente e significativo para o
entendimento da feitura do documento etnografico. De acordo com Segala, os
processos de escolhas formam suas séries fotograficas até chegarem em uma

imagem sintese, a transcricdo emblematica do objeto observado:

Pouco sdo os casos em que uma série fotografica reconstitui o
que chamam de fato folclérico, destaca-se excepcionalmente a
série sobre capoeira, jogo de origem africana, no qual vale a
destreza, a rapidez e a atencdo. Nessa série que o jogo é feito na
praia, o fotografo se posiciona de frente para o0 mar,
experimentando a luz, com poucos movimentos de camera
centraliza os jogadores e consegue manter regulares as linhas do
fundo, do mar e do céu, ao longo da sequéncia com os
movimentos dos corpos. Esta estratégia produz uma ideia de
continuidade entre os quadros, mais do que uma foto de
referéncia importam aqui os encadeamentos do jogo...observa-se
ainda a auséncia de expectadores, fazendo crer que eles jogam
para ser fotografados, poucas imagens de tocadores de berimbau,
ganza e pandeiro que déo ritmo ao jogo, fecham a série. Nesses
guadros inverte-se a posicdo da camera, voltada para a areia e 0s
coqueiros da praia. Nesse contraponto Gautherot marca uma
separacdo entre 0s participantes ao mesmo tempo que sugere a
totalidade do grupo, mestres e musicos, juntando-os na prancha.®

E importante salientar que além de Gautherot e Verger utilizarem métodos e
formas distintas de aproximacdo com os fotografados, também possuiam
personalidades notadamente diferentes. Verger era mais expansivo, enquanto
Gautherot era mais quieto e introspectivo. “Gautherot era uma pessoa muito
simpatica; conversava, com opinides proprias, sobre assuntos gerais, cultura,
politica, mas era introspectivo e contido, abordava rarissimamente assuntos

pessoais”*

. Apesar das diferencas de comportamento, suas poéticas visuais
eram semelhantes: ambos fotografavam com cameras Rolleiflex de médio formato
6x6, utilizando o preto e branco. Porém, observando mais detalhadamente o
conjunto da obra de cada um, pode-se perceber diferencas claras nas linguagens
estéticas empregadas e o reflexo das personalidades e formacdes. O préprio

Verger, em reflexdes sobre seu trabalho, afirmou: “Reconhe¢co com prazer que

% SEGALA. 2007, p. 248.
¥ TELLES, 2001, p. 11.
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negligenciei frequentemente o lado estético em prol da espontaneidade das

expressdes e das cenas a captar™?.

Enquanto Gautherot mantinha uma distancia cordial do seu fotografado,
recorrendo principalmente a perspectivas e angulacbes elaboradas, Verger se

misturava, mergulhava fundo na cultura do outro, como comenta Raul Lody:

A fotografia para Verger € uma missdo, um destino, que é
alimentado por um olhar, que sdo mdltiplos olhares e que também
tém sentidos de boca, ouvidos, tato, corpo inteiro tao forte e pleno
que atinge o instinto sexual naquilo que tem vida, de fertilidade, de
emocao nao contida em nenhum parametro convencional...*

Pierre Verger foi iniciado no candomblé e cumpriu todos os rituais de passagem,
todas as obrigacoes, e se tornou babalaé ganhando o nome de Fatumbi, aquele
gue renasceu para 0 mundo e agora esta definitivamente incluido no mundo
Nagb. Seu olhar foi alimentado por essa fungéo hierarquica que se desdobrou no
seu papel de mensageiro entre os dois mundos, dando inicio a uma série de
viagens para a Africa, como ele mesmo descreve:

Escrevo-lhe de Keto. E um pouco minha cidade natal, agora que,
ha um més me tornei Fatumbi: E Ifa me trouxe de novo ao mundo
— eis-me, portanto, obrigado a ser discreto sobre mais um
assunto. A memoria dos babalads daqui é extraordinaria. A
mencdo de qualquer um dos 256 Odu desencadeia
automaticamente varias histérias, sacrificios a fazer, proibicbes a
respeitar, folhas litirgicas, orixas correspondentes...Fiz assim
numerosas idas e vindas entre a Bahia e a Africa. Amo quase
igualmente as duas margens do Atlantico, com um pouco mais de
ternura, entretanto pela boa terra da Bahia.*

Os registros de Verger foram voltados principalmente para o Candomblé,
realizando diversas imagens comparativas entre as praticas, os acessorios e as
liturgias praticadas no Brasil e na Africa. Na capoeira angola registrada por ele,
grande parte dos praticantes pertenciam ao candomblé e estavam diretamente
ligados aos rituais praticados, tanto na movimentagcdo quanto nos instrumentos
utilizados no jogo da capoeira. Um registro que vale ressaltar € a comparacao de
duas imagens de tocadores de berimbau, principal instrumento utilizado na
capoeira.

¥ | oDY, Raul. O olhador do mundo. In: FUNDACAO PIERRE VERGER. O Olhar viajante de
Pierre Fatumbi Verger. Salvador, 2002, p.11.

% |bid, 2002, p.12.

* Ibid, 2002, p. 13 e 197.
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Fig. 4 —

Fig. 5 —

Pierre Verger

Tocador de berimbau, 1952.

Kivu, Republica Democrética do Congo
Acervo: Fundacao Pierre Verger

Pierre Verger

Mestre Pastinha, entre 1946 e 1950.
Salvador, BA

Acervo: Fundacao Pierre Verger
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Pierre Verger e Marcel Gautherot tiveram grande interesse pela plasticidade da
cultura popular e forte atracdo pelas imagens de seus rituais, entre eles a
capoeira. Uma nova liturgia que seduziu o olhar grafico de Gautherot e o olhar

apaixonado de Verger.

E importante salientar também o momento histérico do registro da capoeira feito
por Gautherot, o qual cobre em sua maioria, 0s anos compreendidos entre 1940 e
1945. De acordo com Luiz Sérgio Dias:

No século XIX os “capoeiras” jA& eram muitos, mais de 20 mil
organizados em grupos, “maltas” e “nagfes”principalmente no Rio
de Janeiro...Com o golpe militar de 1889, uma forte repressao
culmina com a morte da capoeira, as maltas e nacdes sdo
desarticuladas por meio da prisdo, condenacgédo além do desterro
de muitos capoeiras, para Fernando de Noronha, com base na
criminalizacdo da pratica — provocando a sua sobrevivéncia em
carater individual e em menor escala e progressivamente, sua
ocultacdo até seu renascimento na Bahia como “ jogo” oficializado
na época do Estado Novo.*
Gautherot comecou a fotografar capoeira em 1941, justamente no periodo de
ressurgimento da capoeira. Mas ao invés de registrar este jogo oficializado, esta
nova capoeira criada por Mestre Bimba, batizada de capoeira regional, que se
diferenciava por um sistema de ensino e por ser a primeira a receber autorizacao
oficial, ele procurou a capoeira dos portos, das festas populares, dos malandros,
dos personagens de Jubiaba. Pouquissimos registros desta capoeira haviam sido

feitos.

Pierre Verger comecou a fotografar a capoeira um pouco mais tarde, por volta de
1946, convivendo diretamente com os capoeiristas da época, acompanhando 0s
processos de mudanca da capoeira e seus principais articuladores, como o

famoso mestre Pastinha, o grande icone da capoeira angola.

O encontro da cultura afro-brasileira com o olhar aprimorado e inquieto destes
fotografos franceses ajudou a esbocgar uma nova cartografia do fazer fotogréafico
no cenario brasileiro, em um momento crucial na formacgéo de identidade do Brasil

moderno.

% DIAS, Luiz Sergio. Quem tem medo de capoeira? Rio de Janeiro: Cole¢cdo Memdria Carioca
vol. 01, Rio de Janeiro, 2001. p. 121.
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1.4 Burle Marx, Oscar Niemeyer e a arquitetura sob a luz tropical

Marcel Gautherot chegou no Brasil em um ambiente que se seguiu ao fim da
Segunda Guerra Mundial e da ditadura de Getllio Vargas. Periodo que
prenunciava para os anos 1950 um Brasil desenvolvimentista, um pais que
sonhava com sua integragdo a modernidade sob a presidéncia de Juscelino
Kubitschek de Oliveira, que viria a ser embalado pela construcéo de Brasilia, onde

se ritualizariam as tendéncias construtivistas.

Com sua solida formagdo em arquitetura e design, rapidamente Gautherot
conquistou a confianga dos principais arquitetos brasileiros, entre eles Oscar
Niemeyer, Lucio Costa e Burle Marx. Passando a ser seu fotografo preferido, na
medida em que estava habilitado para entender as sutilezas de um projeto
arquitetdénico ou paisagistico, servia ndo apenas como um fotégrafo, mas como
interlocutor, capaz de dialogar com estes arquitetos para chegar a melhor forma
de traduzir obras e conceitos em imagens. Desta forma, construindo uma troca

onde ambos cresciam e se influenciavam através do exercicio visual.

Este momento trouxe para o fotdégrafo influéncias ndo sé de Burle Marx, de
Niemayer e Lucio Costa, mas de todo o proficuo momento da arquitetura no pais,
gue engendrava agenciamentos nos processos artisticos, com suas pesquisas
formais e as tendéncias construtivistas realizadas com o maximo de economia do
solo e da construgao, utilizacdo de novos materiais, correspondéncia entre forma
e funcéo, equilibrio e simetria, adocdo de formas simples e geométricas, além

forte integracdo entre arquitetura, paisagismo e artes plasticas.

Gautherot desafiou a natureza do espacgo, tornando suas agbes em processos
dotados de propésito, e como agentes mudando as coisas e a eles mesmos,*
uma das ideias de base de Marx e Engels, que afirmavam que, através do
trabalho, 0 homem exerce agdo sobre a natureza, isto €, sobre 0 meio, enquanto
muda a si mesmo, sua natureza intima, ao mesmo tempo em que modifica a
natureza externa. Gautherot empreendeu um projeto de vida acima do
pressuposto de criar apenas fotografias ou objetos de arte, transformando o oficio

em arte, em vida, em festa, como refere-se Gadamer, relacionando festa com

% SANTOS, Milton. A natureza do espaco: técnica e tempo, razdo e emocdo. Sdo Paulo.
Editora da USP, 2006. p. 78.
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comunidade e a experiéncia do tempo associada a ela, caminhos percorridos,
congregados na busca de um tempo préprio: “o fendbmeno da arte esta sempre
muito proximo da determinacdo fundamental da vida que tem a estrutura de um

ser organico™’.

Ao optar por escolhas encarnadas na criacdo de seus mapas, Gautherot buscou
elementos ludicos no desenvolvimento de seus rituais artisticos, seguindo seus
impulsos livres, deixando a masica do mundo invadir seu corpo vibrétil. Ele sentia
as ruas, as pessoas, através de processos que se aproximam das enunciacdes
pedestres de Michel de Certeau, estabelecendo suas microgeografias com seu
fixos e fluxos de ac¢des subjetivas, ao mesmo tempo subjetivadas através de uma
construgdo de baixo para cima, enunciacbes passiveis de inUmeras dobraduras

entre existéncia / experiéncia e propositor / receptor.

Nestes caminhos de vida, a arquitetura, as linhas e as formas foram fundamentais
para este fotdégrafo organizar o caos do cotidiano, com suas construgdes, ruas,
festas e personagens em superficies harménicas, fotografias que mostram e
intrigam, que constroem cenas poéticas e transbordam o0 mero registro

supostamente documental.

Durante entrevista, a pesquisadora Lygia Segala comentou que certa vez um
orgdo do governo encomendou de Gautherot um livro sobre a construcdo de
Brasilia. O fotografo fez uma edicdo que intercalava os registros arquitetdnicos
com o candango e o surgimento das cidades satélites. O livro ndo foi aprovado,
ninguém na esfera politica estava interessado em mostrar as sombras do sonho
construtivista brasileiro. Este exemplo € interessante para conhecermos melhor a
personalidade do fotografo, como ele dialogava com a arquitetura e a entendia
como um potencial simbodlico para entender o homem e seu entorno. E
conveniente lembrarmos do interesse de Gautherot pela arquitetura da escola
Bauhaus, que primava por constru¢cbes baratas e funcionais, assim como sua
simpatia pelo Marxismo. A arquitetura também foi uma forma que o fotografo

encontrou para escapar da vida humilde que sua familia se encontrava. Todos

¥ GADAMER Hans-Georg. La Actualidad de lo Bello. Barcelona:. Ediciones Paidds Ibérica,
1991. p. 49.
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estes fatores juntos ajudaram na formacgé&o desta percepc¢éo pessoal de Gautherot

desenvolveu em relagdo a arquitetura e o homem.

E certo que este convivio com os arquitetos modernos brasileiros enriqueceu o ja
abrangente repertdrio de Marcel Gautherot e vice versa. Estes arquitetos também
viram na rigueza de suas imagens uma ponte para o principio universalizante do
projeto moderno. Suas imagens nao sO garantiriam uma permanéncia das obras
no tempo em caso de uma futura destruicdo destas construgdes, como ajudariam
a arquitetura moderna brasileira a entrar no circuito internacional, através das

revistas especializadas que buscavam incessantemente por imagens do mundo.

Gautherot através dos lacos cada vez mais fortes com os arquitetos, colaborou
para a revista Modulo de Oscar Niemeyer, de gquem se tornou o fotégrafo
preferido; ilustrou quase todos os livros de Burle Marx e acabou montando seu
laboratério na casa do arquiteto, em um ambiente no qual circulavam artistas e
intelectuais tais como Lygia Clark, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de
Andrade, entre tantos outros que, de alguma forma, diretamente ou nao,

conviveram com o fotografo e alimentaram seu espirito.

Outro detalhe importante nas fotografias de arquitetura de Gautherot é a maneira
como ele soube se adaptar a intensidade da luz tropical, do sol intenso e como foi
além disso, sabendo explorar este caminho para uma poética prépria, como

observou a pesquisadora Ana Luisa Nobre:

No que concerne a arquitetura, Gautherot assumiu sem problemas
0 ponto de vista tradicional — cadmera a altura dos olhos — e
privilegiou o objeto banhado por luz natural, em imagens quase
sempre diurnas e externas, encorpadas pela forte presenca do
céu dos trépicos. Poucos fotégrafos, alias, perceberam as nuvens
como ele.®
Este mergulho na luz tropical é uma das caracteristicas no trabalho de Gautherot
Algumas vezes temos a sensacao de estar diante de uma foto tecnicamente
equivocada, na qual o fotografo escolheu uma luz dura para trabalhar, uma luz de
sol intenso, que radicaliza os contrastes e preenche o quadro com sombras

intensas. Mas € justamente neste aparente erro que surge a maestria de quem

% NOBRE, 2001. p. 24.
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conhece a luz dos trépicos e seus encantos. Esta percepc¢éo, aliada ao dominio
pleno da técnica fotografica, tanto na captagdo como na poés-producdo do
laboratdrio, mostra que ele dominava o processo de fotografia em preto e branco
do inicio ao fim, podendo subverter a logica da técnica para fazer poesia com a

luz.

1.5 O francés entra naroda

O que levou Gautherot a fotografar a capoeira? Para arriscar uma reflexdo sobre
a cartografia de desejos de Marcel Gautherot, no encontro entre o fotégrafo
francés e o jogo afro-brasileiro, mistura de danca e luta, neste contato com o
outro, recorreremos a Suely Rolnik em seu livro Cartografia Sentimental,
transformacdes contemporaneas do desejo, estabelecendo assim um ponto de
partida, um parametro para um mergulho no universo deste fotégrafo que
registrou a cultura brasileira de forma téo intensa e tdo apaixonada por cinco

décadas.

Antes de continuarmos, é interessante entendermos melhor conceitos propostos
pela autora, tais como “corpo vibratil” (poténcia que tem nosso corpo de vibrar a
misica do mundo, composicdo de afetos que toca em nés ao vivo)* e
“cartografia” (enquanto os mapas lidam com representacfes de um todo estético,
as cartografias tratam dos movimentos de transformagédo da paisagem). Para
Suely Rolnik, paisagens psicossociais também sdo cartografaveis,
acompanhando o desmanche de certos mundos, sua perda de sentido e a
formagdo de outros novos, criados para expressar novos afetos que pedem
passagem. A pratica de um cartégrafo, portanto, trata das estratégias das
formagbes do desejo no campo social, intensidades na busca de expressdo. Um
cartografo mergulha nas geografias do afeto, inventando caminhos ou pontes de

linguagem, ou como melhor exemplifica a autora:

¥ ROLNIK, Suely. Cartografia Sentimental: transformac¢des contemporaneas do desejo. Porto
Alegre: Editora da UFRGS, 2007. O “corpo vibréatil” é a poténcia que tem nosso corpo de vibrar
a musica do mundo, composi¢cdo de afetos que toca em nds ao vivo. Nossa consisténcia
subjetiva é feita desta composi¢cdo sensivel, criando-se e recriando-se impulsionada pelos
pedacos de mundo que nos afetam.
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Vé-se que a linguagem, para o cartografo, ndo é um veiculo de
mensagens-e-salvacdo. Ela é, em si mesma, criagdo de mundos.
Tapete voador. Veiculo que promove a transcricdo para novos
mundos; novas formas de histéria. Podemos até dizer que na
pratica do cartografo integram-se historia e geografia...o problema
para o cartografo ndo é o falso-ou-verdadeiro, nem o teérico-ou-
empirico, mas sim o vitalizante-ou-destrutivo, ativo-ou-reativo. O
gue ele quer é participar, embarcar na constituicdo de territérios
existenciais, constituicdo de realidade...Ele aceita a vida e se
entrega. De corpo e lingua.*

Foi nos folguedos populares, no encontro com 0 outro, nos ritos alegres de

confraternizacdo “onde se bebia muito™

, has amizades cultivadas, que o
fotografo construiu uma cartografia social, entrou na danca, fotografou
participando dos rituais, dispensando qualquer espécie de protocolo normalizado,
integrando-se ao jogo. Ndo s6 com o olho de fotégrafo, mas também com seu
corpo vibratil, com os fluxos de intensidades fugindo das noc¢des de territorios,
reorientando suas cartografias. Dando sentido a vida pela prética artistica que
semiotiza a experiéncia humana em seus devires, e afirma-se em seu erotismo
criador, gerando novas paisagens possiveis. Esta constelacdo de afetos forma,
para Rolnik, uma realidade sensivel, corpérea, que embora invisivel ndo € menos

real que a realidade visivel e seus mapas no plano do corpo vibratil:

E o mundo compondo-se e recompondo-se singularmente na
subjetividade de cada um. Muda o mundo, muda a consisténcia
sensivel da subjetividade, indissociavelmente: entre eu e o outro,
desencadeiam-se devires ndo paralelos de cada um, num
processo sem fim. O corpo vibratil, portanto, é aquilo que em nds
€ o dentro e o fora ao mesmo tempo: o dentro nada mais € do que
uma combinacao fugaz do fora.*

Ao fotografar a capoeira o ato do fotégrafo se relaciona com os “corpos sem
6rgdos™ de Gilles Deleuze, onde deve-se levar em conta, na participacédo de
guem olha, ndo apenas o enlevo do préprio corpo, mas um plano de forcgas,

vibracgOes, intensidades, que nao sao dela, bailarina, nem de quem a olha, mas

gue ocorrem “entre” os dois, onde devires se desencadeiam.

“ ROLNIK, 2007, p. 33.
L bid, p. 33.
2 bid, p. 33.
*3 ROLNIK, 2007, p. 40.
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Marcel Gautherot produziu um extenso inventario etnografico e pessoal sobre a
cultura brasileira, desenvolveu uma série de agenciamentos de matérias de
expressdo. Seu funcionamento do desejo, através do exercicio do seu olho
vibrétil, materializou-se em imagens fotograficas que refletem sua maneira de
(re)fabricacdo incansavel de mundo. Sendo a produgdo do desejo producéo de
realidade, ao mesmo tempo material, semidtica e social. Além disso, a
antropologia deste fotografo ao longo de décadas de imersdo em terras brasileiras
parece ter sido contaminada por Oswald de Andrade, revelando-se em
antropofagia ao devorar novos pedacos de mundo e ao dar voz ao corpo vibréatil
primitivo, com seu necessario nomadismo - ou como diria Suely Rolnik - em busca
do ciclone tropical dos corpos vibrateis em transe, arrastando tudo ao ritmo
sincopado dos pandeiros, berimbaus e atabaques. Afinal, todo cartégrafo é um

verdadeiro antropofago: vive de expropriar, devorar e desovar, transvalorado.

O encontro com as imagens de capoeira realizadas pelo fotografo francés Marcel
Gautherot excita o pensamento, como diria Merleau-Ponty: “a visdo ndo € a
metamorfose das proprias coisas na sua visdo, a dupla pertenca das coisas ao
grande mundo e a um pequeno mundo privado. E um pensamento que decifra
estritamente os sinais dados no corpo”.** Marcel Gautherot, através de suas
enunciacdes pedestres em suas andancas pelos interiores do pais, criou

sensagoOes, perceptos e afetos, paisagens e rostos, visoes e devires.

O que fazia o fotografo embrenhar-se pelos caminhos mais indspitos do pais para
registrar o povo, suas atividades, seus jogos e rituais? Se nao a necessidade de
sentir seu corpo vibrar no exercicio de troca de afetos e perceptos - ligando sua

arte com a propria vida.

* MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. In: Os Pensadores. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1975. p. 285.
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1.6

Capoeira angola e Mestre Waldemar

Fig. 6 - Augustus Earle
Negros Combatendo, 1821-1824.
Rio de Janeiro
Acervo: National Library of Australia
N° de tombo: 2822650
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Fig. 7 -

Johann Moritz Rugendas

San Salvador, 1935.

Publicacdo: Voyage Pittoresque dans le Brésil
Paris: Engemann & Compagnie, 1835
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Fig. 8 - Johann Moritz Rugendas
Danca de Guerra ou Jogar Capoeira, 1935.
Publicacdo: Voyage Pittoresque dans le Brésil
Paris: Engemann & Compagnie, 1835

A imaginacdo de um modelo no qual negros e brancos sem camisa dao pulos
acrobaticos e voos exibicionistas para chamar a atencdo dos turistas, sempre em
troca de uma generosa gorjeta, € a imagem caricata da capoeira na atualidade.
Por isso é necessario abstrair esta cena e mergulhar no passado, imaginado ao
som dos tambores africanos ancestrais e suas dancas de guerra, quando,
acreditando no poder de comunicagdo com 0s espiritos, estes homens utilizavam

0 corpo como meio de comunicacédo entre a terra e o sobrenatural.

Destes movimentos corporais, embalados pelo compasso do tambor, do berimbau

e de outros instrumentos percussivos, hasce a capoeira a partir da conexao
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magica entre corpo e espirito . Uma danca de combate surgida da necessidade
de luta do escravo africano subjugado pelo branco nestas terras tropicais.
Utilizando a danca como poder mimético, que disfar¢a a luta em brincadeira na
presenca do opressor, a capoeira transformou-se em uma das mais belas e

complexas manifestacdes de nossa heranga africana.

Muitos pesquisadores da capoeira datam o surgimento de uma nova tradicao da
capoeira entre os anos 1930 e 1940., conforme aponta o pesquisador Mauricio
Barros de Castro:

Y

O destaque dado a essa década esta associado a invengédo da
capoeira regional por Mestre Bimba, a partir de 1928, e a sua
consolidacdo nos anos 1930. O surgimento desta capoeira traz
implicito outras questdes relacionadas a capoeira baiana como um
todo, envolvendo desde a sua pratica até o seu modo de se
relacionar com a sociedade.

E necessario dizer que este fendmeno acontece num contexto
histérico em que se da um processo de renovacéo institucional
das manifestagbes culturais negras em busca de legitimacao,
legalizacdo juridica, construgcdo de autonomia territorial,
visibilidade na imprensa, aceitacdo social, afirmacdo cultural, e
maior expansao da sua pratica para outras camadas sociais.*

Também entre os anos de 1930 e 1940 podemos localizar o grande interesse de
intelectuais brasileiros e estrangeiros por manifestacfes folcléricas como a
capoeira, intelectuais entre os quais podemos destacar Gilberto Freyre, Edison
Carneiro, Jorge Amado, que contribuiram para uma nova forma de ver as
manifestacdes afro-brasileiras, de acordo com Mauricio Barros de Castro nesta
longa citacao:

No caso da capoeira da Bahia, é relevante o papel
desempenhado por Edison Carneiro, pioneiro ao publicar, no ano
de 1936, um artigo de pagina inteira sobre capoeira na imprensa
baiana, ressaltando seus aspectos -culturais. Este texto foi
posteriormente inserido no seu livro Negros Bantus. Esta é a
primeira vez que a capoeira baiana recebe uma pequena
descricdo etnogréfica. Carneiro narra como era o ritual da roda,
apresenta o berimbau como instrumento indispensavel a

** BARROS DE CASTRO, Mauricio In: BARBOSA, Wallace de Deus (org.). Inventério para
registro e salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil. Brasilia, 2007, p.
35.
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realizacdo da brincadeira, cita e interpreta algumas cantigas,
vinculando-as ao universo cultural africano. Para o autor, a
capoeira é uma heranca dos negros bantus. Atento a
contemporaneidade da capoeira de seu tempo, seu estudo revela
as disputas entre a capoeira regional e a capoeira dita de angola,
as tensdes dai provenientes, e projeta um futuro ndo muito
promissor para a capoeira por ele denominada “folclorica” ou
“legado de angola”. Sendo vitima do progresso, esta manifestacédo
(ou pratica) estaria, segundo ele, em vias de extingdo, embora
reconheca a existéncia de alguns pontos da cidade de grande
vitalidade desta arte que, provavelmente, se tornaram verdadeiros
redutos de capoeiragem nos anos posteriores.

Edison Carneiro foi um dos principais organizadores do |l
Congresso Afro- brasileiro, realizado em janeiro de 1937. Este
Congresso, além de promover a apresentacdo de pesquisas sobre
0s costumes africanos, também foi palco de reivindicagbes e
protestos em favor do povo negro e das suas manifestacbes
culturais. De acordo com Assun¢cdo e Vieira, estudiosos da
capoeira, ele “contribuiu para a maior aceitacdo do candomblé e
da capoeira pelas elites e para o consequiente abrandamento da
repressao policial.*®

E fundamental ressaltar que Gautherot foi amigo de Edison Carneiro, como

comenta o préprio fotégrafo:

O Edison, que se tornou meu amigo, estava interessado (no meu
trabalho). Quando tinha um Encontro, uma Semana de Folclore,
ele me convidava. Eu aproveitava para andar pelos lugares, pelo
interior, fotografar.*’
Para a pesquisadora Lygia Segala, o fotégrafo lembrava-se com gosto das festas
e das farras, onde se “bebia muito”, da camaradagem e dos ritos alegres de
confraternizagdo. E comenta que em uma pequena fotografia enviada pelos seus
amigos de Natal, Gautherot aparece rindo, solto, com um copo na méo, e no
verso da fotografia anotou “pessoals (sic) do folclore”. Independentemente do
desinteresse dele pelas assembleias, a simples convivéncia e amizade com
Edison Carneiro situava o fotégrafo em diferentes realidades, e muito
provavelmente este fato deve ter contribuido para Marcel Gautherot tivesse virado
suas lentes para 0s mestres da capoeira angola, como o famoso mestre

Waldemar. O préprio Edison Carneiro tinha uma ligagdo muito interessante com o

“ BARROS DE CASTRO, 2007, p. 35.
*" SEGALA, 2001, p. 44.
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ato fotografico, como comenta Lygia Segala:

nas suas recomendacfes sobre o folclore, destaca a camera
fotografica como um “elemento de cordialidade” — quem nao
deseja um retrato? Nos autos e nas festas populares, momentos
extraordinarios da vida social, a presenca do fotdégrafo, a sua
observacao objetivada, distinguia os participantes, solenizando as
cenas e os passos. Nesses folguedos, o fotégrafo, de certo modo,
participa da danga, quando procura o melhor quadro, joga o corpo
para acompanhar o drama, o ritmo dos gestos, as fitas e as
mascaras.*®
Este momento histérico em que Gautherot comeca a fotografar a capoeira, na
Bahia do inicio dos anos 1940, é um periodo muito significativo, momento em que
a capoeira ndo s6 é desmarginalizada, mas como também é nacionalizada pelo
governo brasileiro. N&o por acaso, em plena era Vargas o governo do estado da
Bahia permitiu o funcionamento da escola de Mestre Bimba, que defendia a
capoeira como uma luta criada no Brasil. Neste momento nascia a polémica em

torno da capoeira como uma “arte marcial brasileira”.

Junto com esta movimentagdo, as iniciativas publicas comecaram a ver neste
caminho uma forma de domesticacdo e propagacdo da capoeira inserida na
cultura como um produto nacional. Isto gerou um grande impacto no cotidiano dos
capoeiristas, uma perspectiva polémica que nasceu naquela época e permanece
defendida por uns e criticada por outros até os dias atuais, principalmente pelos
mestres de capoeira angola que afirmam sua ancestralidade africana. Apesar das
criticas, € inevitavel perceber uma significativa mudanca na imagem da capoeira e
da figura do mestre no imaginario nacional. Recorrendo mais uma vez a Mauricio

Barros de Castro:

Tanto Bimba quanto Pastinha foram os principais responsaveis
pela expanséo inicial, para outros estados do Brasil, da maneira
tradicional baiana de jogar capoeira. Dessa forma, ambos ganham
0 respeito da sociedade e passam a se relacionar com
intelectuais, artistas e politicos da época que véao legitima-los, néo
s6 como mestres de capoeira, mas também como porta-vozes da
cultura popular. Na primeira metade do século XX, esses dois
mestres se transformam nas principais referéncias da capoeira da
Bahia e estabelecem a base de sustentacdo da modernizagdo da
pratica da capoeira. A capoeira passa a ser conhecida

*® Ibid, p.44.
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nacionalmente, no século XX, a partir da Bahia. Nao apenas
Mestre Bimba, mas também a escola de Mestre Pastinha, no
Pelourinho, ganha destaque, tornando-se ponto da velha guarda
da capoeira angola, de intelectuais e turistas que iam apreciar as
rodas. Como resultado, ocorrem as primeiras viagens de grupos
de capoeira pelo territério brasileiro. A partir dos anos 1950, uma
farta documentacéo baseada em noticias de jornais comeca a ser
produzida.*®

Outro personagem importante de capoeira que surge neste cenario € mestre
Waldemar. Mesmo sendo um pouco mais novo que 0s mestres Pastinha e Bimba,
alguns autores afirmam que seu prestigio era 0 mesmo destes dois mestres que
polarizavam a capoeira baiana. Conhecido como eximio tocador e fabricante de
berimbau, tendo inclusive aperfeicoado sua fabricacdo com a utilizagcdo de arame
novo retirado de pneus nao queimados e sendo o primeiro a pintar os berimbaus.

Esta atividade de fabricante de berimbaus garantiu seu sustento ao longo da vida.

Mestre Waldemar nasceu em 1916 e morreu em 1990, tendo se tornado muito
conhecido pelas rodas que aconteciam em seu barracdo, frequentadas pelos
grandes capoeiristas, intelectuais e artistas da época, tais como Jorge Amado,
Carybé e Mario Cravo Junior. Segundo o pesquisador Frede Abreu, mesmo com a
atividade de fabricar berimbaus, sua vida foi marcada por dificuldades:

amarrado no mesmo destino dos velhos mestres da capoeira
baiana que, em vida, experimentaram a encruzilhada da fama com
a fome. Igual ao deles, seu enterro, os familiares ndo puderam
bancar. Caixdo, vela, capela, flores e os sete palmos de chéao
foram pagos pelo Liceu de Artes e Oficios.>

Analisando as sequéncias fotograficas de Marcel Gautherot, podemos perceber que ele
fotografou oito situagBes de jogo de capoeira, ou ao menos foi 0 que ele proprio separou
em sua edicdo pessoal final. Destas oito cenas, seis séo realizadas com a presenca de
mestre Waldemar e seu grupo. Desde o primeiro encontro em 1941 até o ultimo em 1955
se passou mais de uma década de convivéncia. Ao vermos mais adiante a andlise
detalhada destas imagens, poderemos perceber através das proprias fotografias a ideia

de uma aproximacao entre os dois no decorrer destes anos.

Neste periodo em que Gautherot comecava a fotografar capoeira se dava a transi¢cdo do

pais com o declinio de Getulio Vargas, e isto refletia na capoeira, que comecava a deixar

* BARROS DE CASTRO, 2007. p. 35.
*® ABREU, Frede: O barracdo do mestre Waldemar. Salvador. Zarabatana. 2003. p. 14.
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de ser um crime de vadiacdo, “coisa de desocupado” e se transformava em material de
exportacdo. No livro O barracdo de mestre Waldemar de Frede Abreu, podemos perceber

trecho em que Waldemar conta como aprendeu capoeira ao velho estilo:

Eles (os mestres) vinham para Periperi, aguela roda danada. Foi
quando eu peguei a aprender com eles. Eu era rapazinho.
Comprava duzentos réis de vinho tinto, aquele copo branco de
alca, ele tomava e dizia: ‘' pegue na boca da minha calca!’ Eu
levava pra pegar na boca da calca dele e ele virava aquela
cambalhota desgracada e j& cobria (com) o rabo de arraia.
Quando eu ia levantando ele dizia: ‘ndo levante nao, la vai outro!
Os alunos deles jogavam com a gente como (se) a gente ja era
(fosse) bom.**
Muitos mestres afirmavam que aprendiam capoeira pelo método conhecido como
“oitiva”, como o citado por Waldemar. Em algumas sequéncias de Gautherot
percebemos claramente este ambiente de bairros populares, de festas, de
quitandas e botequins, pontos de animagdo e de sociabilidade, mas também de
disputas de valentdes e de desordem publica, principalmente aos domingos, com
as discussdes sobre futebol, politica e religido, e as doses de “espirito forte
(referéncia antiga para a cachaca)”?. Estes encontros dominicais eram o berco da
capoeira, espacos historicos que ajudavam a criar as lendas sobre os miticos
mestres de capoeira, como aqueles citados por Jorge Amado que encantaram o

imaginario e inspiraram a vinda de Gautherot para o Brasil.

* bid, p.16.
*2 bid, p.17.
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2 A CAPOEIRA: FOTOGRAFIAS E CONTATOS

A andlise de imagens nao é uma tarefa facil. Apesar da imagem estar ali, bem
diante dos nosso olhos, é preciso encontrar os fios de conexdo entre esta
superficie impressa e nossa percepcdo como receptor. O trabalho de Marcel
Gautherot facilita os processos de analise por se tratar de um conjunto
extremamente soélido, de caracteristicas marcantes e forte identidade, qualidade

inerente aos grandes artistas.

Dentre estes aspectos marcantes podemos citar a constante circularidade de
leitura que o fotégrafo consegue imprimir em suas fotos, mesmo trabalhando com
negativos de formato quadrado. Esta circularidade € criada através de
construgbes oOticas que organizam no espaco 0s elementos disponiveis, sejam

eles objetos, pessoas ou olhares.

Muito desta circularidade alcancada tem origem em sua formagao como arquiteto
e designer na Franca, em estudos que Ihe ensinaram a perceber e a ordenar o
espaco em torno de forma harmoniosa. A pratica aperfeicoou esta caracteristica,
fazendo com que poucos segundos fossem o suficiente para que percebesse e
organizasse uma cena de rua, fazendo com que uma situagéo corriqueira do dia a
dia ganhasse a forca da transcendéncia, uma imagem que pode atravessar
décadas despertando o interesse de quem a observa.

Outra caracteristica marcante de Gautherot esta na forma de aproximacdo e
cordialidade com o fotografado, uma vez que suas imagens transmitem um
profundo reveréncia ao outro, refletem nitidamente seu carater e seu respeito
nesses encontros com o outro, com o0 povo junto ao qual ele, Gautherot, se sentia
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a vontade. Elementos do aprendizado adquirido através do seu envolvimento com
a etnografia tomam forma em suas andancas pelo interior do Brasil, aproximando,
organizando e catalogando a cultura, de forma “natural’, descontraida e

nitidamente prazerosa.

Marcel Gautherot foi um fotdgrafo conectado com seu tempo. Sempre esteve
conectado aos principais movimentos fotograficos da época, como a Nova
Objetividade alema, que direcionava o olhar para a rua, para a vida como ela é,
sem falsos artificios. Acompanhou o trabalho de Henri Cartier-Bresson e o
surgimento do instante decisivo. Extraiu da Bauhaus os angulos ousados que

chocavam a percepcao formal vigente.

Um fotégrafo que apaixonou-se pelo Brasil, e que conheceu e conviveu com seus
grandes arquitetos, poetas, folcloristas e intelectuais. Todo este contexto elevou
seu olhar para um patamar alcancado por poucos fotégrafos de seu tempo.
Através da analise das imagens nas paginas que se seguem, estas pistas
aparecerdo para ajudar a tracar uma rota possivel para a compreensao deste
olhar diferenciado.

As imagens que se seguem, todas de autoria de Marcel Gautherot, integram o

acervo do Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro.
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2.1

Fotografia do invisivel: uma aventura do olhar

Fig. 9 - Marcel Gautherot
Cais do Porto, 1941.
Salvador, BA
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BACE14255
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O filésofo Roland Barthes, em seu livro A cdmera clara, na
tentativa de achar um método que pudesse justificar sua
analise sobre determinadas imagens, assumiu de maneira
nada convencional e pouco cientifica, que usaria a si mesmo
como medida do seu “saber” fotografico, permitindo a
autopercepcdo do quanto seu corpo sabe sobre fotografia.
Ele chamou esse processo de principio da aventura™,
reconhecendo a atracdo que algumas imagens exercem
sobre nés. Podemos ligar este método ao corpo vibrétil de
Sueli Rolnik®, trazendo junto uma forte indagac&o: porque
algumas fotografias fazem nosso corpo vibrar? O que existe
de especial nesta imagem do cais de Salvador? Por que ela
nos faz vibrar? Onde se da o encontro de nossas pulsées e
emoc¢Oes com esta imagem? S&0 perguntas subjetivas que

provavelmente ndo encontrardo respostas objetivas.

Algo neste corpo em primeiro plano, meio homem, meio
lagartixa que desfere um golpe com a perna esquerda... sera
gue 0 negro vai acertar a cabeca do branco que esta meio
desajeitado, levemente desequilibrado? O sutil tremido no
sapato do negro supde velocidade; o negro de chapéu que
toca o pandeiro olha com atencgédo, ele também quer ver se o
golpe vai acertar. O outro branco que toca o berimbau vira o
rosto para nédo ver o desfecho do golpe, ou pode estar
apenas olhando para o mestre Waldemar, agachado atras
dos jogadores, como quem pergunta com o olhar: “o jogo
esta ficando tenso, quer que eu o encerre através de um

toque de berimbau?”

Tudo isso pode ter sido apenas um devaneio pessoal, ja
provavelmente aquele golpe foi coreografado pelos
capoeiristas e combinado com o fotografo; mas que
importancia teria isso? Onde reside o grau de realidade em

% BARTHES, 1984, p. 25.
** ROLNIK, 2007, p. 40.

42



uma fotografia sendo na imaginacdo do observador?
Imagens sao feitas para serem olhadas, para satisfazer
(parcialmente) entre outras coisas a pulsdes, afetos e
emocdes. Afinal como diz Barthes, “a fotografia é uma arte

pouco segura”.>®

Continuando o scanning, chama a atencdo a perspectiva
avassaladora que o navio cria nesta imagem; seu tamanho,
este bloco preto que empurra nosso olhar para o fundo da
imagem. Mais uma vez a geometria de Gautherot
surpreende: serd que ele posicionou 0s capoeiristas neste
local, ou apenas organizou a cena no seu enquadramento?
Nao importa, o olhar continua sendo sugado para o fundo da
imagem. Gautherot sabe bem brincar com este enigma,
subvertendo sempre que possivel a inexoravel

bidimensionalidade da fotografia.

7

Enquanto o olhar é fisgado pela armadilha visual de
Gautherot e encaminhado para o fundo da imagem,
encontramos nesse percurso seis homens ao fundo, perto do
navio. Eles parecem estivadores curiosos com o movimento
dos capoeiristas e do fotografo, o que nos faz lembrar
imediatamente que o porto sempre foi um dos principais
pontos de encontro e aprendizado da capoeira em Salvador
e diversas outros cidades portuarias. Alise davam as
interacdes clandestinas durante o periodo em que a capoeira
era considerada crime de vadiagcdo. Vale lembrar que em
Jubiaba de Jorge Amado, o cais aparecia como local
misterioso de um paradoxal sincretismo entre trabalho e
malandragem. Um ambiente interessante e absurdamente

moderno, na sua mistura de homens e maquinas.

Naquele devaneio inicial de combate, brincamos com um

possivel desfecho desta fotografia com o golpe do negro

> BARTHES, 1984, p. 25.
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sobre o branco. Especulacdes a parte, € interessante notar a
presenca de brancos nesta roda, sendo uma das poucas
cenas em que isso acontece. Outro fato que ndo € muito
comum nas fotografias deste fotdégrafo francés é a posicao
em que se encontra a camera, rente ao chao,
acompanhando o movimento. Isso nos diz que o fotografo foi
obrigado a entrar no jogo, seu corpo nao esta inerte, ndo se
trata de uma simples cacada, com um rifle de longa
distancia. Aqui se trata mais de uma danca de combate,
onde o fotégrafo, para levar sua imagem, tem que dancar,

tem que saber lutar, tem que deixar o corpo vibrar.

Estes sdo os primeiros indicios de uma nova cartografia
pessoal brotando em Gautherot em sua relacdo com a
capoeira. Ao dirigir sua lente, o olho da camera (extensao do
seu olho nu), seu corpo vibratil € acionado e é tocado pelo
invisivel instaurando um primeiro movimento de desejo,**o
seu olho vibratil e todo seu corpo alcangam o invisivel.
Fotografar o invisivel € o maior desafio de qualquer fotografo.
Ao conviver com o0 universo da capoeira, uma série de
agenciamentos de matérias de expressdo se formam no
fotégrafo. Ao perceber o repertério de gestos, jeitos e
procedimentos que se repetem no ritual da roda, uma
cristalizagdo existencial do invisivel é possibilitada através de
suas fotografias, porque na medida em que o fotégrafo vai se

sentindo “em casa”™’

, ele comeca a perceber as sutilizas que
fazem com que uma imagem dos espiritos dos personagens

e dele préprio possa se materializar.

7

Para isso uma nova fronteira € cruzada, um caminho de
dificil compreenséo para o olhar ocidental que segue apenas
a premissa cartesiana onde entender significa seguir a linha

escrita. Aqui além de falarmos de fotografia, de imagens, ao

** ROLNIK, 2007, p. 31.
*" Ibid, p. 33.
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mergulharmos no universo da capoeira, somos obrigados a
entender um pouco de magia e perceber a sutileza de termos
utilizados este ambiente como “mandinga”’, fundamentais
para uma percep¢do mais ampla deste universo carregado

de misticismo.

O pesquisador Mauricio Barros de Castro explica que
mandinga na capoeira corresponde a um ato magico, um
ilusionismo que o corpo é capaz de realizar, e que nao é por
outro motivo que 0s mestres de capoeira angola séao
chamados de mandingueiros. Na Bahia, esta mistura de
danca e luta tomou uma forma lddica que influenciou o resto
do Brasil. Cercados pelas armadilhas das encruzilhadas e
pela magia dos candomblés, protegidos por patuds e
armados com navalhas, os antigos capoeiras de Salvador ao
Recbdncavo, se tornaram figuras miticas, dotados de poderes

sobrenaturais.>®

E a ambiente mistico que Gautherot vai se integrando,
percebendo a dindmica das ondas de vibragbes do ambiente,
com a reverberacdo dos corpos, da sonoridade, do corpo de
uma ideia, de uma lingua, de um ritmo e de uma nova
coletividade na qual ele esta a partir de agora inserido, e da
qgual vai permanecer em diversas ocasides por varias

décadas.

® BARROS DE CASTRO, Mauricio [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<edu@fotonauta.com.br> em 28 fev. 2013. “Mandinga também é o nome de um grupo étnico
do reino de Mali que possuia poderosos feiticeiros. Também chamados de malinqués, os
mandingas se converteram ao islamismo no século Xlll. Os capoeiristas se apropriaram do
nome, mas ele surgiu no Brasil através de um costume disseminado pelos escravos na col6nia:
o de usar amuletos protetores conhecidos como “bolsas de mandinga”. Também chamadas de
patuas, as bolsas eram utilizadas pelos capoeiras”
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2.2

O caminho inevitavel do tempo

Fig. 10 - Marcel Gautherot
Festa popular no bairro Rio Vermelho em Salvador, 1941.
Salvador, BA
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BAVE03912
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Esta imagem de capoeira de Marcel Gautherot ainda nao foi
catalogada como capoeira no acervo do Instituto Moreira
Sales. E uma fotografia que desafia nossa percepcdo e
encanta por sua complexidade de olhares, comportamento,
vestiario e um grande numero de elementos que convidam o
espectador a um mergulho no tempo e na histéria. E a
poesia do olhar ordenando o tempo e 0 espaco.

Essa também é uma das poucas imagens de Gautherot em
gue a composicao ndo € precisa, o corte no pé do capoeirista
em primeiro plano e uma porcdo de céu levemente
exagerada quebram um pouco o rigor estético recorrente em
suas imagens. Por outro lado, esta é uma das fotografias em
que percebemos bem a ideia bressoniana do instante

decisivo.

A expressédo do jogador de capoeira que esta de frente so foi
possivel gracas a captura deste instante decisivo, onde a
realidade da capoeira se resume em uma expresséao facial
registrada em um determinado momento da agdo. Uma
imagem carregada de poesia. Este capoeirista parece ter
pulado de uma péagina de um romance de Jorge Amado, com
seu cigarrinho na boca e olhar fixo no adversario, a mao
levemente tremida confirma o movimento. Podemos ver um
lenco em seu bolso, 0 que acentua a elegancia e transmite
uma nocdo de astucia, malemoléncia, malandragem e
mandinga. Olhando com mais atencdo vemos ainda que seu
pé de base estd completamente no ar, em um golpe que
desafia a lei da gravidade.

7

Esta € uma daquelas imagens onde o fotografo € um ser
invisivel, j& que nenhum olhar se dirige ao fotografo. Sao
olhares atentos, ora tensos, ora sorridentes, que prestam
atencao no jogo de bailado elegante.
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Apesar de ser um admirador do trabalho de Henri Cartier-
Bresson, Gautherot sempre seguiu um caminho distinto, com
outra abordagem relacionada a técnica, tempo e conceito.
No entanto, o olhar do fotégrafo ndo deixa de carregar a
soma de suas influéncias, e em determinados momentos
esta bagagem transborda. E exatamente este

transbordamento nesta imagem que chama a atencéo.

Em recente entrevista realizada com a professora e
pesquisadora Lygia Segala, que conheceu Gautherot
pessoalmente e € uma das principais pesquisadoras de seu
trabalho, ela ressaltou a admiracdo de Gautherot por Henri
Cartier-Bresson. Em alguns textos sobre o trabalho do
fotografo aparecem algumas referéncias a Bauhaus, e pelo
rigor das suas composicdes esta aparentava ser sua
principal referéncia. Mas ao contrario desta primeira
impressao, a pesquisadora Lygia Segala afirma que Cartier-
Bresson era uma referéncia muito mais forte e presente no

trabalho de Gautherot, mais do que a Bauhaus.

Bresson também era um fotografo extremamente
preocupado com a composi¢ao, tanto quanto com o aspecto
humano. Em alguns documentarios sobre ele, podemos ver o
fotégrafo falando que, muitas vezes quando via uma cena
esteticamente interessante, ele se posicionava e esperava a
cena acontecer. Como um cacador que arma uma armadilha

e espera por sua presa.

Surpreende bastante esta reveréncia de Gautherot ao
trabalho de Bresson. Primeiro porque os dois utilizavam
equipamentos fotograficos bem diferentes; enquanto o
fundador da famosa agéncia Magnum — Bresson - fez
historia utilizando e eternizando as cameras da marca Leica,
cameras muito pequenas, silenciosas, ageis e que utilizavam

negativo 35mm, Gautherot utilizava cameras tradicionais de
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médio formato, Hasselblad e Rolleiflex, cameras mais
pesadas, de visor invertido e de pouca agilidade.

Se pensarmos no tempo de hesitacdo que precede toda
fotografia, o qual esta diretamente ligado a forma de atuacéo
de cada fotdgrafo, mais do que ao equipamento utilizado,
podemos perceber esta confluéncia no trabalho dos dois
fotografos. Para existir um instante decisivo € necessario
existir um tempo antes, que pressupde espera e hesitacao.
Marcel Gautherot era conhecido por sua paciéncia e
preciosismo, por ser capaz de ficar horas sob o sol para
aguardar o melhor desenho, ou o posicionamento das
nuvens que complementariam a composicdo da imagem,
enquanto Bresson, quando se deparava com uma cena que
ele considerava esteticamente interessante, também
aguardava longos periodos até que alguém aparecesse na

cena e complementasse a foto.

Estratégias e estilos a parte, esta imagem possui um tempo
magico, um tempo suspenso, tempo de encantamento. Faz
parte daquelas imagens impregnadas de sentimento, séo
dezenove olhares carregados de emocao, diretamente
transmitidos ao espectador. E uma cena carregada de
romantismo, detalhes como a menina que cobre o rosto com
a mao para se proteger do sol, da menina menor que
aproveita sua sombra, e logo atrds a senhora que faz o
mesmo gesto; somente através da armacdo dos Oculos é
possivel perceber seu rosto. Ao seu lado direito esta o rapaz
com a mao no queixo e expressdo pensativa, curiosa,
detalhes que intrigam como o par de sapatos segurados na
méao, bem no meio das pernas do capoeirista de costas: por
gue ela segura o sapato? serd que esta evitando a poeira,
cuidando do seu bem precioso?

No lado oposto do quadro, bem rente ao corpo do capoeirista
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de frente, um homem mantém um pano no rosto, protegendo
a boca e o nariz, confirmando nossa suspeita de que ha
muita poeira no local. Ali estd um amontoado de nove
olhares que disputam um espago para ver a ginga e a
destreza dos capoeiristas.

Imagens como estas sdo momentos de recompensa para
pessoas que, como Gautherot, dedicaram a vida em uma
busca, uma busca por liberdade, por um significado a vida,
que fuja da banalidade onde tudo pode n&o passar de

acasos sem sentido no caminho inevitavel da morte.
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2.3

Narrativas como vocabulério visual

Fig. 11 - Marcel Gautherot
Rampa do Mercado Modelo, Salvador, 1941.
Salvador, BA
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BACE01660-01671
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Olhando esta prancha-contato de Gautherot percebemos
bem o uso do plongée e o didlogo proprio das sombras que
ele buscava com frequéncia. E interessante frisar de inicio
que estas pranchas de Gautherot ndo sao contatos
convencionais, dos quais geralmente integram negativo
inteiro, sem cortes, com todos os fotogramas. Neste caso, ja
existe uma edicdo feita pelo fotégrafo, que selecionou as
melhores imagens. Trata-se portanto de uma edi¢&do, quase
um corte cinematografico, onde s6 entram o0s quadros

selecionados.

E claro que o tempo € outro, diferente daquele tempo do
cinema, como comenta Jaques Aumont em seu livro A
imagem®®, no qual afirma que diante de um fotografia pode-
se permanecer trés segundos ou trés horas, e diante de um
filme s6 se permanece durante o tempo da projecéo. Ele se
refere a possibilidade do nosso olho e da nossa atencgéo, que
podem ser dirigidos variavelmente no tempo, vinculado aos
desejos e as expectativas do espectador. Isso é interessante,
na medida em que a passagem do tempo no cinema nos
domina, perdemos o controle sobre como utilizamos nosso
proprio tempo na apreensdo do mundo, diferentemente do
gue ocorre com a fotografia.

A analise destas pranchas de contato de Gautherot é
interessante porque elas se encontram em um entretempo,
gue ndao € nem o da fotografia, nem o do cinema; elas
possibilitam um outro tipo de scanning, mais distraido, onde
s6 algumas imagens conseguirdo prender o olho. E neste
momento, quando percebemos uma imagem, um detalhe, e
gue passamos a coloca-lo em existéncia, que esta imagem
passa a transmitir outra sensacdo de tempo, um tempo para

noés, o tempo de acrescentarmos nosso saber sobre a

% AUMONT, Jacques. A imagem. 2 ed. Campinas: Papirus, 1995, pag. 162
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“‘génese” desta percepcao, como diria Jacques Aumont.
Como todo artefato social, a imagem funciona apenas em

proveito de um hipotético saber do espectador.

Esta série de imagens é um registro de um dos principais
locais de encontro entre 0s capoeiristas até os dias atuais.
Trata-se da rampa do Mercado Modelo, que se transformou
com o passar dos tempos em um local de referéncia, no qual
aconteciam rodas “guentes” e os valentdes mostravam sua
arte de guerra. Estas fotos sdo um dos primeiros registros
daquele local que se tornaria histdrico. Desde entéo, a roda
foi atraindo turistas de todos os cantos e adaptando-se a
esta nova realidade.

hY

Nesta prancha contato, outra referéncia vem a tona: a
influéncia do folclorista Edison Carneiro sobre a fotografia de
Marcel Gautherot. Foi através dele que Gautherot se ligou ao
movimento dos folcloristas, e muitas vezes suas fotografias
foram adquiridas por Edison Carneiro para estudo,
publicacbes ou exposicdes folcléricas.®® Edison Carneiro
também passava suas recomendacdes para Gautherot,
salientando a importancia desses registros mecanicos na
construcéo etnografica, por se constituirem em documentos
vivos de observacdo, reforcando ainda que as fotografias
ilustrativas de aspectos do folclore devem sempre ter um
carater dindmico, com movimento, agdo, distantes da ideia

de pose.

A capoeira se inseria no que Edison Carneiro considerava
expressoes verdadeiramente espontaneas do trabalho e do
ludus nacional, espaco experimental para a constru¢cao do
interesse solidario do espirito associativo. Estes folguedos

® SEGALA, Lygia. Dindmica do folclore e reconhecimento social. A capoeira angola baiana nos
estudos de Edison Carneiro e nas fotografias de Marcel Gautherot. [S.I]: Cultures-Kair6s Revue
dantropologie des pratiques corporelles et des arts vivants, 2012. Disponivel em:
http://revues.mshparisnord.org/cultureskairos/index.php?id=542.
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(dancas, desfiles, autos e jogos) mantidos pela tradigéo oral
eram uma oportunidade privilegiada para a observagéo e a
identificagdo dos processos de formacgdo da cultura

brasileira.®*

Voltando as imagens de Gautherot, exercitando nosso
hipotético saber diante de um primeiro scanning, o olhar se
retém obrigatoriamente no fotograma com um risco
transversal, uma marca, a ferida do autor que deixa claro sua
preferéncia, a fotografia 01669. O primeiro reflexo € ver se
nossa predilecdo acompanha a de  Gautherot.
Reconhecemos a dificuldade que envolve o processo de
edicdo, no qual é sempre dificil escolher “a foto” entre
diversas outras, diante de detalhes inimeros, pequenos e

sutis que transitam neste momento de escolha.

O olhar sobe rapidamente para outra imagem , a 01665, na
gual o movimento dos corpos € tdo, ou mais plastico, que a
fotografia escolhida, mas neste caso falta a plateia que
assiste 0 jogo e que complementa a fotografia 01669, como
0 singelo detalhe dos dois meninos sentados no canto
superior direito, que mesmo de costas viram suas cabecas
em direcdo aos capoeiristas, com suas roupas e suas
expressodes corporais, que nos ajudam a viajar para a cidade
de Salvador daquele periodo.

Olhando para o lado direito, chama a atengcdo a imagem
01670, que possui certa displicéncia que encanta: o
capoeirista esta mais solto, mais natural, enquanto a plateia
se apresenta compondo a cena com a diagonal que divide o
quadro entre o mar e o chdo de paralelepipedo. Esta seria
uma forte candidata a se tornar a imagem preferida. Mas a
fotografia da esquerda também é impactante. Nesta imagem

— a 01668 — o movimento dos capoeiristas é plasticamente

®1 SEGALA, 2012.

01669

01665

01670
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interessante, a plateia tem um destaque discreto e ao
mesmo tempo potente no enquadramento, € uma imagem
que convida para um olhar mais prolongado, que incita a
imaginacdo, nos desafiando a imaginar as histérias daqueles
personagens, o que faziam ali, 0 que nos dizem suas roupas,
sua expressdes corporais, 0 jeito de sentar, sdo fragmentos

gue clamam por uma olhar mais profundo.

E realmente uma tarefa dificil escolher “a melhor imagem”
entre as doze da prancha-contato, o que revela claramente a
gualidade do trabalho de Gautherot, jA que ndo se trata de
um fotografo que eventualmente faz uma boa fotografia;
trata-se do trabalho sélido de um artista consistente, que
possui um vocabulario no qual as referéncias foram
assimiladas, reorganizadas e solidificadas em um estilo

proprio.

01668
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2.4

A contra composic¢éo e as sombras da Bauhaus

Fig. 1 2- Marcel Gautherot
Rampa do Mercado Modelo, Salvador, 1941.
Salvador, BA
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BACE01652
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Esta é mais uma imagem realizada em Salvador na
tradicional rampa do Mercado Modelo, local emblematico
para a capoeira, onde até hoje acontecem as tradicionais
rodas. Entre suas séries de capoeira, este € o local mais
fotografado por Gautherot; no entanto, € interessante
perceber que as solugdes e os angulos sempre renovados
aos quais o fotégrafo recorreu para criar novas leituras do

mesmo local.

A principal caracteristica desta fotografia € a utilizacdo do
plongée. Naquela época, tomadas como esta, de cima para
baixo, era algo muito novo e bastante ousado, representando
uma escolha que quebrava todos os padroes de uma
fotografia tida como “correta”. Os primeiros experimentos
marcantes com tomadas que utilizavam radicalmente o
plongée e o contra plongée foram feitos pelos fotografos da
Bauhaus, principalmente por L4zlé6 Moholy-Nagy e Alexander
Rodchenko. Esses artistas recorreram com frequéncia ao
principio de contra composi¢do obliqua, o que lhes permitia
elaborar um universo plastico distinto e coerente, ligado aos
ideais de voo, liberdade e de mobilidade do espectador.

Outra caracteristica desta imagem, que também possui uma
ligacdo direta com a Bauhaus, é a utilizagdo e o gosto
extremo pelas sombras. Para muitos fotégrafos da época,
fotografar em horérios em que o sol esta muito forte, com
uma luz dura, € uma escolha completamente errada. Mas,
assim como Moholy-Nagy, Gautherot também parecia gostar
das sombras e dos plongées.

Esta imagem foi capturada com a luz “errada” e
enquadramento ousado. Mas Gautherot tinha consciéncia do
gue pretendia com estes gestos: o desenho das sombras
auxiliam na leitura da imagem, criando uma espécie de S na

fotografia, o qual comeca na fuga da sombra do capoeirista
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na parte inferior do enquadramento, ligando-se a sombra do
capoeirista no alto, que tem continuidade com uma linha
horizontal formada pelos espectadores da roda na parte
superior do quadro.

Estas sombras parecem criar um segundo jogo de capoeira,
personagens paralelos, oferecendo outra leitura. E mesmo
nos espectadores, onde a sombra dificulta totalmente a
leitura da fisionomia das pessoas, este recurso acrescenta
ainda uma atmosfera mais irreal para a cena, na qual certo
mistério parece pairar no ar, uma vez que nao vemos 0S
rostos mas percebemos os chapéus, a maneira de sentar, a

atencao ao jogo.

Existe uma espécie de tempo paralelo nesta imagem que
também chama a atencdo, como se existisse certa preguica
no ar. A forma como as pessoas estdo agachadas, matando
0 tempo... talvez seja um intervalo na estiva, descanso de
pescadores antes do proximo embarque. No alto, quase no
centro da imagem, o homem agachado, de chapéu com
cabeca virada para o lado, com olhar perdido na distancia
sugere esta leitura. O corte das cabecas dos espectadores
em pé aguca a curiosidade, pois ficamos com o desejo nao
atendido de saber para onde vao seus olhares, de saber se

usam chapéu ou nao.

O barco no porto da uma ideia de partida, como se nossas
divagagOes pudessem embarcar e com ele viajar pelo mar
que balanca a frente. Tudo isso contido nestas pequenas
pistas que Gautherot deixou de forma tdo econdémica neste
pequeno espaco superior do quadro, como complemento do
seu objetivo principal, o jogo da capoeira.

Mesmo vendo apenas um cantinho de olho do capoeirista de
camisa, sentimos a forca dos olhares neste jogo; este canto

58



de olho vé com atencéo, estuda o movimento do adversario.
O capoeirista sem camisa, pela posicdo da cabeca. também
olha fixamente seu oponente. O olhar atento na capoeira é
um principio basico do jogo. Mesmo com o0 corpo todo
contorcido, no qual percebemos os musculos enrijecidos a
confirmar a dificuldade deste movimento chamado martelo

de chéo, o olhar ndo foge, ndo desvia.

A sombra também ajuda na percepcdo do movimento:
parece que 0 capoeirista escala o chdo, como um animal
rasteiro. Sombra esta que comeca nas costas do capoeirista
e vai descendo até o chdo, se infiltra na pedra e cria novas
texturas. A plasticidade desta imagem € potente, e 0
desenho das sombras é fundamental para a criagdo desta
sensagao, agindo como um palimpsesto a escrever e
reescrever a historia africana nas pedras carregadas pelos

avoés destes netos de escravos que agora brincam no cais.

59



2.5

A dinamica circular de um quadrado

Fig. 13 - Marcel Gautherot
Rampa do Mercado Modelo, Salvador, 1941.
Salvador, BA
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BACE01567
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Trata-se de mais uma cena meticulosamente construida,
uma composicao precisa com leitura classica da esquerda
para direita, deixando aparecer no finalzinho do lado direito
uma igreja, provavelmente a de Santo Anténio no Pelourinho.
Nos personagens, podemos ver mestre Waldemar (o mais
velho a esquerda) e seus alunos, importantes capoeiristas da
época, sendo mestre Waldemar um dos principais
articuladores do encontro da capoeira angola com a

intelectualidade baiana.

Marcel Gautherot € reconhecido pelo seu rigor nas
composic¢des, heranca clara da arquitetura e da Bauhaus. A
imagem segue um fluxo claro de leitura, sem exageros, com
um pequeno ruido no finalzinho do quadro, um pedaco de
braco sobrando, que provavelmente n&o entrou no visor da
camera, uma vez que tanto a camera Hasselblad quanto a
Rolleiflex (cameras que ele utilizava) possuem uma pequena
area cega no visor. Como esta imagem é o quadro original
do negativo, ndo conseguimos saber se quando da
ampliagdo Gautherot optou por cortar esta parte da imagem.
Pelo rigor geométrico que o caracterizava, é razoavel
acreditar que o corte teria acontecido na ampliacdo, ja que
esta parte nada acrescenta de importante a fotografia.

Apesar de aparentemente simples, esta composicdo possui
uma grande riqueza visual. A posicao dos trés capoeiristas
forma uma linha que sobe no quadro e acompanha a
diagonal do cais, junto com os barcos e os mastros, servindo
de ponto de fuga até o final do quadro no lado superior
direito, para depois virar para a esquerda e criar uma linha
horizontal que segue até o final do quadro. Este jogo de
linhas e perspectivas, usadas com extrema sutileza, criam a
dindmica da imagem, fazendo com que o olhar assuma uma

visualizacdo circular, apesar da caracteristica estatica da
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fotografia e da utilizac&do da fotografia de formato quadrado.

Quando fazemos uma analise meticulosa de uma imagem,
ficamos com a sensacgao de estarmos falando de algo que se
assemelha a uma imagem publicitaria que segue um layout,
na qual cada detalhe é previamente decidido. Aqui a histéria
€ outra; trata-se de um fotografo com um olhar
extremamente apurado nas melhores instituicdes europeias
de arquitetura e com grande bagagem na pratica do dia a
dia, resolvendo problemas e criando solucdes estéticas em
fracbes de segundo. Organizando os elementos naturais
disponiveis em seu entorno, da forma mais harmoniosa

possivel.

Além dos aspectos da composi¢do, a riqgueza desta imagem
tem uma base etnografica; tanto as solucdes estéticas como
o discurso etnogréafico operados por Gautherot tem uma
resolucéo rapida gracas ao solido conhecimento e a pratica
em antropologia, desenvolvidos no seu trabalho no Musée de
'Homme de Paris, e no convivio com grandes etnégrafos.
Certo formalismo exagerado que aparece nesta imagem é
também uma marca da influéncia da etnografia, na qual o
rigor descritivo é fundamental e faz com que as imagens
etnograficas priorizem os enquadramentos mais abertos para
carrear o0 maximo de informacao, facilitando uma descricao

antropoldgica posterior.

Mas Gautherot esta longe de optar por um mero bloco de
anotacOes visuais. Se fosse este seu objetivo, ele néo
deixaria levemente desfocado o fundo da imagem, pois com
foco seria mais facil identificar a igreja que aparece ao fundo.
No momento em que ele decidiu utilizar um diafragma mais
aberto (dispositivo da camera responsavel pela profundidade
de campo, ou seja, a quantidade de foco na imagem, quanto

mais aberto menos foco a imagem tera), ele prioriza a forma
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em relagdo ao seu contetdo. Ele limpa a imagem, dando
destaque para 0s capoeiristas. Talvez esteja ai uma das
grandes caracteristicas do trabalho de Gautherot, este sutil

equilibrio entre a forma e o conteudo.

Faz parte do trabalho de fotografo certo envolvimento prévio
com o objeto fotografado. Mas esta imagem deixa claro que
0 convivio com o0s capoeiristas, principalmente com mestre
Waldemar, fez com que o fotégrafo percebesse aos poucos
as sutilezas deste ritual. A época, a capoeira possuia poucos
registros, uma vez que depois de um século de proibicdo os
capoeiristas comegcavam novamente a mostrar sua arte de
forma livre. Poucos anos antes, quem fosse flagrado jogando
capoeira seria mandado para a prisdo de Fernando de
Noronha, acusado de vadiacgé&o.

Este € um fato importante que torna 0s registros de
Gautherot ainda mais significativos. Para um pesquisador,
etnégrafo ou historiador ligado a capoeira estas imagens
revelam importantes detalhes. Ndo é por acaso que eles
estdo com trés berimbaus, ja que esta é a formacédo béasica
da orquestra na capoeira. E o berimbau é o principal
instrumento, aquele comanda a roda. E dificil saber se foi
iniciativa do fotografo ou do mestre a ideia de fazer esta
fotografia com esta composi¢do, mas o fato € que vemos
bem o ato de reveréncia ao instrumento: este movimento de
baixa-los representa o fim de uma roda, ou o final de um jogo
ou uma adverténcia, uma chamada para que um dos
jogadores venha até o pé do berimbau para acalmar seus

impetos.

Uma das particularidades de mestre Waldemar era
justamente seu talento como eximio tocador e fabricante de
berimbau. Ele foi o primeiro capoeirista que criou um sistema

de identificacdo através da pintura do berimbau,
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diferenciando assim o0s grupos pelas cores e desenhos.
Também néo € por acaso que cada capoeirista apare¢ca com
um berimbau diferente, o que fica evidenciado pelo tamanho
da cabaca. Mestre Waldemar, de calgca preta, comanda o
berimbau maior, chamado de Gunga, que é o mais grave. O
segundo, com uma caba¢a um pouco mais fechada, € o
berimbau médio, enquanto o terceiro, com cabaca pequena,
€ 0 berimbau viola. Os trés juntos, com suas caracteristicas
préprias, sdo 0s principais responsaveis pelo ritmo de uma
roda. Também podemos ver na méo deles os caxixis (este
tipo de chocalho de palha trancada com sementes no
interior; é interessante notar que eles também sao pintados,
algo até hoje raro), a baqueta (pequeno bastdo de maneira
usado para bater no arame e projetar o som) e o dobréo
(cilindro de metal que parece uma moeda e que na medida

gue é encostado no arame produz um som diferente).

Porém o mais importante nesta imagem, fugindo mais uma
vez da rigida descricdo etnogréfica, € este sentimento de
reveréncia. A imagem transmite uma ideia de profundo
respeito do fotografo pelos capoeiristas, e dos capoeiristas
pelo berimbau, pela tradicdo. Todos estdo concentrados em
sua arte. Estdo todos elegantemente vestidos, enfatizando
tratar-se de uma imagem impregnada de devocéo e de troca
em um momento histérico no qual a capoeira ainda era vista
com desconfianca e preconceito pela sociedade. Neste
contexto entra em cena o fotografo de origem humilde,
simpatizante marxista, para transportar este universo popular
de origem africana para as grandes rodas internacionais da

cultura.
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2.6

Um olhar roméantico sobre a luta cordial

Fig. 14 - Marcel Gautherot
Praia em Salvador, 1941.
Salvador, BA
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BACE01768-01779
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Gautherot teve a preocupagdo de montar séries fotograficas
com um olhar intensamente instruido pela etnografia,
sobretudo através das técnicas de Marcel Mauss,
amplamente utilizadas no Musée de 'Homme em Paris, onde
trabalhou, as quais deveriam transmitir um ideia de
totalidade, exaurindo o acontecimento, mesmo que para isso
o fotografo tivesse que organizar a cena. Outra caracteristica
marcante em Gautherot, segundo a pesquisadora Lygia
Segala, era a admiracdo pelo cineasta soviético Serguei
Eisenstein, o que pode ter uma forte ligagcdo com sua forma
de criar séries fotograficas e formas de abordagem dos seus
fotografados.

Nesta prancha-contato vemos uma cena rara do mestre
Waldemar realizando os movimentos de capoeira em um
processo etnografico, quase didatico. Nas imagens 01768,
01769 e 01770 vemos um estudo de aproximacdo, O
fotégrafo estudando a cena, esgotando as possibilidades,
mais de longe, mais de perto, vemos 0 processo de
aproximacgdo. A partir da imagem 01771 percebemos a
escolha final do fotdgrafo quanto a distancia mais apropriada
e o corte que melhor se ajusta a cena. Neste momento,
guando o quadro € definido, comegca a parte mais
interessante desta sequéncia - mestre Waldemar comeca a
jogar. Este € um registro importantissimo para a capoeira,
porgue mostra as nuances do jogo de angola praticado na
época.

A imagem 01772 mostra com extrema clareza o movimento
de uma cabecada e toda a dinadmica da agdo. Mesmo
sabendo que o0s movimentos destas cenas foram
combinados, quando olhamos estas imagens separadas da
sequéncia dificilmente poderiamos perceber esse arranjo,

uma vez que vemos a tensdo muscular do corpo ao receber

01769

01770

01771

01772
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a cabecada e o consequente desequilibrio; além disso, o
olhar atento dos tocadores enriquece a cena.

Nas imagens 01773, 01774 e 01778 mestre Waldemar
mostra trés maneiras distintas do movimento “chamada na
cruz”, um importante movimento na capoeira. E nas imagens
01776 e 01777 ensina o famoso rabo de arraia, que ficou
conhecido através dos livros de Jorge Amado.

Outro detalhe a chamar a ateng&o no conjunto de imagens a
partir da foto 01771 é a percep¢do de um movimento circular,
como se Gautherot entrasse na roda ndo apenas com o jogo
de olhar do fotografo mas também com sua movimentagéo,
colocando em acgé&o seu corpo vibratil, dancando a musica do

mundo, entregando-se literalmente a cena.

Raramente vemos Gautherot desequilibrar a linha do
horizonte em suas fotografias; em geral ela aparece
impecavelmente reta, mas aqui ele ndo sé fotografa, ele joga
também, seu corpo acompanha 0s movimentos da capoeira,
e isso se reflete nas imagens 01772, 01773 e 01777 que se
desequilibram no ritmo dos corpos em movimento, iSSO
denuncia uma leve emocgao de quem se deixa levar, se
envolver — todo o rigor estético, etnografico e cartesiano
deste francés comecava a se africanizar a0 som percussivo

da bateria.

7

Além destes detalhes mais gerais, cada fotografia € uma
superficie aberta ao devaneio, a comecar pelas roupas a
demandar um demorado mergulho: calgas de linho, largas
que possibilitam o movimento; chapéu de palha
displicentemente caido para o lado no tocador de berimbau
mais alto; paira uma extrema elegancia no ar que
complementa o bailado, que realga a ginga e compbe a
cena. Podemos perceber o orgulho destes homens ao

01773

01774

01778

01776
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praticar sua arte. mestre Waldemar é o Unico a usar sapato
branco, sua cal¢a escura e a camisa xadrez complementam
a sutil distincdo do mestre. Nada de cordas, ou faixas
coloridas usadas atualmente no sistema de hierarquias da

capoeira. Aqui, nestas imagens, reina a sutileza.

Imagens carregadas de romantismo que reverberam o olhar
de um fotégrafo que acabou de servir na guerra, cujo
imaginario estava carregado dos descabidos jogos de poder.
E ao se deparar com a capoeira, provavelmente se deixou

encantar pelas complexidades e sutilezas desta luta cordial.

A capoeira também € uma luta. Mas com o passar dos
tempos, depois de superada a fase da necessidade real do
enfrentamento pela sobrevivéncia em um cenério de
atrocidades da escravidao, a capoeira foi se transmutando
através de uma série de cbdigos de conduta. Estes cdodigos
garantiam entre 0s capoeiristas um respeito mutuo, os quais
evitavam maiores danos corporais na pratica da atividade. E

€ exatamente isto que podemos perceber nestas imagens.

Fora do ambiente respeitoso das rodas, a fama de valentao
do capoeirista ndo era a toa. A habilidade e a destreza para
0 combate continuava presentes no capoeirista, sendo
colocadas em pratica quando necessario, com maior ou
menor incidéncia, dependendo do temperamento de cada

um.

01777
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2.7

O transbhordamento etnografico

Fig. 15- Marcel Gautherot
Praia em Salvador, 1941.
Salvador, BA
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BACE01788
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Fig.16 -

Marcel Gautherot

Praia em Salvador, 1941.
Salvador, BA

Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BACE01771
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Sado duas imagens de uma mesma cena, nitidamente
organizada por Gautherot, em uma “situagdo armada” como
os fotografos costumam definir. Estas duas fotografias
mostram bem o dancar do fotografo em busca dos melhores
angulos e do ponto de vista preciso. As duas revelam uma
clara preocupagdo com a composicdo formal e com o

controle da agéao. Mas algo escapa, transborda.

Talvez seja o cigarrinho na boca do tocador de pandeiro da
imagem 01771 que direciona o olhar para o corpo contorcido
do capoeirista sem camisa, que se encontra em uma posi¢cao
plasticamente muito forte, de um bailado vigoroso, disforme,
ancestral, que lembra o transe dos pretos velhos nos
terreiros de candomblé, um movimento encarnado. Na sua
frente vemos mestre Waldemar, com um gingado mais
“miudinho” mas cheio de mandinga, reveréncia e encanto, €

a magia do velho mestre.

Ja na foto 01788 percebemos claramente o momento do
cheque-mate, a cabecada certeira que vai desequilibrar o
adversario antes que ele complete o “al” (movimento
conhecido como estrelinha pelas criangas). O momento apice
estd 14, no jogo e no clique, o décimo de segundo que
precede o colapso, a queda....

Como se trata de uma fotografia de Gautherot, na qual esta
presente a influéncia da arquitetura e a busca da composicao
perfeita, se olharmos com mais atencéo, outros detalhes
surgirdo, como o sutil caminho de terra que aparece na
esquerda do enquadramento e que langca um ponto de fuga
para o final do quadro, onde se vé ao longe dunas e
coqueiros, pequenos, distantes, que lembram os caminhos
no fundo do quadro Mona Lisa de Leonardo Da Vinci. Sao

jogos e estratégias que enriguecem a dinamica do olhar, que
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mais uma vez tendem a uma leitura circular.

Aqui o olhar do etnégrafo também esté presente, através do
tempo certo, deste instante decisivo na capoeira, 0 que
pressupde o perfeito entendimento do jogo. Uma pessoa que
ndo conheca as regras do jogo de xadrez ndo conseguira
perceber quando uma jogada estd em preparacdo. Nestas
duas fotografias percebemos claramente um avanco no
entendimento da estrutura do jogo da capoeira e de suas
sutilezas por parte do fotégrafo para alcancar este instante.

Ao fazer escolhas e definir suas intengfes, o fotégrafo, no
gesto de fotografar, interfere conceitualmente na imagem que
serd captada, atuando diretamente com suas concepc¢des
pessoais e com posicbes de ordem subjetiva. Essas
escolhas, que operam dentro de uma pluralidade de
significados prépria de uma imagem, interagem e resultam
diretamente dos critérios estéticos, politicos, éticos,
ideoldgicos e culturais de quem a produz, projetando-se

através de uma simbologia igualmente propria.

J& comentamos em outra imagem sobre a admiracdo de
Marcel Gautherot por Henri Cartier-Bresson, fundador da
importante agéncia Magnum e responsavel pela criacdo do
conceito do “instante decisivo’ na fotografia. E interessante
perceber que tanto a fotografia como a capoeira tratam do
instante decisivo como ponto de confluéncia e definicao de

um 4pice.

Marcel Gautherot, provavelmente por influéncia do folclorista
Edison Carneiro, seu amigo e diretor a época do ISPHAN
(atual IPHAN), sempre fotografou o jogo da capoeira angola,
como € chamada a capoeira mais tradicional, que mantém as
tradicbes mais antigas e tentam até hoje manter sua prética
mais proxima da original. A capoeira angola pode ser
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comparada ao jogo de xadrez, no qual o capoeirista vai
mexendo as pegas, neste caso seu proprio corpo, em uma
série de movimentos improvisados que visam enganar,
blefar, atraindo o oponente para uma armadilha até o
instante especifico em que o golpe certeiro sera desferido.

Se a cena foi armada ou néo, o fato é que fotdgrafos vivem
de tentativas, com seus erros e acertos, como toda odisseia
artistica pessoal. Gautherot fotografou quatro situagbes de
capoeira em 1941; n&o existe uma organizacdo de datas
muito detalhada que possa estabelecer uma cronologia mais
exata. Mas podemos sentir nas imagens uma cronologia de
afetos e de envolvimento, na qual as imagens aos poucos
vao mostrando o envolvimento do fotégrafo com a capoeira e

principalmente com os capoeiristas.

Nessa relacdo podemos perceber os olhares, enquanto a
propria movimentacdo vai se tornando gradativamente mais
solta, refletindo um clima de crescente confianga mutua, que
se revela nas imagens. Esta relagédo vai culminar no retorno
de Gautherot em 1955, quando acontece o reencontro do
fotografo com mestre Waldemar, mais velho e mais
descontraido diante da camera. Desta época, as cenas sao

espontaneas, ndo sdo mais “armadas” por Gautherot.

E o perfil do fotografo viajante também vai se intensificando,
conquistando amizades nas estradas da vida, conquistas de
uma cartografia pessoal que sempre buscou sentir a masica
do mundo, as vibra¢des de cada entorno. Para um fotégrafo,
o dominio da técnica é o basico, enquanto o que fara a
diferengca em um corpus de trabalho € o envolvimento e a

sinceridade.

Mas voltando um pouco a nossas imagens em questao, outro

7

detalhe que merece destaque € a altura do tocador de
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berimbau e como ele foi colocado estrategicamente em
primeiro plano na imagem 01771 para criar o inicio de um
ponto de fuga bem marcado na cena, a partir de sua cabeca
coroada com um chapéu pleno de estilo que transmite todo
um coédigo de comportamento, de malandragem, e que fecha

0 ponto de fuga no movimento do capoeirista sem camisa.

A riqueza de detalhes destes jogos estéticos define bem o
encontro do arquiteto com o etndgrafo. Est4d tudo
meticulosamente ordenado no espaco, com o trabalho do
arquiteto aparecendo claramente nesta organizagdo dos
planos e das perspectivas. SO que aqui ndo se trata das
atividades tradicionais da arquitetura, que Gautherot
desenvolvia com rigor e reconhecimento na Franca. Nestas
imagens o0 arquiteto trabalha com uma cultura ancestral
africana, com uma luta criada para a sobrevivéncia dos
escravos. Uma luta disfarcada de dancga, para enganar, para
disfarcar, para mimetizar. Mas o seu lado etnografo esta
sempre aberto, receptivo, atento as sutilezas do corpo e da
tradicdo popular. Nao basta organizar o espago, € necessario
organizar o ritual, construir a narrativa etnografica, com seus

detalhes, ritmos e particularidades.
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2.8

O convite inexaurivel a deducéo

Fig. 17- Marcel Gautherot
Festa popular no bairro Rio Vermelho ,1941.
Salvador, BA
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BAVE03904-03913
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Ao ver esta prancha-contato é dificil esconder o sentimento
de deleite, certo bem estar de dificil explicagdo, como
acontece com quase toda tentativa de explicar imagens e as
sensagOes que elas produzem. A escritora Susan Sontag,
em seu livro Ensaios sobre a fotografia® anota que a
fotografia é incapaz de explicar o que quer que seja, que ela
se apresenta apenas como um convite inexaurivel a
deducdo, a especulacdo e a fantasia. Esta afirmacgéo
geralmente desperta um sentimento de cumplicidade entre a
autora e aqueles que se arriscam em mergulhos mais

profundos na fotografia.

Estas imagens possibilitam inimeras especulacbes e
devaneios... podemos comecar com 0 sorriso da mulher
negra da primeira fotografia — 03904. Um sorriso franco, um
tanto timido de quem diz “ai que vergonha, mog¢o”, e ao
mesmo tempo curte aquele momento do jogo fugaz de
seducdo entre ela e o fotdégrafo francés, encantado com
aguela negra de sorriso gostoso. Além disso paira no ar um
clima de perfume queimado, como dizia Claude Lévi-Strauss
em seu polémico livro Tristes Tropicos, baseado em suas

viagens pelo Brasil na década de 1930.

Logo em seguida, na fotografia ao lado 03905, vemos um
retrato classico, a confiangca ja conquistada e Gautherot
produzindo um retrato mais dirigido; percebemos que o rosto
esta virado para a luz e o fundo estd bem limpo, o menino
gue aparecia ao fundo da fotografia 03904 néo esta mais la.
Muito do prazer que as imagens desta prancha transmitem
esta associado a percepcado que temos do desenrolar do
movimento do fotografo, sendo possivel acompanhar o

processo de desenvolvimento da obra.

Nas fotografias seguintes, o lado etnégrafo do fotografo

03904
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entraria em cena, enquanto ele aproveitava a confianga
conquistada para fazer um breve inventario de uma baiana
vendedora de acarajés, mostrando o tabuleiro, a venda,
situando-a no espaco da festa. Na imagem 03908 é possivel
perceber toda a movimentagdo caracteristica das festas
populares, tendo no primeiro plano a baiana a preparar um
acarajé sob o olhar atento da compradora, e ao fundo uma
intensa movimentacdo da o tom descontraido da festa, um
local de encontro, de confraternizagcédo. Gautherot aproveita e
faz um detalhe do tabuleiro de acarajé.

Outro detalhe que chama a atengcao nestas fotografias sao
as roupas. Mai suma vez percebemos certa elegancia no ar
e uma profusdo de estilos em diferentes roupas e chapéus.
Vemos um grupo de homens parados na fotografia 03910,
imagem que mostra esta miscelanea de estilos. Nao é
possivel perceber o que esses homens estdo fazendo, nem
se estdo olhando para o fotografo ou para outro ponto.
Parece ser uma fotografia de aproximacdo, quando o
fotégrafo na chegada tira uma primeira fotografia para ver a
reacao e a receptividade das pessoas. Na fotografia 03911 a
suspeita de que os chapéus e roupas haviam chamado a
atencdo do fotografo se confirma: Gautherot faz um retrato
gue destaca bem o chapéu com a aba virada para cima do
fotografado. Logo em seguida ele continua sua caminhada

até encontrar outra situagdo que mereca sua atencgao.

Finalmente chegamos nas imagens de capoeira, mas nao
podemos esquecer que todo este contexto € a capoeira em
sua plenitude, ja que a festa popular € o bergo da capoeira, e
era la que se aprendia a vadiar com os mestres, 1& onde
acontecia a transferéncia da histéria através da cultura oral e
corporal de geracdo em geracdo, onde era possivel
encontrar o acarajé da baiana de sorriso gostoso que
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03910

03911

77



alimenta o corpo do capoeirista destemido, o chapéu que
protege seus olhos e sua pele do sol forte, a domingueira
(roupa branca) que continua limpa ap0s o0 jogo da capoeira,
indice da habilidade do capoeirista.

Anteriormente j4 analisamos a imagem 03912 de maneira
mais detalhada. No entanto é enriquecedor perceber a
imagem seguinte como um complemento, um desfecho, na
qual percebemos que o capoeirista ficou com o cigarrinho na
boca até o final do jogo e que ele continua com a roupa
impecavelmente branca. Os olhares ao fundo continuam
atentos, ao seu lado o homem sem camisa, de chapéu e
também de cigarrinho na boca, parece participar da cena. O
chapéu no ar na mao em primeiro plano causa uma ruptura
na imagem e deixa algo suspenso no ar, como no olhar do

capoeirista, como se um desafio estivesse acontecendo.

Podemos imaginar Marcel Gautherot andando calmamente
nestas festas com sua camera Rolleiflex, visualizando cenas,
fazendo suas aproximagbes, conquistando “confiancas” e
descobrindo a luz dos tropicos. Afinal nisso reside o grande
prémio do fotégrafo viajante: a prépria viagem. Este ato de
deslocamento e de reinvencdo de ndés mesmos, no qual

viajar € um ato de libertacao.

De certa forma Gautherot mantinha acesa a chama dos
etnografos fotégrafos franceses que se arriscavam nestes
tropicos como Lévi-Strauss, e € interessante notar as
semelhangas entre eles: ambos tinham reputagdo de
austeros e discretos, ambos imprimiram um olhar nébmade
sobre o Brasil e nutriram uma necessidade pessoal por
mobilidade e ruptura. No entanto um fato chama a atencéo
entre os dois, e que pode ser visto quando Lévi-Strauss
langou Tristes Trépicos, que apesar do grande sucesso, foi

recebido com reserva pelo meio cientifico, por transitar entre
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o cientifico e o universo do romance. Esta marca também
estd presente em Gautherot, ja que ele desenvolvia um
trabalho, ou uma busca, dividida entre um desejo de
liberdade e o trabalho cientifico.
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2.9

O olhar e seus enigmas

Fig. 18 - Marcel Gautherot
Festa da segunda feira na ribeira,1941.
Salvador, BA
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BARI17240
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Nesta fotografia clicada quinze anos apdés 0s primeiros
registros de capoeira feitos por Gautherot, podemos ver outra
forma do fotografo de registrar uma roda . Trata-se de uma
tradicional festa popular, também chamada Segunda Feira
Gorda da Ribeira, que é uma prévia carnavalesca, realizada
no bucolico bairro da Ribeira, Cidade Baixa de Salvador,
onde na segunda-feira ap6s a grande festa do Bonfim, as
barracas sao transferidas do Largo para a vizinha Ribeira, e
durante todo dia ocorrem apresentacdes e batucadas.

Trata-se de um lugar tradicional de “vadiagem” (termo usado
por capoeiristas para a pratica e confraternizagdo). Podemos
sentir o clima descontraido, no qual mestre Waldemar se
apresenta muito elegante, com sapato branco, reldgio, anel,
chapéu e o tradicional lengo de seda no pescogo, que 0s
capoeiristas usavam para se proteger dos golpes de navalha.
Este clima de naturalidade presente na fotografia pode ser
entendido como indicio de uma boa amizade que se formou
depois de longos anos de convivéncia entre o fotégrafo e o
respeitado mestre de capoeira.

A composi¢do continua impecéavel como sempre, mas o que
marca nesta fotografia é justamente o clima descontraido, a
conquista do fotografo pelo respeito dos capoeiras e de seu
espaco no ritual, sendo mais um integrante da roda, na qual
seu corpo vibra com o ritmo percussivo do berimbau, sente e
faz parte do transe coletivo. O momento da roda, apesar da
aparente descontracdo, € um momento profundo e sagrado;
guando alguém esta abaixado ao pé do berimbau é porque

ou esta cantando ou vai cantar uma ladainha.

A ladainha é o canto de abertura de uma roda, ou de
chegada de um mestre ou importante capoeirista. Pelas
vestimentas do capoeirista abaixado, podemos perceber
certa forga expressa no sapato bicolor, no terno xadrez, que
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pressupbem a identidade de wum bamba, de um
mandingueiro, possuidor das magias e artimanhas do ritual
da capoeiragem. Nesta época mestre Waldemar era
considerado um dos grandes cantores e tocadores da Bahia,
entrar em uma roda por ele comandada e se abaixar ao pé
do seu berimbau para puxar uma ladainha era, sem duvida,

um ato para poucos.

Essa fotografia, por ndo se tratar de um cena armada entre
fotégrafo e capoeirista, e por carregar a espontaneidade do
dia a dia das festas populares, possui uma riqueza
impressionante de detalhes: sdo olhares, expressbes
corporais, vestimentas, aderec¢os, cortes de cabelos que se
revelariam a qualquer etndgrafo como um enorme manancial
de informacdes. Um aspecto encantador, magico desta
imagem esta mais uma vez em seu carater circular,
caracteristica recorrente nas imagens de Gautherot. O corte
nas duas laterais do quadro sugere que a cena esta um tanto
mal resolvida. No entanto isso € mais um recurso, pistas para

um retorno do olhar.

Esta fotografia nos faz imaginar como este francés, desde
sua chegada ao Brasil quinze anos antes, conseguiu se
inserir na cultura brasileira como poucos. Fotégrafos que
registram imagens de pessoas lidam com um elemento que
nenhuma escola, instituicAho ou qualquer formacao
académica pode ensinar: o contato com o outro. Em nenhum
manual de etnografia encontraremos a técnica da empatia,

porgue para isso nao existe qualquer regra.

Gautherot, com seu jeito introspectivo, mostrou que para ele
isso era algo natural. Era com o povo simples, nas festas
populares, entre uma cachacinha, uma amizade ou outra, um
batuque, que seu sangue corria com vontade. Esta alegria e

este prazer do convivio com essas gentes aflorava em suas
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imagens, repletas de sorrisos e olhares curiosos.

Nesta imagem chama a atengdo o emaranhado de olhares
que refletem as raizes de cada um. Tentar traduzir estes
olhares é mergulhar no mistério da vida. O préprio mestre
Waldemar (de camisa listrada) esta com um olhar dificil de
decifrar, um olhar que parece de respeito com o cantador
abaixado. Ao seu lado, o olhar perdido do outro tocador de
berimbau parece confirmar esta suspeita, ele parece estar
absorto na audicao, controlando o toque do seu berimbau e
viajando na sonoridade do lamento deste canto.

Quase todos parecem compactuar neste transe sonoro
coletivo, como se o som dos berimbaus quisesse pular para
fora da imagem. Mas alguns olhares quebram esta narrativa
sonora e encaram o fotografo e sua maquina, um deles esta
bem atras do ombro esquerdo do mestre, cabecga levemente
abaixada, este homem desfere um olhar inquisitivo, como um
animal que encara a presa, desconfiado, forte. Ao seu lado o
rapaz mais novo de chapéu também parece olhar o fotégrafo,
mas € s6 um olhar curioso, que apenas passeia pelo
ambiente enquanto a disputa entre 0s capoeiristas nao
comeca. No outro lado do mestre estd uma mulher que
segura um chapéu com as maos cruzadas; seu olhar € uma

sintese dos outros dois, € um olhar doce e desconfiado.

Ao lado desta mulher aparece um homem com um chapéu
arredondado que olha fixamente para o0 capoeirista
agachado, este olhar nos faz esquecer o fotégrafo e nos tras
de volta ao jogo, a cena. Outros dois olhares juntos chamam
muito a ateng&o quando olhamos novamente para o tocador
de berimbau. Percebemos que no lado oposto do quadro, na
mesma posicdo que a dele, estda um homem elegante com o
olhar e posicado do corpo praticamente igual ao do tocador,
como se fossem olhares e corpos espelhados que cruzam a
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cena e constroem algo de especial no mapa do visivel da

imagem.

Sao estes pequenos enigmas, estas centelhas que se
acendem de tempos em tempos como recompensas do
fotografo vagante que fazem a aventura do olhar valer a
pena. Um pequeno gesto, detalnes que passam
despercebidos para a maioria dos mortais em Gautherot
ganham poténcia e ludibriam o siléncio e a imobilidade
presente em qualquer fotografia.
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2.10 A chamada da estética

Fig. 19 - Marcel Gautherot
Festa da segunda feira na ribeira,1941.
Salvador, BA
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BARI17243

85



Um negro crucificado, uma imagem sem duvida impactante.
Impossivel ndo trazer a tona a imagem de Cristo e 0 peso do
catolicismo, da nossa heranca religiosa. Mas o olhar felino
desmonta esta comparacgéo, aqui sentimos a malandragem,
a Africa, o jogo ludico em meio a forca deste ato. Trata-se de
um capoeirista fazendo a tradicional chamada na cruz, um
movimento cheio de mandinga, quando um dos capoeiristas
abre os bragos, chamando o adversario para juntar suas
maos com as de seu oponente. Mas isso pode ser uma
armadilha; no meio do caminho pode ser desferido um chute,
uma rasteira, enfim, € uma chamada para algo incerto.
Geralmente a pessoa que é chamada para a cruz faz alguns
movimentos no chdo, faz gestos em devogcdo aos Orixas

antes de encarar o desafio.

Alguns olhares sdo quase sorridentes, outros apreensivos e
alguns apenas curiosos. Mas esta corrente humana percebe
algo visualmente interessante. O ambiente nos remete a uma
festa, trata-se da segunda- feira gorda da Ribeira. Uma festa
tradicional, onde as pessoas estao ali para diversao, para um
convivio cheio de manifestagbes culturais e sincretismos
afro-brasileiros. Todos ali conhecem bem a capoeira, sabem
gue este momento da chamada na cruz € uma armadilha,
uma arte. Todos estdo ansiosos para o desfecho desta cena,

eles e nos.

E exatamente este momento que o fotografo conseguiu
captar, o punctum® desta imagem, como diria Roland
Barthes; no lado direito do quadro todas as pessoas, ou
melhor, quase todas tém o olhar dirigido ao chao, enquanto
apenas uma pessoa encara a camera, transmitindo enorme

intensidade no olhar, mesmo a imagem da pessoa estando

® BARTHES, 1984, p. 46. Punctum é também picada, pequeno buraco, pequena mancha,

pequeno corte — e também lance de dados. O punctum de uma foto é esse acaso que, nela,
me punge mas também me mortifica, me fere.
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desfocada. Esta fuga dos olhares para algo além da cena,
encanta, tras para esta fotografia um incrivel mistério a ser
desvendado. Nesta andlise, além da fotografia e com o
conhecimento da movimentagcdo da capoeira, conseguimos

desvendar um pouco mais deste mistério.

Apés varios anos de convivio com capoeiristas baianos,
Marcel Gautherot havia incorporado a movimentagcdo da
capoeira para criar uma dialética propria na construcao de
suas imagens, e esta fotografia € um interessante exemplo
deste caminho desenvolvido pelo fotégrafo. Em uma
entrevista pessoal realizada com a pesquisadora Lygia
Segala nos foi comentado que Gautherot era uma pessoa
extremamente obstinada com a imagem, capaz de passar
uma tarde inteira embaixo de um guarda-chuva, sob forte sol
para aguardar o posicionamento desejado de determinada

nuvem.

Esta obstinacdo estética, junto com o prazer que podemos
perceber quando Gautherot fotografava ambientes populares
ou folcléricos como a capoeira, fazem de suas fotografias

este improvavel encontro entre o prazer e o rigor.

A capoeira foi uma chamada para o fotografo, por se tratar
de um ritual com uma dinémica prépria, que possui um rico
vocabulario visual. O préprio nome dos movimentos Sao
carregados de visualidade, como rabo de arraia, chamada na
cruz, chibata, negativa, meia lua, tesoura... nomes

impregnados de uma poesia propria.

Para além dos nomes criativos de visualidade marcante, a
propria nogdo de olhar estd diretamente ligado ao jogo da
capoeira. Capoeiristas costumam jogar com o olhar durante a
disputa, utilizando esta ferramenta como um recurso

magnético de atracdo. O capoeirista imagina um golpe e
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através do olhar ele traz o adversario para o lado desejado,
como em uma armadilha, e uma vez que o adversario tenha
caido nesta arapuca do olhar, o golpe imaginado se
concretiza em milésimos de segundo para acertar o

adversario.

Nesta imagem percebemos esta forca do olhar em um jogo
de capoeira. Além disso, a dindmica de uma roda € marcada
por uma organizacdo estética. Desde a organizacdo da
bateria, onde cada instrumento tem um local especifico, até a
estrutura circular que representa a volta ao mundo e
possibilita a visualizagéo de todos os envolvidos, capoeiristas
e espectadores. Também ndo podemos esquecer da forca
simbdlica envolta na capoeira e a influéncia das religides
africanas em sua mistica ligacdo metafdrica com a natureza,

onde os deuses (orixas) representam seus pontos de forca.

Gautherot conseguiu achar um equilibrio neste agenciamento
estético entre o carater magico da capoeira e a ideia de
realidade que toda fotografia tr. Equilibrando as formas no
espaco, escolhendo o momento certo do jogo, entendendo
sua dinamica de esquivas e negacas, Gautherot previu

dissimulacdes e conseguiu captar sua fluidez.
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2.11 O encanto do eterno retorno

Fig. 20 - Marcel Gautherot
Carnaval, 1955.
Salvador, BA
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010BACL26603
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Esta € uma imagem solta, a Unica fotografia de capoeira
entre centenas de fotografias do carnaval de Salvador em
1955. Mesmo assim, é um sinal de que Gautherot estava
atento a capoeira, ele ja a reconhecia e provavelmente com
ela se identificava. Os berimbaus pintados indicam que se
trata do grupo de mestre Waldemar, grupo que ele sempre
fotografava em Salvador, sendo possivel que conhecesse
estes capoeiristas de outras sessdes de fotografia. No
entanto, o que chama a atencdo desta fotografia € o olhar
direto, franco, dos dois homens em primeiro plano, na parte

inferior da cena com suas cabecas cortadas.

Mais uma vez, apesar do plano quadrado, esta cena contém
uma estrutura interna circular, como em diversas fotografias
de Gautherot. Este jogo de olhares multidirecionais remete a
um vaguear de olhar. O filésofo Vilém Flusser, em seu livro A
filosofia da Caixa Preta®, comenta que nosso olhar tende a
voltar para contemplar elementos ja vistos, e que o tempo
projetado pelo olhar sobre a imagem € o do eterno retorno.
Para Flusser, quem quiser aprofundar o deciframento de uma
imagem deve permitir-se a este vaguear pela superficie da
imagem, este vaguear que ele chama de scanning. No
tracado deste scanning, que segue a estrutura da imagem,
entra em jogo também os impulsos intimos do observador, e
na sintese destas duas intencionalidades resultara um

método para este deciframento.

Neste método, para Flusser, o olhar, ao circular pela
superficie, tende a voltar sempre para elementos
preferenciais e deste modo o olhar vai estabelecendo
relagbes significativas. Mas para ele o tempo que circula e
gue estabelece estas relacdes significativas ndo € um tempo

linear, mas um tempo de magia, onde um elemento explica o

* FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta. Sdo Paulo: Hucitec, 1985, p. 14.
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outro, enquanto este explica o primeiro. O significado das
imagens € o contexto magico das relacdes reversiveis; afinal,
imagens nao sado conjuntos de simbolos com significados
inequivocos, como sdo as cifras. Imagens sdo mediagdes

entre o homem e o mundo.

Esta imagem é um 6timo exemplo da mediacdo de Gautherot
com o mundo. E uma imagem que poderia sugerir ter sido
construida para exemplificar o método de Flusser, em funcéo
de sua estrutura circular e da rigueza de detalhes que
clamam por impulsos intimos. No entanto, temos que levar
em consideracao o olhar do fotégrafo e sua intencionalidade,
gue para Flusser se trata de um “aparelho-operador” , o
canal que liga imagem e significado.

A partir destes conceitos, quantas interpretacdes, scannings
e impulsos podemos dimensionar vendo esta imagem de
Gautherot. Sao cinco pessoas, cinco rostos, cinco atitudes e
um infinito campo de significados. Olhares fortes, carregados
de tensdo em meio a festa. Mesmo em um dia de éxtase, de
catarse coletiva como o carnaval baiano, percebemos
expressdes de quem carrega uma heranga africana, com seu
ritmo, sua forca e mazelas. E a capoeira € uma metéfora
desta realidade. A luta que se disfarcou de danca para
ludibriar as for¢as opressoras.

A histéria da Africa no Brasil € isso: uma grande danca de
combate, onde o corpo foi o principal canal de comunicacéo,
com seu poder magico, através do canto, da percussao dos
tambores e dos berimbaus que simbolizam a batida do
coracdo, o ritmo da luta pela vida. Esta imagem é tdo rica em
detalhes que poderiamos ficar olhando para ela por muito
tempo e ainda assim achar novos impulsos. Um imagem
como esta nunca se esgotada nesta regiao do eterno retorno,

sobre a qual nos coloca a fotografia, assim como nosSso
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conhecimento e nosso poder de imaginagéo.

Neste scanning, o olhar circula e volta sempre para estes
dois olhares, quase inquisidores, dos homens do primeiro
plano. O olhar do homem mais velho sem chapéu, acentuado
pela luz dura que marca suas rugas e expressdes, possui
uma forga que é dificil de descrever em palavras. Os dois se
parecem, podem ser da mesma familia, pai e filho; ambos
possuem olhos levemente tristes, caidos nos cantos. E
guando conseguimos nos libertar destes dois olhares,
caimos logo no olhar do menino de barba pintada e uma
garrafa de coca-cola vazia na mao, olhar est4 perdido no
horizonte, mas também um olhar forte de quem imagina um
futuro, ou simplesmente deslumbra-se com o presente. Ele
também pode ser da familia, podemos ter um encontro de
trés geragbes nesta fotografia. Mas isso também né&o
importa, uma vez que o relevante na imagem é seu poder e
sua capacidade de nos fazer viajar para dentro do nosso
complexo universo de associagdes e significados. Que poder

é esse?

Finalmente o olhar chega de verdade aos capoeiristas, que
com seus berimbaus desenhados s&o o0s primeiros a nos
convidar para um scanning. Mas os olhares dos outros trés
sdo a forca, o imponderavel. Provavelmente Gautherot foi
chamado pelo toque destes berimbaus enfeitados para a
festa, as camisas estdo passadas a ferro, os trés chapéus
sdo iguais, 0 que sugere uma prévia combinagdo entre

amigos (ou familiares ?).

A diferenca de altura entre o fotégrafo e os fotografados
mostra que eles estavam em cima de alguma base na busca
de um ponto de vista privilegiado, para ver o carnaval passar,
os desfiles e a agitacdo que a data celebra. O olhar do

menino parece confirmar esta impressdo. Além disso, 0s
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personagens parecem estar emoldurados pelas duas plantas
que envolvem o quadro. E uma cena onde todos os
elementos parecem conspirar para o0 eterno retorno,
premiando com uma espécie de momento magico a busca do

fotografo.
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2.12 O flaneur e seu gingado

Fig. 21 - Marcel Gautherot
Carnaval, 1960.
Rio de Janeiro, RJ
Acervo: Instituto Moreira Salles
N° de tombo: 010RJCA20292
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Esta imagem foi capturada por Gautherot em 1960 no
carnaval do Rio de Janeiro. Nessa época, existia uma
ramificacdo da capoeira que se chamava pernada carioca,
que se baseava em uma disputa de rasteiras, um dos
principais fundamentos da capoeira. Ja fazia vinte anos que
o fotégrafo francés tinha desembarcado por aqui. Em suas
constantes andancas pelos quatro cantos do pais, este
flaneur fazia de seus percursos, poesia e sustento. De tanto
registrar as manifestagbes populares, seu olhar
instintivamente focava, diferenciava e catalogava com sua

poética pessoal o pulsar da vida brasileira.

Nestas fotografias de rua, muitas vezes a rigida composi¢ao
habitual deste fotografo preciosista ndo acompanhava o
tempo do cortejo, do povo e do ritmo frenético da diversao. A
geometria danga, se quebra, se solta, e neste relaxamento,
detalhes aparecem de improviso e imagens como esta
passam para outra dimens&o, que nao por acaso remete ao
jogo da capoeira, que € baseado no improviso. Nestas
situacdes, tanto fotdbgrafo como capoeiristas devem ter jogo
de cintura, poder de improvisagao, ritmo e reflexos rapidos.

O homem de costas a esquerda em primeiro plano conduz a
cena, transfere nosso olhar para o meio, para a agao. Ele
esta com a camisa suada, sugerindo calor, transpiracdo dos
tropicos, carnaval. S&do olhares que se cruzam para todos 0s
lados, que fazem o olhar do espectador circular pela imagem,
para os lados, para cima e para baixo, para frente e para

tras.

No fundo meio desfocado, vemos um prédio que anuncia a
verticalizagdo da orla carioca, percebemos o poste de luz
que equilibra a imagem em contraponto com o homem negro
que, em cima da mureta, consegue um ponto de vista

privilegiado. Sentimos a vibragcdo dos corpos que espreitam
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por diversdo, corpos curados de quem vivem na acao solar

das ruas, das praias.

Detalhes que passam com extrema sutileza e que, quando
percebidos, intrigam com suas pistas, como o pé solitario no
canto direito da imagem que calgca um sapato sobre uma
tornozeleira. Seguindo este pé, chegamos a um rosto
também cortado de um homem negro de olhar
compenetrado. Logo abaixo deste rosto percebemos um
menino que também observa atentamente 0 jogo; ao seu
lado, um negro forte ajeita os 6culos e chama a atencédo pela
sandalia que calca, com salto de madeira. Todos estdo com
cabelos cortados.

7

Também ¢é interessante perceber nesta imagem a
diversidade cultural brasileira. Os praticantes da pernada
carioca sdo o objeto central da fotografia : um é negro e o
outro, branco, além de outras diversas cores e etnias,
mistura de ragcas que aparece neste mesmo ambiente de
jogo, de brincadeira e descontracdo, tipicas do carnaval
carioca. Nesta mistura, podemos imaginar um fotografo que
ja havia se abrasileirado, que transitava livremente em

territérios inspirados por Jorge Amado h& duas décadas.

Se podemos supor que Gautherot, depois de anos de
vivéncia no Brasil, “havia se abrasileirado”, também podemos
dizer que em sua fotografia e em seu olhar, a rigidez da
composicdo j& ndo é mais a mesma. Embora continue
impecavel se apresenta menos rigida; sua aproximacao
também mudou, na medida em que ele chega mais perto das
pessoas e suas cenas sao cada vez menos armadas.
Diferentemente das primeiras fotografias de capoeira na
rampa do Mercado Modelo em Salvador em 1940, vemos
nesta série final um fotégrafo com mais ritmo e mais gingado
gue encara o jogo sem medo da queda.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mais uma vez apropriando-nos do vocabulario capoeiristico, podemos dizer que
Marcel Gautherot foi um valentdo, ndo no sentido pejorativo, daquele que sai
dando porrada pelo mundo afora sem qualquer motivo. Valentdo por encarar a
vida de forma plena, por deixar seu pais de origem inspirado por um livro, por um
sonho, ato que requer coragem, muita coragem. Ele desafiou o conforto de uma
vida estavel como designer de méveis bem remunerado na Europa em troca de
uma grande aventura na roda da vida. Encarou a si mesmo e seus fantasmas
com valentia, apostou todas as fichas em saciar suas pulsdes mais intimas — este
foi o grande trabalho de Gautherot. O que vem depois € apenas consequéncia
deste primeiro passo.

Para alguém como ele, a decisdo de se embrenhar nos recantos mais inospitos
de um Brasil em ebulicdo era apenas mais um deslocamento infimo, pois sua
alma ja estava preparada para o novo, para o desconhecido. E este caminhar

transmutou-se em seu combustivel vital: fotografar era preciso.

Foram muitos anos de uma fiel dedicacéo ao deslocamento, ao fazer fotografico e
ao contato direto com o mundo, mais precisamente com o Brasil. O tom da
aventura com o rigor sistemético de um etndlogo, que organizava o espaco em
sua volta através da espacialidade arquitetdnica, ajudou a demarcar o estilo

inconfundivel de suas imagens.

O desenvolvimento de uma poética propria é uma tarefa ardua para o fotégrafo,
gue requer um investimento de tempo e energia de longos anos. No trabalho de
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Gautherot encontramos diversas caracteristicas que ddo o tom do seu olhar e
confirmam esta poética, como a recorrente dindmica circular impressa em suas
imagens, mesmo utilizando cameras quadradas; o dominio da intensa luz tropical
e a utilizacdo de angulos ousados para a época, entre diversos outros. Este
repertério, somado, se caracteriza por uma fotografia extremamente limpa e
objetiva, que no entanto sempre carrega certo ruido, certo jogo que desperta a
atencdao e intriga os olhares mais exigentes.

Sua jornada foi marcada primeiramente por uma grande inquietacao,
suficientemente grande para gerar deslocamentos que mudariam sua vida. Um
forte desejo de investigar o desconhecido a impulsionar suas aventuras, aliado a
uma extrema clareza em suas imagens, capazes de transportar o espectador para

o local do sonho, do devaneio, de um tempo passado.

E neste mergulho que Gautherot se encontra com outro tempo, com outra cultura,
como no caso da capoeira, na qual residem os encantadores mistérios de suas
imagens. Um ato quase mistico, que levava este francés a dirigir sua lente,
treinada na rigidez da arquitetura, para buscar o transe, a vadiagdo, 0s corpos
gue vibram, que dancam e que lutam, e com eles fazer parte deste ritual coletivo.
A capoeira € um ritual onde a estética fala alto, através do bailado dos corpos, da

tensdo dos musculos e da elegancia no vestir dos velhos mestres.

Neste convivio do fotografo francés com esta manifestacdo de origem africana, o
cruzamento das culturas apontavam o destino de um Brasil que apaixonaria este
fotégrafo. Em troca, Gautherot deixou um legado de cerca de 25 mil imagens,
entre negativos, contatos, diapositivos e fotografias originais, além de livros e
alguns documentos que auxiliam nos estudos biograficos do fotografo,
organizados e catalogados no Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro. O
legado de Gautherot representa cinco décadas de um intenso registro deste pais,
seus personagens, seus folguedos populares e a construcdo do espacgo.

No caso especifico da capoeira, objeto deste trabalho, Gautherot realizou um dos
mais importantes registros desta arte criminalizada até 1937. Ele comecou seus
registros em 1941, incentivado pelo folclorista Edison Carneiro, periodo
importante no qual a capoeira comecava a ser valorizada, entendida através dos
discursos dos folcloristas, que colaboraram para legitimar esta manifestacdo
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como um fendbmeno afro-brasileiro. Aqueles primeiros anos, com a colaboracéo
dos folcloristas e de outros importantes intelectuais, foram fundamentais para
consolidar a arte da capoeira junto a sociedade.

Mesmo tendo publicado em importantes jornais e revistas europeias como Voila,
Paris Magazine, Photographie, considerada “a revista mais interessante e mais
luxuosa do mundo”, como dizia o slogan publicitario de 1936%, Marcel Gautherot
teve pouquissimo reconhecimento em vida, sobretudo se comparado a magnitude
do seu trabalho. Em decorréncia, poucas entrevistas e declaragées sobre sua
vida e sua obra foram registrados ou estdo disponiveis, o que dificultou a
realizacdo desta pesquisa. Por outro lado, esta mesma dificuldade despertou em
nos o interesse de querer saber mais, de revisitar suas séries e narrativas que
possibilitassem diferentes recortes, como este proposto nesta pesquisa. O
objetivo deste trabalho foi o de revisitar, reinterpretar e divagar sobre as narrativas
visuais engendradas de Marcel Gautherot e seu interesse em fotografar a

capoeira.

Ja foi dito que toda fotografia ndo deixa de ser um autorretrato; as imagens e as
pranchas de contato de Gautherot analisadas nesta pesquisa também sao
narrativas autobiograficas, nas quais o fotografo escolheu recortes que, segundo
sua visdo de mundo, mereciam ser congelados, registrando de maneira poética a

cronologia de afetos de sua vida.

% ANGOTTI-SALGUEIRO, p. 25.
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