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RESUMO

Na véspera do Natal de 1938 Arthur Bispo do Rosario se apresentou como
Jesus Cristo no Mosteiro de Sao Bento, no Rio de Janeiro, escoltado por sete anjos
com a missdo de julgar os vivos e 0s mortos, além de catalogar o mundo em
miniaturas para entrega-las ao Pai no dia do Juizo Final. Ap6s esse encontro com os
monges o Filho do homem foi encaminhado para o Hospital Nacional dos Alienados;
a trajetéria de vida pacata do homem comum, negro, pobre e imigrante nordestino
tomara ali outra direcdo em funcdo de sua missdo aqui na terra. Estava aberta a
porta do labirinto de Arthur Bispo do Rosario. A presente dissertacdo investiga a vida
incomum do homem que materializou em arte a espera pelo encontro com Deus.
Uma produgédo envolta por uma aura mistica executada durante meio século a
espera da morte. A motivacdo artistica de Arthur Bispo do Rosario esteve na
contramao de seu tempo, pois enquanto ele se preparava para 0 momento solene
de sua passagem, a ciéncia buscava uma maneira de decretar a morte da morte. O
fazer artistico de Bispo do Rosario foi aqui entendido como uma experiéncia vivida
em um tempo descontinuo a partir do instante definido pela hierofania por ele
vivenciada, fazendo de suas 802 obras uma Unica, ao passo que todas foram
costuradas pelo mesmo fio condutor do objetivo da produgédo. Dentre a grande obra
de Arthur Bispo do Rosario uma merecera destaque — o Manto da Apresentacgé&o.
Devido a sua grandiosidade simbdlica dentro do contexto do operario da espera,
identificamos essa obra como o Centro mével do Mundo. Trata-se de uma
vestimenta bordada interna e externamente durante trinta anos para ser usada no
momento do grande encontro entre Pai e Filho, momento que o mundo seria
entregue ao Todo Poderoso pelas maos de seu inventariante. No Manto é possivel
perceber a manifestacdo do sagrado que norteou a labuta artistica desse operario
da fé. A proposta é voltar a atencédo para a producédo artistica de Bispo do Rosario
para ouvir seu dialogo com Deus.

Palavras-Chave: Arte, Sagrado, Arthur Bispo do Rosario.
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ABSTRACT

In Christmas Eve, 1938 Arthur Bispo do Rosério presented himself as Jesus
Christ at Sado Bento’s Monastery, in Rio de Janeiro, escorted by seven angels with
the mission of judging alive and dead ones, in addition to catalogue the world in
miniatures in order to give them to Father at the Day of Judgement. After this
meeting with the monks the Son of Man was steered towards the Hospital Nacional
dos Alienados; the quiet course of the ordinary, black, poor, north-eastern immigrant
man's life had taken another direction to his mission's function on earth. The door to
Arthur Bispo do Rosario's maze was open. The present dissertation investigates the
uncommon life of the man who materialized into art the expectation of the meeting
with God. A production surrounded by a mystic aura executed during half a century
waiting for death. Arthur Bispo do Rosério's artistic motivation had been the wrong
way down his time, because while he prepared himself to the solemn moment of his
passage, science searched a way to declare the death's death. The artistic making of
Bispo do Rosario was understood here as an experience lived in a broken time from
the moment defined by the hierophants he lived, turning his 802 works into only one,
while all of them were sewed by the same conductor thread of the production's aim.
Among Arthur Bispo do Rosario's grand work one will deserve highlight — the Manto
da Apresentacdo (The Presentation Cape). According to its symbolic grandiosity
within the labor of expectation's context, this work was identified as the mobile Center
of the World. It's about a cloth embroidered inside and out during thirty years to be
used at Father and Son grand meeting moment, moment in which the world would be
given to the Almighty through its inventor's hands. In the Manto (Cape) its possible
to perceive the sacred's manifestation that lead this labor of faith's artistic drudgery.
The proposal is to turn attention to the artistic production of Bispo do Rosério to see
his dialog with God.

Key-words: Art, Sacred, Arthur Bispo do Rosario.
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Introducao

Descobrir Arthur Bispo do Rosario através de sua obra €, sem davida, uma
experiéncia impactante. A complexidade de ser humano, nesse homem, mostrou-se
sutilmente simples. Sua arte estd impregnada de rotina, é a materializacdo de um
ordinario extraordinario.

O artista Arthur Bispo do Rosario foi um homem de origem humilde, natural do
nordeste brasileiro, nascido nos primeiros anos do século XX. Desde muito jovem,
deixou de sentir o cheiro de sua terra natal para viver sua histéria em outras paradas
até fixar-se no Rio de Janeiro. Na terra carioca Bispo do Rosario construiria um
mundo novo. O Arthur era um homem comum, como tantos outros, misturado na
massa da sociedade brasileira de meados do século passado. Trabalhos simples e
informais sustentavam esse homem que optara por viver sé no sudeste brasileiro.

A vida do homem simples seguia seu curso previsivel até que em uma noite o
céu se abriu, escolheu Bispo do Rosario e ofertou-lhe o imprevisivel: o dia era 22 de
dezembro de 1938. Nascia ali Arthur Bispo do Rosario, o enviado de Deus com a
missao de catalogar o mundo em miniaturas e de julgar os vivos e os mortos no dia
do Juizo Final, afinal ele era o Filho do homem.

O grande acervo de 802 obras entre acumulacdes, vestimentas e objetos
recobertos por fio azul, além do Manto da Apresentacdo, sdao o resultado de
cinquenta anos de trabalho desse artista missionario em sua catalogacao do mundo,
do seu mundo. Sua obra é arte e missao, fruto de dedicacgao e recolhimento.

A singularidade da obra de Arthur Bispo do Rosario deve-se ao cunho mistico
de sua execucao, algo que vai além do fato do endereco de seu atelié ter sido uma
cela na Col6nia Juliano Moreira. Este dado de sua biografia, em nenhum momento,
foi desprezado por essa pesquisa que acredita ter analisado um homem, como
Arthur Bispo do Rosario, em sua plenitude.
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Sao muitas as formas de ler a arte, em um processo que uma nao exclui ou
invalida a outra. A vida e a obra de Arthur Bispo do Rosario suscitam indagacdes
que direcionam sua leitura para caminhos diferentes, muitos deles ja percorridos por
outros autores. O caminho delineado por essa pesquisa buscou ir de encontro a
singularidade religiosa da arte de Arthur Bispo do Rosario ao levar em consideragéo
o momento inicial de sua motivacdo. Colocando em outras palavras, é nossa
compreensao de que, a partir de uma manifestacdo do sagrado o homem se fez
artista.

Dessa maneira, a presente pesquisa nao privilegiou uma andlise psicologica
ou psicossocial do artista, de seu fazer artistico ou do resultado desse trabalho.
Outra forma de ler Arthur Bispo do Rosario, frequentemente abordada, que aqui
também nao foi privilegiada, caracteriza-se pela tentativa de aborda-lo pelas lentes
da producao de arte contemporéanea. O fato de Bispo do Rosario compartilhar o
mesmo tempo ndo fez dele um artista contemporaneo, somente contemporaneo
dessa arte. Coincidéncias os aproximam, singularidades os apartam.

O titulo da dissertacao ja é um convite para que, imersos em um mundo laico,
os olhares em direcdo a arte de Arthur Bispo do Rosario sejam contaminados por
algo que parece estar distante tanto do meio artistico contemporaneo quanto do
meio académico — a presenc¢a do sagrado.

A aura do sagrado identificada desde o primeiro contato com a arte de Arthur
Bispo do Rosario foi a mola propulsora para que essa pesquisa acontecesse. A
percepcao de que o trabalho desenvolvido por esse homem durante meio século era
impulsionado por uma forga maior que o motivava a criar e, assim, fazer arte foi
interpretada nessa pesquisa como uma interferéncia do sagrado em sua vida. A
identificacdo com uma arte impregnada do sagrado foi uma experiéncia muito
particular da autora da dissertacédo, carregada de vivéncias adquiridas ao longo da
vida que, de uma forma ou de outra, intervém na interpretacdo de uma obra de arte.
Transitar pelas questdes do sagrado foi muito oportuno e, porque nao dizer,
cébmodo, porém nao foi o caminho escolhido desde o inicio da empreitada dessa
pesquisa por nao acreditar ser possivel desenvolver semelhante pensamento no
meio académico. Se essa barreira, talvez imaginaria, nao tivesse sido transposta o
resultado dessa pesquisa estaria seguramente comprometido, pois nao teria atingido
0 apice da motivacao necessaria para encarar o desafio de viver uma dissertacao.
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Sem duvida, muito do que inquietava a autora sobre a arte de Arthur Bispo
do Rosério foi desenvolvido ao longo desse texto, mas ainda ha muito a ser
desvendado sobre a labuta artistica desse homem que fez de sua passagem pela
terra um tema inesgotéavel.

Um ponto que deve ser esclarecido desde ja foi a escolha de algumas obras,
dentre as 802, para uma andlise mais detalhada em funcdo da relagdo direta e
explicita com o sagrado. Seguramente, a obra principal dessa pesquisa é o Manto
da Apresentacéo por tudo que ela representa em relagéo a simbiose entre criador e
criatura em nome de algo maior — o sagrado. Outras duas obras também foram
selecionadas por mencionarem diretamente a relagdo de Bispo do Roséario com o
sagrado, séo elas: o estandarte intitulado Eu Preciso Destas Palavras Escritas e o
fardao intitulado Eu Vi Cristo. Certa angustia dominou a fase de escolha das obras
gue seriam analisadas por nos parecer de certa maneira leviano elaborar algum tipo
de selecao, no sentido de destaque, em um acervo que era visto pelo préprio artista
como sendo Unico, ou seja, para Bispo do Rosario todas as obras eram partes
constituintes de uma Unica obra maior. Diante dos objetivos dessa pesquisa essa
angustia teve que ser superada para que o olhar mirasse para pec¢as que, muito
além de ilustrar, iriam documentar a presenca do sagrado no fazer artistico de Arthur
Bispo do Rosario. A riqueza das demais obras desse artista merecera destaque em
futuras oportunidades.

Ao longo de sua execucdo, a pesquisa foi se mostrando e se construindo
como um dialogo com o proprio artista. Tal impressao particular se acentuou nos
momentos de contato direto com as obras. Estar frente a frente com os bordados,
perceber cada ponto foi entendido como um testemunhar o esforgo artistico de
Arthur Bispo do Rosario. Tocar o Manto da Apresentacdo suplantou — em muito — a
analise académica da obra. As cores pareciam saltar daquele cobertor transformado
em manto. No instante em que o Manto da Apresentacao apresentou-se foi possivel
discernir que essa pesquisa dialogava com Arthur Bispo do Rosario, o artista
missionario obstinado em sua missao.

Dessa forma, é necessario afirmar que ndo houve a escolha de um Uunico
autor para que um didlogo fosse travado ao longo do texto tendo Arthur Bispo do
Rosario como tema, mas o inverso. Houve um dialogo com Arthur Bispo do Rosario,
sua historia, seu fazer artistico e sua obra, e para essa conversa foram convidados

alguns autores que acreditamos ser pertinentes para embasar o assunto.
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O trabalho esté estruturado em trés capitulos que se interligam com o objetivo
de sondar o diadlogo de Arthur Bispo do Rosario com Deus através de sua arte. No
primeiro capitulo foi abordada a trajetéria de vida de Bispo do Rosario, suas origens,
referéncias religiosas, realidade social e 0 momento do surto, alucinacao, delirio ou
profecia que ocasionou uma mudanga radical nos rumos da existéncia desse
estranho para a sociedade a qual pertencia, utilizando o conceito de estranho de
Zygmunt Bauman. A realidade de Arthur Bispo do Rosario desencadeou uma analise
histérica sobre a situacdo dos hospitais psiquiatricos, e com o auxilio de Michel
Foucault e de Heitor Resende, pudemos constatar que Bispo do Rosario ja se
enquadrava no perfil dos internos em manicémios, lugar caracterizado pelos seus
mecanismos de exclusao social. O surpreendente é que Arthur Bispo do Rosario
driblou o anonimato da exclusdo com sua arte, proporcionando-lhe uma identidade
individual em meio ao nada.

Por acreditar em uma analise plena de Arthur Bispo do Rosario, foi elaborada
uma reflexao sobre a loucura, também com base em Foucault, pois ele afirma ser a
loucura muito mais histérica do que se acredita. Dessa maneira, seria conciliado em
Bispo do Rosario o duplo — razédo e loucura —, 0 que suavizaria a presenca da
loucura no fazer artistico desse artista, sabendo-se que a loucura esta longe de
configurar-se como algo claro e resolvido no homem.

No primeiro capitulo foi observado ainda o aparecimento da pratica artistica
de Bispo do Rosario a partir do acontecido do dia 22 de dezembro de 1938 como
uma resposta assertiva ao chamado do céu, que |lhe havia destinado uma missao.
Ele teria assumido para si o chamado, a missdo e a arte como motivos de sua
existéncia. Arthur Bispo do Rosario desenvolveu uma rotina particular dentro do
hospital psiquiatrico, incluindo a negagéo aos tratamentos de rotina por autocontrole
de sua psique. Negava-se a tomar medicamentos e substituia-os por trabalho.
William James embasou a anélise do dominio de Arthur Bispo do Rosario sobre sua
consciéncia ao desenvolver mecanismos para lidar com seu corpo e, assim, adaptar-
se a si mesmo.

No segundo capitulo foi relatada a saida de Bispo do Rosario, e suas obras,
do hospital psiquiatrico através dos meios de comunicagéo e, a partir dessa fissura
de sua clausura artistica para todo o pais, o seu acolhimento no circuito da arte foi
possibilitado por meio de correlacbes com a producdo de arte contemporanea. As

convergéncias com a arte de seu tempo eliminaram a singularidade religiosa de algo
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tdo particular quanto a arte de Arthur Bispo do Rosério. A marca mistica do fazer
artistico desse homem voltaria a ser considerada no processo de tombamento de
sua obra pelo Instituto Estadual do Patriménio Cultural (INEPAC), ao mencionar o
valor mistico de tal obra.

Recorremos também ao filésofo alemao Hegel para a analise da arte de Bispo
do Rosario, 0 que nos ajudou a distancia-la da arte de seu tempo, pois para esse
autor a arte deve cultivar o humano no homem, p6r o homem na presenca dos
verdadeiros interesses do espirito. Dessa maneira, essas reflexdes nos despertaram
para o fato de que a motivagdo de Arthur Bispo do Rosério esteve totalmente na
contramao de seu préprio tempo.

A motivacdo de Bispo do Rosario remete o pensamento diretamente a um
evento inevitavel para todo ser vivente — a morte. Ainda no segundo capitulo o tema
da morte é desenvolvido, pois o artista missionario dizia trabalhar com afinco
esperando por ela. A morte foi retirada da vida do homem moderno, deixou de ser
um acontecimento de sua natureza. O tema é visitado pela teologia, psicologia,
filosofia e sociologia sendo constatado um ponto fundamental de convergéncia entre
os campos de conhecimento estudados — a individualidade; ou seja, o homem
precisa conhecer-se e ter consciéncia de que estara sé no momento de sua morte.
Vida e morte sdo experiéncias individuais e intransferiveis. Zygmunt Bauman é
retomado nesse ponto para auxiliar na analise da questao da morte na modernidade
e na esperada imortalidade terrena da meméria.

Esse capitulo foi finalizado com a contribuicio de Max Weber para a
constatacao de que Arthur Bispo do Rosério elaborou uma arte que, apesar de
aparentemente despretensiosa, para ter como fim o reencantamento dos homens.
Weber afirma que houve um desencantamento do mundo, assegurando assim a
possibilidade de reencantamento por parte de Arthur Bispo do Rosario. Weber
discorre sobre um mundo secularizado através de processos de racionalizacao das
diferentes esferas culturais de valor e dos modos de levar a vida, em nome do
capitalismo.

No terceiro capitulo voltamo-nos mais enfaticamente para Arthur Bispo do
Roséario com o intuito de firmar sobre esse homem a singularidade de sua arte.
Nesse momento foi possivel afirmar que o instante vivido por ele na noite do dia 22
de dezembro de 1938 paralisou a contagem do tempo cronolégico em um instante
que duraria todo o periodo de espera pelo momento de seu encontro com o Pai na
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ocasidao de sua morte. Aconteceria nesse momento outro instante na vida desse
homem que passou a viver num tempo descontinuo manipulando o tempo linear
orientado por sua missao.

A motivacdo mistica de Arthur Bispo do Rosario se materializou em arte, a
hierofania sofrida por ele no momento em que o céu se abriu foi a responsavel pela
mudanca de vida desse homem. A presenca do sagrado abriu uma clareira no
mundo secular em que Bispo do Rosario estava inserido, fazendo com que ele
pudesse contagiar o mundo de sagrado. Arthur Bispo do Rosario elaborou um
universo constituido de si mesmo, ao tomar consciéncia do sagrado; um novo
mundo foi fundado. O Centro do Mundo, o local de referéncia no mundo, foi
designado pela manifestacao do sagrado. Com a contribuicdo de Mircea Eliade, a
arte de Bispo do Rosério, e mais especificamente o Manto da Apresentacgéo, foi
identificado como Centro mével do Mundo. Criador e criatura seriam um; onde
estivesse Arthur Bispo do Rosario paramentado com o Manto ali seria a abertura do
sagrado, local de comunicagao entre os niveis — céu, terra e regides inferiores.

Ainda no terceiro capitulo dedicamo-nos a uma analise das duas obras ja
mencionadas, em que foram identificadas imagens cosmoldgicas, ou seja, que
fazem referéncia a criacdo do mundo, além do Manto da Apresentacdo, que deixou
de ser um cobertor comum como tantos outros da Colénia Juliano Moreira para se
transformar no local de comunicacdo do mundo com o sagrado. Nessa obra, Bispo
do Rosario registrou 0 mundo em bordados, deixando fortes indicios de sua
presenca e participacado no Juizo Final; no seu interior bordou nomes de pessoas de
seu convivio que ja teriam sido previamente julgadas e escolhidas para irem com ele
ao encontro do Pai. O Manto da Apresentacdo € a certeza de que a arte de Arthur

Bispo do Rosario estd em dialogo com Deus.
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1 — A ESSENCIA DO SER HOMEM

Se “0 ser que mais amo no mundo (viesse) me perguntar que escolha
ele deve fazer, e qual é o refugio mais profundo, mais inatacavel e
mais doce, eu lhe diria para abrigar seu destino no refigio da alma
que se aperfeicoa”.

- Maurice Maeterlinck, A sabedoria e o destino.

1.1 — O labirinto de Arthur Bispo do Rosario

Em todas as eras, o homem tem se expressado em diferentes linguagens,
representando seus mundos psicolégico e social. No inicio, os desenhos e
esculturas nas cavernas, expoentes de uma atribuicio magica dada a imagem,
materializavam a unificacao entre ciéncia, religido e arte. Essa arte pouco tinha a ver
com a ideia de beleza ou de contemplacao estética; era um instrumento magico,
uma arma da coletividade humana em sua luta pela sobrevivéncia.

A elevacgao a formas de maior complexidade e maior produtividade social, em
consequéncia da diferenciagdo de habilidades, da divisdo do trabalho e da
separacao das classes suprimiu no homem a sintonia coletiva entre seus pares € a
natureza, levando-o a uma forma de alienacdo, a um afastamento que gerou o
individualismo, onde o novo “eu” emergia do antigo “no6s”.

A presencga do artista na sociedade nao traz de volta a primitiva coletividade
do passado; pelo contrario, representa uma coletividade cheia de diferencas e
tensdes, reflexos do projeto de vida da sociedade moderna que, para conquistar a
ordem social e garantir a identidade individual, traca fronteiras e estabelece mapas
cognitivos, estéticos e morais para delimitar o possivel e controlar o impossivel na

luta pelo éxito de seus projetos.
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Ao mesmo tempo em que a sociedade traga fronteiras, mapas e estratégias,
ela € acusada de provocar a experiéncia do mal-estar como a mais dolorosa e a
menos toleravel ao ndo ser capaz de controlar a geracdo de pessoas que
desconhecem limites julgados fundamentais para uma vida ordeira e significativa.
Segundo Zygmunt Bauman, mais do que nao controlar a geragao dos estranhos, a
sociedade os produz:

todas as sociedades produzem estranhos. Mas cada espécie de
sociedade produz sua prépria espécie de estranhos e os produz de
sua prépria maneira, inimitavel. Se os estranhos séo as pessoas que
nao se encaixam no mapa cognitivo, moral ou estético do mundo [...];
se eles, portanto, por sua simples presenca, deixam turvo o que deve
ser transparente, confuso 0 que deve ser uma coerente receita para a
acao, e impedem a satisfacdo de ser totalmente satisfatéria; se eles
poluem a alegria com a angustia, ao mesmo tempo que fazem
atraente o fruto proibido; se, em outras palavras, eles escurecem e
tornam ténues as linhas de fronteira que devem ser claramente
vistas; se, tendo feito tudo isso, geram a incerteza, que por sua vez
da origem ao mal-estar de se sentir perdido — entdo cada sociedade
produz esses estranhos. (1998, p.27)

O mal-estar da sociedade é provocado pelo medo da dissolucao da ordem,
ameacada pela presenca da figura dos estranhos que, ao margearem a sociedade
que o0s produziu, convivem com o0s produtos dessa mesma sociedade que
conquistaram sua identidade individual e seu lugar nesse agrupamento de seres. E
uma relagdo de submissao; os estranhos sao fornecedores de prazeres, pois servem
e se submetem a nunca conquistarem sua identidade individual. Sao estrangeiros na
propria patria.

O ser humano comecgou a vivenciar um desequilibrio muito cedo, na histéria
da humanidade; nao é isso, portanto, caracteristica dos tempos atuais. Desde que
se organizou em sociedade e, com ela, as divisdes de trabalho e classes, diferengas
culturais, e todas as situacées que fragmentam o homem em categorias, o homem
trouxe consigo um sofrimento psiquico. Possivelmente esse sofrimento se dé porque
o equilibrio entre o individuo e o mundo exterior vai se tornando cada vez mais
precario.

Os dois polos da psique — a razéo e a loucura — convivem e fazem parte da
diversidade caracteristica do ser humano. Nos meandros dessa convivéncia,

encontros entre arte e sofrimento psicético unem forcas pela continuidade da
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experiéncia de viver. Para Lula Wanderley, arte e loucura nada tém em comum,

porém,

a reconstru¢do do mundo, empreendida por aquele que sofre a
devastacdao de uma crise psicoética, algumas vezes assemelha-se a
reconstrucdo do mundo contida na experiéncia da arte. Embora o
sofrimento ndo determine a arte, a preocupacao acerca do real e do
imaginario, da fragmentacdo e da unidade, a experimentacdo de
novo codigo de comunicagdo com o mundo aproximam as duas
experiéncias. (2002, p. 16)

As duas experiéncias, arte e loucura, se apresentaram simultaneamente a
Arthur Bispo do Rosario, de forma a alterar em definitivo a vida comum desse
estranho, conforme conceito de Zygmunt Bauman, produto da sociedade a que
pertencia.

O momento triunfal de Bispo do Rosério teve inicio na noite do dia 22 de
dezembro de 1938 quando o céu se abriu sobre ele e deu passagem a sete anjos de
aura azulada e brilhosa. Era um chamado. A partir desse encontro do celestial com a
psique, 0 homem negro, pobre, sem familia, sem emprego fixo, verdadeira ameaca
para uma sociedade que se quer ordeira, se apresentou ao mundo e definiu ali um
programa norteador para sua vida.

Foram dois dias de caminhada, desde sua “descida do céu”, pelas ruas do
Rio de Janeiro, na companhia dos anjos e das vozes que lhe sopravam segredos,
até se apresentar aos monges no Mosteiro de Sdo Bento como Jesus Cristo, na
véspera do Natal, com a tarefa de julgar os vivos e os mortos'. Perdido no vacuo
entre o fato e a ficcao, Bispo entendeu que os monges do Mosteiro o reconheciam.

O dia 24 de dezembro de 1938 foi um divisor de aguas psiquico para Arthur
Bispo do Rosario, sua vida nunca mais voltaria a ser como antes. Para a sociedade
ele acabara de entrar para uma nova categoria de excluidos, os alienados, mas para
a arte nascia ali uma figura impar, com potencial criativo exacerbado, que dava
demonstracdes de dominio da consciéncia e que fizera do hospicio sua morada.

Naquele Natal, Bispo do Rosario foi encaminhado para seu novo enderego. O

negro, sem documentos, presumiveis 27 anos, ganhava um registro no Hospital

' Todo o trajeto percorrido por Arthur Bispo do Rosario durante os dois dias de caminhada de
Botafogo ao Mosteiro de Sao Bento foi descrito por ele através de bordado no estandarte intitulado
Eu Preciso Destas Palavras Escritas.
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Nacional dos Alienados, na Praia Vermelha, Rio de Janeiro, com o diagnéstico de
esquizofrenia paranoide. Pelos cinquenta anos que se seguiram em sua existéncia,
passaria por manicémios até fixar moradia na Colénia Juliano Moreira, como esta
documentado na ficha cadastral de admissdo na instituicdo: somente a data de
entrada (Figura 1). Lugar onde cumpriria com afinco sua missdo de catalogar o
mundo para apresentar a Deus no dia do Juizo, seria o encontro do Pai com o Filho,
momento em que o mundo seria revisto por seu criador. Arthur Bispo do Rosario
resignou-se fazendo de sua passagem pela terra® um periodo de espera para tal
encontro, quando contemplaria o Pai face a face e Ihe apresentaria sua obra, fruto
de sua fé, no momento de seu Juizo Particular.

Surto, delirio, alucinacdo, profecia? Alguma coisa houve com o sergipano
simples nascido em Japaratuba (no ano de 1909 ou 1911, comprovacgao incerta),
filho de Claudino Bispo do Rosario e Blandina Francisca de Jesus, segundo registro
do batistério da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Saude de sua cidade.

Japaratuba, uma pequena cidade a cinquenta e quatro quildmetros da capital
Aracaju, no inicio do século XX possuia uma populacdo composta basicamente por
negros andnimos que engrossavam a massa bracal dos engenhos de cana-de-
acucar do Sergipe e demais estados do nordeste. Antes e depois da alforria.

Dentre os tantos negros anénimos, |4 habitava a alma de Bispo do Rosario;
como todos os demais, foi criado nos moldes da fé crista, rodeado por beatas,
rituais, rosarios, mandamentos, pecados, culpas e confessionarios. O Arthur menino
viveu num tempo de procissées, sacrificios, quadrilhas e desfiles, a tradicdo era
passada de pai para filho. Um exemplo era o periodo da Quaresma, ocasidao em que
toda a cidade jejuava nas quartas e sextas-feiras, sendo que alguns enveredavam
por jejuns de dias seguidos visando a purificacdo e o reino dos céus. As festas
comegavam com semanas de antecedéncia, nos dedos ligeiros das costureiras que
cerziam as roupas dos folguedos. Os bordados eram a mais perfeita traducédo da
cultura de Japaratuba, uma fusado das tradicoes africanas, indigenas e europeias.

O horizonte se ampliou, a passagem de Bispo pela Marinha comecou aos

quinze anos como aprendiz; no ano seguinte foi transferido para o Rio de Janeiro

% Na Sagrada Escritura, a expressdo “céu e terra” significa: tudo aquilo que existe, a criagdo inteira.
Indica também o nexo, no interior da criagdo, que ao mesmo tempo une e distingue céu e terra: “A
terra” é o mundo dos humanos, “O céu” ou “os céus” pode designar o firmamento, mais também o
“lugar” préprio de Deus: “nosso Pai nos céus” (Mt 5, 16) e, por conseguinte, também o “céu” que é
a gléria escatolégica. Finalmente, a palavra “céu” indica o “lugar” das criaturas espirituais — os
anjos — que cercam a Deus. (CATECISMO, 1993, p.96)
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Figura 1 — Ficha de Identificacao da Colénia Juliano Moreira referente a Arthur
Bispo do Rosario
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ficando no posto militar até os vinte e trés anos, na fung¢édo de sinaleiro. Embarcara
em caca-torpedeiros, destréieres e couragcados em viagens pelo litoral brasileiro.
Entre os esportes estimulados na Marinha da época estava o boxe. Bispo entregara-
se de corpo, alma e instinto ao pugilismo, alternando comportamentos exemplares e
faltas leves na Marinha. Foi punido e preso: oito dias em uma solitaria. Conheceu a
reclusdo do carcere e do alto-mar. Em 1933 foi excluido da Marinha do Brasil por
indisciplina.

A partir de entdo, a vida desse homem seguiu seu caminho sozinha na cidade
do Rio de Janeiro, Japaratuba ficaria somente em suas lembrangas; foi admitido na
Viagédo Excelsior encarregado pela limpeza dos 6nibus, onde sofreu dois acidentes
de trabalho, até ser demitido por se recusar a cumprir ordens de um encarregado.
No mesmo ano de sua demissado, Bispo conheceria o advogado Humberto Leone,
em funcao de antiga causa trabalhista devido ao acidente que esmagara seu pé;
esse encontro renderia a Bispo uma indenizacédo e ainda a moradia no casarao da
familia Leone, onde ele se dedicaria a trabalhos domésticos sem aceitar salario,
somente roupa, comida e acolhida®.

Bispo era um homem comum aos olhos dos Leone, um entre tantos
nordestinos que adotavam a cidade do Rio de Janeiro como sua, deixando a familia
para tras, trazendo consigo somente as lembrancas e submetendo-se a ser um
estranho numa sociedade que néo o gerou. A realidade desse homem era simples
assim até a véspera do Natal de 1938, quando a experiéncia psicotica entrou em
sintonia com sua personalidade artistica, fazendo dele um operario que assumiu a
missao de reconstruir o mundo.

Antes de se apresentar ao mundo rodeado por anjos, Arthur Bispo do Rosario
jA se enquadrava de maneira consistente no tipo de pessoas que eram
encaminhadas para hospitais e col6nias psiquiatricas no intuito de serem eliminadas
da sociedade. Nao fosse a presteza da familia Leone em acolher esse homem
negro, jovem, desempregado, imigrante, briguento e sem moradia, a psiquiatria ja o
teria afastado do convivio social por ver nele uma forma de “sobra humana”.

Desde o século XIX, quando surgiram no Brasil, até meados do século XX, as

instituicdes psiquiatricas foram criadas em meio a um contexto de ameaga a ordem e

% Arthur Bispo do Rosario bordou um Farddo intitulado Eu Vi Cristo com a indicagdo da data e do
endereco da familia Leone, onde estava no momento da visao: “Eu vim 22/12/1938 meia noite Rua
Sao Clemente 301 — Botafogo nos fundos murrado”.
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a paz social. Heitor Resende resume a assisténcia psiquiatrica no Brasil com uma sé

palavra:

excluséo, eis ai, numa so6 palavra, a tendéncia central da assisténcia
psiquiatrica brasileira, desde seus primérdios até os dias de hoje, o
grande e sélido tronco de uma arvore que, se deu e perdeu ramos
ao longo de sua vida e ao sabor das imposi¢cdes dos diversos
momentos histéricos, jamais fletiu ao ataque de seus contestadores e
reformadores. A histéria da assisténcia ao doente mental nesse pais,
repita-se, ndao passa de uma monétona sucessao de volteios em
torno desse tema central e, desde que enxugada da exaustiva
citacao de datas e decretos de criagdes de instituicbes, caberia com
sobras numas poucas paginas. (2007, p. 36)

Essa pratica excludente pode ser exemplificada a partir da distribuicdo de
diagnésticos atribuida a clientela do Hospital Nacional dos Alienados, para onde
Arthur Bispo do Rosario foi levado no Natal de 1938. Nessa instituicdo 90% dos
casos eram classificados como “degenerados atipicos”, dando uma ideia das
possibilidades de recolher das ruas, sob esse rotulo, um leque extremamente amplo
de individuos, desde doentes mentais até marginalizados sociais de todos os
matizes e categorias.

A motivagdo maior para o recolhimento nas casas de internamento de
pessoas indesejaveis a sociedade é analisada por Michel Foucault no ambito de sua
serventia social, pois tais pessoas sdo consideradas incapazes de participacdo na
producdo, circulagdo e acumulo das riquezas. Segundo o autor, a internacao

funcionaria como um processo seletivo:

a exclusdo a que sdo condenados estda na razdo direta desta
incapacidade e indica o aparecimento no mundo moderno de um
corte que nao existia antes. O internamento foi entdo ligado nas suas
origens e no seu sentido primordial a esta reestruturacao do espago
social. (FOUCAULT, 2000, p.79)

A loucura pagou um alto preco por esse agrupamento desordenado de
excluidos abarcados no mesmo contexto. Com os loucos estavam portadores de
doengas venéreas, criminosos maiores ou menores e outros que a sociedade
entendia como refugos. Essa realidade provocou uma espécie de assimilacao

obscura onde a loucura estabeleceu com as culpas morais e sociais um parentesco
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dificil de ser rompido. Desde o século XVIII estabeleceu-se uma espécie de filiacao
entre a loucura e todos os “crimes de amor”; a ela também atribuem a razédo de
alguns crimes e no centro da loucura enraizou-se uma sensacao de culpa e de

egressao que faz dela quase uma maldicao. Conclui Foucault:

tudo isto ndo € a descoberta progressiva daquilo que € a loucura na
sua verdade de natureza; mas somente a sedimentagdo do que a
histéria do Ocidente fez dela em 300 anos. A loucura € muito mais
histérica do que se acredita geralmente, mas muito mais jovem
também. (2000, p.80)

Se a exclusao social pode levar a loucura, em contrapartida a loucura leva a
exclusdo social. Bispo do Rosario fez parte dessa teia que envolve loucura e
exclusdo, ndo necessariamente nessa ordem; tomado pela aparicdo dos anjos e
afastado do territério domesticado da razdo, deixou-se enredar pelo processo
institucional de assisténcia psiquiatrica.

A permanéncia crdnica de meio século num ambiente altamente excludente,
como € o hospicio, desenvolveu nesse homem um mecanismo de sobrevivéncia e
distanciamento da realidade grotesca daquele lugar. Ali executou o programa
norteador para sua vida, no qual os dias eram preenchidos pela missao de catalogar
o0 mundo em miniaturas. Esse envolvimento entre arte e vida criou uma obra vasta e
Unica, possibilitando a Arthur Bispo do Rosario uma identidade individual que o
retirou do mundo dos excluidos. Sua vida e sua arte se confundem, se completam.

A historia de Bispo do Rosario é extraida dos fragmentos de registros vagos
de hospitais, de depoimentos ja publicados de pessoas que com ele conviveram, de
vestigios de sua terra natal e, principalmente, de sua obra que pode ser lida como
uma autobiografia.

E como se fossem na realidade duas histérias: a de um portador de
transtornos psiquicos alienado do mundo e a de um artista genial que transformava
o material mediocre de seu cotidiano em arte e sonho, uma férmula para retira-lo
constantemente da triste condicdo humana a que estava exposto. Porém, ndo ha
possibilidade de separacdo das duas histérias quando a intengcdo é pensar em
Arthur Bispo do Rosario enquanto artista, uma sustenta a outra, faz-se necessario
perceber esse ser humano de forma completa e, porque nao dizer, complexa. O que
faz hoje esse artista ser homenageado em Aracaju, local de sua primeira descida na
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terra, com seu nome em uma avenida, e a participacdo de suas obras em tantas
exposi¢des pelo mundo ¢é a totalidade de sua trajetdria de vida. A imaginagéo desse
homem uniu personalidade, inteligéncia, capacidade criadora e espiritualidade a
servico de uma arte embebida em fé e na certeza de uma vida eterna. Bispo do
Roséario materializou esperanca em seu trabalho inserido em um mundo

desesperado.

1.2 — “Do homem ao homem verdadeiro, 0 caminho passa pelo homem louco”

Os dois lados da mesma moeda, uma moeda de ouro, assim foi a vida intensa
de Arthur Bispo do Rosario. De um lado da moeda a raz&o, do outro a loucura; lados
opostos ou complementares?

Entre razdo e loucura, a segunda chama a atencao para si por seu carater
enigmatico e impreciso. Conhecer Arthur Bispo do Rosario sem conciliar nesse ser
humano o duplo — raz&o e loucura — € ndo conhecé-lo. A loucura é mais histérica do
gue se acredita e muito mais jovem também, como afirmou Michel Foucault; Bispo
do Rosario, enquanto habitante do século XX, foi apenas a ponta de um processo
sofrido entre a raz&do e a loucura, com momentos de distanciamento e aproximacao,
datados de séculos anteriores.

O filésofo Michel Foucault apresenta a histéria da loucura de maneira a
despertar o leitor para a histéria da razéo, pois ndo ha nada determinado que a
razao algum dia tenha existido separada da loucura; existiu sim, um periodo em que
a loucura passou a ser considerada como algo diferente, ora fora do normal, ora
dentro de certa normalidade, mas se ela é do ser humano, provavelmente ela
sempre tenha estado com ele. Foucault estava ciente da importadncia de sua
afirmacgao ao dizer que a loucura é muito mais histérica e cultural do que se possa
imaginar. Apoiado nesse autor e consequentemente em sua afirmagao é importante
nesse momento do trabalho voltar o olhar para a histéria da loucura com o intuito
suavizar sua presenca no fazer artistico de Arthur Bispo do Rosario, tentando
conhecer, dessa forma, os dois lados da rara moeda de ouro que esta sendo
investigada.

Protagonista de uma pratica de segregacéao, a loucura foi precedida pela lepra

e pelas doencas venéreas. Essas ultimas assemelham-se a loucura devido o modo
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de internamento; as doengas venéreas se isolaram do contexto médico integrando-
se, como a loucura, em um espaco moral de exclusdo. Segundo Michel Foucault, a
verdadeira heranca da lepra foi um fendbmeno bastante complexo, do qual a
medicina demorou a se apropriar — esse fenbmeno € a loucura.

Ao final da ldade Média, a lepra desapareceu do mundo ocidental, tendo sido
substituida inicialmente pelas doencas venéreas ao final do século XV: “nasceu uma
nova lepra, que toma o lugar da primeira. Alids, ndo sem dificuldades, ou mesmo
conflitos. Pois os préprios leprosos sentem medo” (FOUCAULT, 2007, p. 7). A nova
lepra ndo construiu uma longa histéria a margem das cidades, pois logo assumiu
seu lugar entre as outras doencas nos hospitais, carregando consigo o peso moral
da exclusdo. A loucura, verdadeira heranca da lepra, foi dominada por volta da
metade do século XVII, ressuscitando, por sua causa, velhos ritos.

A loucura, de certa forma, esteve livre no periodo da Renascenga, estando
ligada a todas as experiéncias maiores da época no que diz respeito as artes
plasticas e a literatura. A Nau dos Loucos aparecera na paisagem imagética da
renascenca deslizando ao longo de calmos rios. Serdo composicdes cujas
equipagens e herdis imagindrios, modelos éticos ou tipos sociais, embarcam para
uma grande viagem simbdlica que |hes traz, senao a fortuna, pelo menos a figura de
seus destinos ou suas verdades. Exemplos dessas composicbes sdao Nau dos
Principes e das Batalhas da Nobreza e Nau das Damas Virtuosas, composicoes de
Symphorien Champier. A pintura de Bosch, A Nau dos Loucos, evidentemente,
pertence a essa onda onirica.

O onirico desperta em uma cruel realidade ao ser constatado historicamente
que o tema das naus na arte renascentista possuia pratica semelhante na terra dos
vivos, na realidade.

As cidades da Renascenca aprisionavam e escorracavam seus loucos,
tornados assim em uma carga insana a ser transportada de uma cidade a outra
distante o suficiente para que sua origem e seus referenciais jamais fossem
localizados. As naus eram encarregadas por essas “cargas”; porém, mercadores e
peregrinos também recebiam esse “peso” com a missdo de carrega-lo para bem
longe.

Michel Foucault, em Histdria da Loucura, desenvolve a longa trajetéria dessa
personagem que € a loucura; tado indesejada e tao presente. Juntamente com as

naus, ele menciona hospitais que “guardavam” loucos, pois ndo havia qualquer
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forma de tratamento. Acredita-se que as naus levavam 0s insanos para regides de
peregrinacao, justificando a cura desse mal somente no espaco sagrado do milagre.
A verdade nua do relato dessas viagens sobre as aguas nao é a sensacgao de
liberdade que o infinito azul pode proporcionar, mas, longe disso, é a prisdo da
partida sem retorno de cada homem e cada mulher que, expostos a essa viagem,
partiam de um mundo para desembarcarem em outro. O ser humano era condenado
a uma “desterritorialidade do ser”’, na qual mais que qualquer (des)localizacao
geografica, eram desmantelados os referenciais afetivos e pessoais de cada
homem.

A loucura como tema atrai, mas nao fascina, na medida em que conduz o
coro alegre de todas as fraquezas humanas; “a loucura e o louco tornam-se
personagens maiores em sua ambiguidade: ameaca e irrisdo, vertiginoso desatino
do mundo e mediocre ridiculo dos homens” (FOUCAULT, 2007, p. 14). A morte, o
fim ao qual ninguém escapa, tema maior que imperava até os ultimos anos do
século XV, foi substituido pelo desatino da loucura, herdando também toda a
seriedade que acompanhava o tema anterior. A substituicdo do tema da morte pelo
da loucura ndo marca uma ruptura, mas uma virada no interior da mesma
inquietude. Permanece o vazio da existéncia, a loucura era uma presenca que,
universalizada, anunciava que o mundo estava proximo de sua derradeira catastrofe.
E imposto um liame entre a loucura e o nada que subsistird por muito tempo. A
presenca ameacadora da loucura era mais palpavel do que a da morte, por isso o
uso desse tema para despertar no homem daquela época que a vida fazia
exigéncias morais para que a catastrofe de seu fim ndo se concretizasse.

As imagens da loucura — figuras fantasticas, absurdas — sdo, na realidade,
elementos de um saber dificil, fechado, esotérico. Foucault fala do dominio desse

saber por parte do louco:

este saber, tdo inacessivel e temivel, o Louco o detém em sua
parvoice inocente. Enquanto o homem racional e sabio s6 percebe
desse saber algumas figuras fragmentéarias — e por isso mesmo mais
inquietantes —, o Louco o carrega inteiro em uma esfera intacta: essa
bola de cristal, que para todos esta vazia, a seus olhos esta cheia de
um saber invisivel. (2007, p. 21)
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A loucura foi entendida como algo ligado ao homem, mais presente do que o
imaginado; ela ndo esta ligada ao mundo e a suas formas subterrédneas, mas as
fraquezas, aos sonhos e as ilusées que povoam o homem. Associar a loucura a
manifestacdo césmica obscura, tal como em Bosch, desapareceu. Ela agora se
insinua no homem; é na loucura que o homem mantém um sutil relacionamento

consigo mesmo.

A loucura sé existe em cada homem, porque € o homem que a
constitui no apego que ele demonstra por si mesmo e através das
ilusbes com que se alimenta. A Philautia [amor-préprio, egoismo] é a
primeira das figuras que a Loucura arrasta para sua danga, mas isto
porque estdo ligadas uma a outra por um parentesco privilegiado: o
apego a si préprio é o primeiro sinal da loucura, mas & porque o
homem se apega a si proprio que ele aceita o erro como verdade, a
mentira como sendo a realidade, a violéncia e a feidra como sendo a
beleza e a justica. (FOUCAULT, 2007, p. 24)

Privilégio absoluto da loucura: ela reina sobre tudo o que ha de mau
no homem. Mas ndo reina também, indiretamente, sobre todo o bem
que ele possa fazer? Sobre a ambicao que faz os sabios politicos,
sobre a avareza que faz crescer as riquezas, sobre a indiscreta
curiosidade que anima os filésofos e cientistas? (FOUCAULT, 2007,
p. 23)

Estava estabelecida a unidade profunda da loucura, elaborada a partir do
confronto entre as figuras da visdo césmica e os movimentos de reflexdao moral, o
elemento tragico e o elemento critico, a loucura sendo amparada por ambos os
lados, o tragico equilibrando o critico, e vice-versa. Era como se a loucura fosse uma
balanca nivelada com precisdo em seus dois pratos. A unidade da loucura comecgou
a se romper a partir do momento que se comecou a abastecer a balanca
privilegiando mais um prato do que o outro, a ponto de deixar um deles vazio, o
desnivel provocando um colapso no aparelho que necessitava da comparagao para
executar sua tarefa. A loucura saiu de uma posicao até certo modo confortavel,
deixando um vazio que nao seria mais preenchido. Este confronto entre a
consciéncia critica e a experiéncia tragica animou tudo o que pbde ser sentido sobre
a loucura e formulado a seu respeito no comego da Renascenca. O desequilibrio se
deu devido ao privilégio cada vez mais acentuado que a Renascenca atribuiu a um

dos elementos do sistema que sustentava a loucura:
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aquele que fazia da loucura uma experiéncia no campo da
linguagem, uma experiéncia onde o homem era confrontado com sua
verdade moral, com as regras proprias a sua natureza e a sua
verdade. Em suma, a consciéncia critica da loucura viu-se cada vez
mais posta sob uma luz mais forte, enquanto penetravam
progressivamente na penumbra suas figuras tragicas. Em breve
estas serdo inteiramente afastadas. Sera dificil encontrar vestigios
delas durante muito tempo; apenas algumas paginas de Sade e a
obra de Goya sao testemunhas de que esse desaparecimento nao
significa uma derrota total. (FOUCAULT, 2007, p. 28)

A experiéncia tragica e coésmica da loucura viu-se mascarada pelos privilégios
exclusivos de uma consciéncia critica. As experiéncias classica e moderna da
loucura devem ser interpretadas como uma figura fragmentada e exaustiva, um

conjunto desequilibrado por tudo que carece e oculta.

Sob a consciéncia critica da loucura e suas formas filoséficas ou
cientificas, morais ou médicas, uma abafada consciéncia tragica nao
deixou de ficar em vigilia. Foi ela que as Ultimas palavras de
Nietzsche e as Ultimas visbes de Van Gogh despertaram.
(FOUCAULT, 2007, p.29)

Michel Foucault, em uma conclusdo parcial, salienta a consequéncia da
quebra do confronto, ou melhor, do equilibrio entre as experiéncias da loucura
exercidas no século XV, a tragica e a critica. A exaltacdo da critica conduziu o
pensamento racional a anélise da loucura como doenga mental do século XVI até os
dias atuais. A retiddo exigida da experiéncia tragica da loucura nao conseguiu
reduzir sua manifestacdo, somente oculta-la. No ponto extremo da opressao,
explodiam e explodem ainda hoje experiéncias tragicas necessarias.

Os privilégios da reflexao critica confiscaram a experiéncia da loucura a ponto
de, no limiar da era classica, todas as imagens tragicas evocadas na época anterior
se perderem nas sombras. A experiéncia que o classicismo teve da loucura se deve
a uma concepc¢ao herdada de seus predecessores. Foucault destaca alguns pontos
a serem considerados para compreender a experiéncia que o classicismo teve da
loucura a luz da razao.

A loucura torna-se uma forma relativa a razdo, ou melhor, loucura e razao
entram numa relacdo eternamente reversivel. Assim, toda loucura tem sua razdo
que a julga e controla, enquanto toda razdo tem sua loucura onde ela encontra sua

verdade irriséria. Raz&o e loucura, cada uma é a medida da outra, numa referéncia
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reciproca em que se recusam ao mesmo tempo em que se fundamentam. Foucault
acrescenta que, sob a influéncia maior do pensamento cristdo, a loucura ndao é mais
vista como um poder abafado, ndo é reveladora de violéncias da bestialidade e
também nao representa a grande luta entre o Saber e a Proibicdo; opondo-se a tudo

iSS0,

ela é considerada no ciclo indefinido que a liga a razao; elas se
afirmam e se negam uma a outra. A loucura ndo tem mais uma
existéncia absoluta na noite do mundo: existe apenas relativamente a
razdo, que as perde uma pela a outra enquanto as salva uma com a
outra. (FOUCAULT, 2007 p. 33)

O autor propde uma relacao de interdependéncia entre razao e loucura, em
que a loucura s6 tem sentido e valor no préprio campo da razdo. Essa
interdependéncia pode conduzir a conclusées tais como pensar a loucura como uma
das proprias formas da razao, podendo ser uma de suas formas secretas, seja um
dos momentos de sua manifestagdo, seja uma forma paradoxal na qual pode tomar
consciéncia de si mesma. A loucura como uma forma de razdo, ou antes, um

recurso da razao.

Pois se existe razdo, € justamente na aceitagdo desse circulo
continuo da sabedoria e da loucura, € na clara consciéncia de sua
reciprocidade e de sua impossivel partilha. A verdadeira razdo nao
estd isenta de todo compromisso com a loucura; pelo contrério, ela
tem mesmo de tomar os caminhos que esta lhe traca. (FOUCAULT,
2007, p. 33)

Talvez seja relevante tomar de empréstimo duas citacbes nas quais Michel

Foucault menciona estudos sobre as fronteiras entre a razao e a loucura:

Quem sabe quao imperceptivel é a vizinhanca entre a loucura, com
as joviais elevagdes de um espirito livre, e os efeitos de uma virtude
suprema e extraordinaria? (MONTAIGNE apud FOUCAULT, 2007, p.
35)

[...] ndo existe um grande espirito sem uma ponta de loucura... E
neste sentido que os sabios e os mais bravos poetas aprovaram a
experiéncia da loucura e o sair, as vezes, dos trilhos normais.
(CHARRON apud FOUCAULT, 2007, p. 35)
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O veredicto foi anunciado: o resultado é a vitéria da razdo e seu definitivo
dominio, precisando-se ter a clareza de que no interior da vitoria reside a verdade da
loucura, pois esta é uma de suas figuras, uma forca e — por que nao? — uma
necessidade momentanea a fim de melhor certificar-se de si mesma.

“Loucura louca” e “loucura sabia” sdo duas concepcdes de loucura que, a
partir da descoberta de uma loucura imanente a razdo, desdobraram-se para
designar a prépria loucura no limiar entre sanidade e doenga. A primeira recusa essa
loucura prépria da razao e que, rejeitando-a, duplica-a e nesse desdobramento cai
na mais simples, na mais fechada, na mais imediata das loucuras; por outro lado, a
segunda concepc¢ao acolhe a loucura da razao, ouve-a, reconhece seus direitos de
cidadania e se deixa penetrar por suas forcas vivas, com isso protegendo-se da
loucura, de modo mais verdadeiro do que de uma obstinada recusa sempre vencida
de antemao.

A compreensao da loucura como figura imanente a razao e, em consequéncia
desta constatagao, decretar a vitéria da razao sobre sua “integrante” talvez seja a
resposta para a arte do fim do século XVI e inicio do XVII, “uma arte que, em seu
esforco por dominar esta razdo que se procura, reconhece a presencga da loucura,
de sua loucura, cerca-a e avancga sobre ela para, finalmente, triunfar. Jogos de uma
era barroca” (FOUCAULT, 2007, p. 36). Trabalho que partird da consciéncia critica
para gozar da experiéncia tragica da loucura.

A experiéncia classica da loucura se deu em uma calmaria, a entéo
incontrolavel loucura foi domesticada, ndo estava presente mais nas pinturas como
esteve em Bosch, embora algumas formas subsistem, transparentes e doceis em
amistoso convivio com o império da razao; “a loucura deixou de ser, nos confins do
mundo, do homem e da morte, uma figura escatologica; a noite na qual ela tinha os
olhos fixos e da qual nasciam as formas do impossivel se dissipou” (FOUCAULT,
2007, p. 42). Se antes a nau dos loucos partia da realidade para a imaginacao
artistica renascentista, agora o tema literario do Hospital dos Loucos se confunde
com a rotina destinada a loucura. Passando a ser encarada como doenca, a loucura
deveria ir para o local da doenca; a loucura era de certa forma livre, agora é
controlada pela razdo e aprisionada em casas de internamento. Em meados do
século XVII foram resgatados os ritos utilizados para lepra. E entre os muros do
internamento que a psiquiatria do século XIX encontrara os loucos com uma
vizinhanga jamais determinada claramente pelos estatutos das casas de
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internamento que atribuiam uma mesma patria aos pobres, aos desempregados,
aos correcionarios e aos insanos. O internamento seria, assim, a eliminagcéao
espontdnea dos “a-sociais”. A era classica teria neutralizado as pessoas que hoje
sao distribuidas entre as prisdes, as casas de correcao, os hospitais psiquiatricos ou
0s consultérios de psicanalistas.

Ainda no decorrer do século XVIII, a loucura foi libertada dos antigos
parentescos e passou a ser vista como um problema fomentador de questées que
nunca haviam sido formuladas, sendo uma delas a validade da pratica do
internamento. A loucura, por esse motivo, ja estava livre para uma percepcao que a
individualiza, livre para o reconhecimento de seus rostos singulares e todo o trabalho
que enfim Ihe atribuira seu estatuto de objeto. Ao final do século XVIII o
internamento desenfreado cessou, ficando reservado de maneira definitiva a certas
categorias de justicaveis e aos loucos, mas para estes foi estipulado um prazo de
trés meses para que através de acompanhamento médico houvesse uma explicacao
sobre a verdadeira situagdao dos doentes a fim de que fossem liberados ou tratados
nos hospitais que para tanto fossem indicados. A realidade foi outra, hospitais
exclusivos para alienados ainda ndo haviam sido construidos, permanecendo
misturados em outros hospitais. Foucault descreve a situacao que pde a loucura a

vagar:

a desaparicdo do internamento deixa a loucura sem nenhuma
insercao precisa no espaco social; e diante do perigo solto, a
sociedade reage de um lado através de um conjunto de decisbes a
longo prazo, conforme a um ideal que esta surgindo — criagdo de
casas reservadas aos insensatos — e de outro, por uma série de
medidas imediatas, que devem permitir-lhe dominar a loucura pela
forca — medidas regressivas, se se pretende avaliar essa histéria em
termos de progresso. (2007, p. 422)

Para a concepcado do século XIX, segundo Foucault, e até para as nocdes
atuais, a loucura tem a condicdo de uma coisa enigmatica, inacessivel em sua
verdade total. No grande tema de um conhecimento positivo do ser humano, a
loucura, portanto, esta sempre em falso, ao mesmo tempo oferecida e recuada,
conteudo e condicdo. A loucura habita o local das fronteiras do conhecimento
possivel do homem, ultrapassando livremente de um lado e de outro. Talvez seja
possivel dizer, a partir de Foucault, que do lugar onde ela habita acaba permitindo
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um acréscimo ao conhecimento objetivo sobre o homem, como se fagulhas dos

enigmas fossem decifradas, conhecidas.

A eventualidade de estar louco, para o homem, e a possibilidade de
ser objeto se encontram ao final do século XVIIl, e este encontro deu
nascimento ao mesmo tempo (neste particular ndo ha um acaso nas
datas) aos postulados da psiquiatria positiva e aos temas de uma
ciéncia objetiva do homem. (FOUCAULT, 2007, p. 457)

A funcdo médica para as doencas do espirito foi introduziu e conduzira os
caminhos percorridos pela loucura no século XIX. Nossa intencdo ndo € analisar a
histéria do internamento, mas da loucura, e por esse motivo, o olhar continuara
voltado para a direcdo inicial — a loucura — fazendo do internamento somente
testemunha dessa histéria.

A loucura devia ser desmascarada, de modo que a verdade e a razdo fossem
devolvidas a sua prépria condicdo. Na ultima década do século XVIII a missao era
desmascarar a loucura, “para avaliar suas dimensdes médicas exatas, libertar as
vitimas e denunciar os suspeitos, fundar enfim, com todo rigor, esse internamento da
loucura cuja necessidade é reconhecida mas cujos perigos sado pressentidos.”
(FOUCAULT, 2007, p. 456) Era preciso iluminar a escuriddo do internamento
classico em que loucura, falsa loucura e simulacado de loucura ocupavam o0 mesmo
ambiente.

O sentido que a loucura assumiu no mundo moderno foi reflexo do esquema
médico que ofereceu a loucura precisdo em sua percepg¢ao concreta, retirando-lhe
vigor ao ofertar-lhe um asilo que decifra sua verdade, ndo enxergando nela nada
além dessa verdade estabelecida. Foucault afirmaria que “quanto mais ela é
objetiva, menos é certa. O gesto que a liberta para verifica-la € ao mesmo tempo a
operacao que a dissemina e oculta em todas as formas concretas da razao.” (2007,
p. 767)

A medicina do espirito, pela primeira vez na histéria da ciéncia ocidental, vai
assumir uma autonomia quase completa, enquanto a psiquiatria vai tornar-se uma
medicina de um estilo particular. Ao dar um grande passo no convivio secular com a

loucura,
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0 pensamento médico opera finalmente uma assimilagdo diante da
qual hesitara todo o pensamento ocidental desde a medicina grega: a
assimilacao entre loucura e loucura — isto é, entre o conceito médico
e 0 conceito critico da loucura. Ao final do século XIX [...] encontra-
se esse prodigioso postulado que nenhuma medicina havia usado
formular: a loucura, afinal, ndo passa de loucura. (FOUCAULT, 2007,
p. 502)

A “libertacdo” da loucura, promovida nos ultimos séculos, segundo Foucault,
usou como remédio formas de alienagdo que curam, através de um aprisionamento
moral, que se estad acostumado a chamar, sem duvida por antifrase, de a libertagao
dos alienados. O autor acrescenta que a vida do desatino s6 se manifesta no brilho
de obras como as de Nietzsche e Artaud, sempre irredutiveis em dar vazao a
experiéncia tragica necessaria do homem.

O ultimo capitulo da obra de Michel Foucault, Histdria da Loucura, nao propde
uma conclusdo, mas um convite para pensar a liberdade, uma vez que foi tao
desejada pela medicina dos ultimos tempos como forma de cura, nunca tendo sido
vista como alimento para a prépria loucura. Indaga o autor sobre a liberdade:

e, no entanto, ja ndo estava ela solidamente implicita na propria
nogao da loucura, se fosse levada as ultimas consequéncias? [...] A
loucura, no fundo, sé era possivel na medida em que, a sua volta,
havia essa latitude, esse espago de jogo que permitia ao sujeito falar,
ele mesmo, a linguagem de sua prépria loucura e constituir-se como
louco. (FOUCAULT, 2007, p. 505)

O internamento, que em tese libertava, na verdade nivelava a liberdade em
um meio nada neutro, muito ao contrario, determinadamente monétono, sufocando o
vigor da liberdade que alimenta 0 homem no exercicio de si mesmo, que é a loucura.
O alienado, justamente por ter sido exposto a mecanismos de alienacao, convive
com a surda presenca da falta de sua liberdade, percebida no contato desses
internados com o mundo misto das imagens corporais e dos mitos, onde paixao,
desregramento, ociosidade, prazeres urbanos, enfim, enderecos da liberdade sao
revelados, um sinal de que eles a conhecem e com ela tém intimidade®. Foucault

embasa essa defesa da liberdade inerente a loucura, afirmando que “ndo é de uma

* As Imagens do Inconsciente produzidas pelos clientes da psiquiatra Nise da Silveira no entio
Centro Psiquiétrico Pedro Il no Engenho de Dentro, Rio de Janeiro, sdo exemplos da intimidade
dos alienados com a liberdade.
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liberacdo dos loucos que se trata, mas de uma objetivagcdo do conceito de sua
liberdade.” (2007, p. 508)

A liberdade classica situava o louco em relacédo a loucura, relagdo ambigua,
instavel, sempre desfeita, mas que impedia o louco de constituir uma s6 e mesma
coisa com sua loucura. O mundo moderno, ao libertar o louco, colocou-o em pé de
igualdade consigo mesmo, fazendo com que a liberdade tivesse como reflexo a
propria verdade do louco. A loucura ndo mais falara do nao-ser, mas do ser do
homem, do conteudo daquilo que ele é e do esquecimento desse contelido; se antes
a loucura indicava um relacionamento do homem com a verdade, agora ela indica
apenas um relacionamento do homem com sua verdade.

A linguagem da loucura, lugar de onde ela fala de si mesma, viveu um grande
periodo de siléncio, adormecida que estava no berco privilegiado da razao. Assim foi
o aprisionamento da loucura classica como tema, autor ou intérprete; ela apareceu
somente com a finalidade de enaltecer seu oposto positivo — a razdo. Somente
médicos e filosofos estavam autorizados ao convivio com essa fera, pois conheciam
os segredos para doma-la. A linguagem da loucura, como foi na Renascenca,
totalmente livre, na era classica aparecia discretamente na linguagem secreta do
delirio, isso porque o caminho escolhido na época para chegar a verdade habitava
na razdo. O século XIX, d& voz a loucura, reencontra sua linguagem pela primeira

vez depois da Renascenca.

Aquilo que a loucura diz de si mesma é, para 0 pensamento e a
poesia do comego do século XIX, igualmente aquilo que o sonho diz
na desordem de suas imagens: uma verdade do homem, bastante
arcaica e bem préxima, silenciosa e ameagadora: uma verdade
abaixo de toda verdade, a mais proxima do nascimento da
subjetividade e a mais difundida entre as coisas; uma verdade que é
a retirada profunda da individualidade do homem e a forma incoativa
do cosmos. (FOUCAULT, 2007, p.510)

A loucura fala a linguagem do grande retorno, linguagem pela qual ndo mais
transparecem as figuras invisiveis do mundo, como na Renascenca, mas as
verdades secretas do homem em uma explosdo lirica: “descoberta de que no
homem o interior é também o exterior, de que o ponto extremo da subjetividade se
identifica com o fascinio imediato do objeto, de que todo fim esta voltado a
obstinacao do retorno.” (FOUCAULT, 2007, p.511)
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A atencao destinada a linguagem da loucura comunga com o olhar que incide
sobre o louco; anteriormente um olhar avaliava-o do exterior, toda a distancia que
separava a verdade do homem de sua animalidade era mantida. Agora o olhar
possui uma carga de neutralidade e paixao porque o observador se vé no louco.
Nele se descobrirdao as verdades profundas do homem, essas formas adormecidas

nas quais nasce aquilo que ele é, reconhecendo a si mesmo ao reconhecer o louco.

Esse olhar que pode prometer-se o espetaculo de uma verdade enfim
nua do homem, ja ndo pode mais evitar a contemplacdo de um
impudor que € o seu proprio. Ele nao vé sem ver a si mesmo. E o
louco, com isso, redobra seu poder de atragdo e fascinagéo; ele
carrega mais verdades, além da sua propria. (FOUCAULT, 2007, p.
511)

O louco se oferece como objeto de conhecimento, mas permanece sendo
visto como uma coisa, e coisa médica. Na verdade, argumenta Foucault, mantém-se
na objetividade o conteudo do reconhecimento do louco, mas o que esta em jogo, é
bem do relacionamento entre 0 homem e o louco, e desse estranho rosto — durante
tanto tempo estranho — que agora assume as virtudes de espelho. O louco mostra
até onde puderam leva-lo as paixdes, a vida em sociedade, tudo aquilo que o afasta
de uma natureza primitiva que ndo conhece a loucura: “esta esta sempre ligada a
uma civilizagdo e ao seu mal-estar” (FOUCAULT, 2007, p. 512). Esse mal-estar
gerado pelos percalcos da vida em sociedade vai de encontro ao que ja foi apontado
neste texto em relacao a “producao” de estranhos que é de total responsabilidade do
meio que se vive, afirmacdo que comunga com o pensamento de Zygmunt Bauman
no que diz respeito a gerar e conviver com esses estranhos.

Todo o desenvolvimento dessa analise da histéria da loucura, em dialogo com
Michel Foucault, perpassa a histéria do homem, de sua presenca no mundo e de
sua fragilidade dentro do meio social. Dessa fragilidade, um percentual é atingido
pela loucura tornando-se objetivamente a fatia da sociedade totalmente livre e
acorrentada em seus conflitos, que sao os de todos os homens, porém, que neles se
apresentam exacerbados.

Diz-se de uma irresponsabilidade por parte do louco em seus atos por estar
acorrentado pela forca das paixdes, arrebatado pela vivacidade dos desejos e das

imagens. Essa irresponsabilidade € assunto de apreciagdo médica por ter certa
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unidade de medida, uma vez que a loucura de um ato se mede pelo numero de
razbes que o determinaram. Quanto mais o ato for vazio de razdo, mais
possibilidade tera de nascer no determinismo da loucura. A verdade do louco esta
naquilo que é sem razdo. A nao-razao da loucura esta naquilo que é sem razéo. A
nao-razao da loucura guarda um segredo, a sua verdade. Segundo Foucault, esse
segredo torna possivel uma cura para a loucura: “assim como a doenca nao € a
perda completa da salude, do mesmo modo a loucura ndo € ‘perda abstrata da
razao’, mas ‘contradicdo na razao que ainda existe’ (2007, p. 513). A questdo que
se impde agora € a de que a cura do louco esta na razao do outro, sua propria razao
torna-se apenas a verdade da loucura. O momento inicial de todo tratamento, afirma
0 autor, sera portanto a repressao dessa verdade inadmissivel.

As contradicoes sao o farol que guiara, no decorrer do século XIX, os conflitos
entre inUmeras vertentes do conhecimento em direcdo a loucura. Nessas
contradi¢cdes Foucault vé uma coeréncia oculta, a coeréncia de um pensamento
antropolégico que se mantém sob a diversidade de formulacdes cientificas, como
um fundo constitutivo, afirmando que “essa estrutura antropologica de trés termos —
o homem, sua loucura e sua verdade — substituiu a estrutura binaria do desatino
classico (verdade e erro, mundo e fantasma, ser e néao-ser, Dia e Noite)”
(FOUCAULT, 2007, p. 515). O século XIX viveu o extremo oposto da experiéncia
classica que via a loucura apenas como instantaneo do nao-ser do erro com o nada
da imagem. Agora o homem, mesmo em sua razao e através da loucura, podera
tornar-se verdade concreta e objetiva a seus préprios olhos. Ou como sugere
Foucault, “do homem ao homem verdadeiro, 0 caminho passa pelo homem louco”
(2007, p. 518).

Michel Foucault investigou a histéria da loucura, ou melhor, a descricao de um
tipo psicolégico — o louco — como a histéria daquilo que tornou possivel o préprio
aparecimento de uma psicologia. A partir dai é possivel entender um fato cultural
préprio do mundo ocidental desde o século XIX: “esse postulado macico definido
pelo homem no ermo, mas que o demonstra bem: o ser humano nao se caracteriza
por um certo relacionamento com a verdade, mas detém, como pertencente a ele de
fato, simultaneamente ofertada, uma verdade.” (FOUCAULT, 2007, p. 522)

Talvez o enigma esteja no homem como um todo e ndo no louco, pois o

homem tido como sédo nao encara sua verdade de frente como o louco é obrigado a
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encarar sem reservas e subterfugios. Na loucura o homem mantém um sutil
relacionamento consigo mesmo.

Longe de ser o objetivo dessa pesquisa estudar o caso clinico de Arthur Bispo
do Rosario, ja que desde o século XVI a loucura passou a ser encarada como
doenca, essa trajetdria da loucura pela histéria desperta um olhar mais lucido sobre
esse homem que conquistou o mundo ndo pela loucura, mas por tudo que ela Ihe
possibilitou despertar de genuino do homem.

Uma possivel conclusao dessa analise em favor de Arthur Bispo do Rosario
talvez seja a manifestagdo da esséncia da loucura, que é o contato consigo mesmo,
através da utilizacdo orquestrada da linguagem da loucura, ndo com figuras
fantasticas e cosmicas, mas com a materializacéo de sua verdade.

A loucura habita o local das fronteiras do conhecimento possivel do homem,
tendo livre acesso ao enderec¢o do conhecido e do desconhecido no homem, sendo
possivel conhecer mais do homem olhando para a loucura. E grandioso perceber
que nao é apenas conhecer melhor o louco em seu estado de loucura, mas
conhecer o homem enquanto ser complexo a partir da analise de um louco,
principalmente quando este se apresenta através da linguagem da loucura
exprimindo toda a liberdade que a loucura lhe atribui para descortinar a verdade do
ser do homem, no conteudo que ele é, e ndo mais simplesmente acreditar que a

loucura fala do ndo-ser como antes se acreditava.

A loucura é ruptura absoluta da obra; ela constitui 0 momento
constitutivo de uma abolicdo, que fundamenta no tempo a verdade da
obra; ela esboga a margem exterior desta, a linha de desbamento, o
perfil contra o vazio. (FOUCAULT, 2007, p. 529)

Arthur Bispo do Rosério € um convite expressivo para um hospedar-se nessa
regiao fronteirica entre conhecido e desconhecido, razdo e loucura, estavel e
instavel, monotonia e diversidade. Trata-se de um homem com sua histéria particular
que compartilha a esséncia de ser homem, possivelmente em sua plenitude, por ter
a loucura como intermediaria para dialogar tao livremente com sua verdade, a
verdade que poucos homens tém integralmente acesso. Paradoxalmente, Bispo do
Rosério conquistou sua liberdade dentro do ambiente monétono do internamento
que sufoca, ou que outrora sufocava, o vigor da liberdade que alimenta o homem no

exercicio de si mesmo — a loucura.
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O mais importante a ser considerado nessa reflexdo acerca da loucura é que
0 convivio com a arte de Arthur Bispo do Rosério, nesta pesquisa, possa prosseguir
com maior luminosidade em relagéo a sua identificagdo e empatia com pessoas de
todos os lugares, sem restricdes fronteiricas, confirmando-se como uma conquista
do século XIX e XX ao concluir que o observador se vé no louco, e que nele se
descobrirdo as verdades profundas do homem. E um espelho onde a imagem
refletida de um homem louco é a imagem de um homem, pois o louco carrega outras
verdades além da propria verdade.

Antes de a loucura ter sido enquadrada no hall das doengas o convivio com
ela parecia ser menos penoso ou enigmatico, voltando a afirmacao de Foucault
sobre a loucura ser mais historica e cultural do que se possa imaginar. Um exemplo
desse fato pode ser retirado do conto O Alienista, de Machado de Assis, em que um
alienista decide por na rua todos os loucos apés ter internado quatro quintos da
populacdo de uma cidade. O alienista, Simdo Bacamarte, teria desenvolvido uma
teoria para a doenca chamada loucura, que excluia do dominio da razao todos os
casos em que o equilibrio das faculdades nao fosse perfeito e absoluto. Apos tal fato
estatistico, o alienista concluira que se devia admitir como normal e exemplar o
desequilibrio das faculdades, e como hip6teses patoldgicas todos os casos em que
aquele equilibrio fosse ininterrupto. O médico concluiu que ndo ha o reinado da
razdo e sim o perfeito desequilibrio do cérebro. E preciso aprender a conviver com
ele.

A loucura esta longe de ser algo claro e resolvido no homem. Arthur Bispo do
Rosério caiu na rede da psiquiatria naquele Natal de 1938. Quando o patrdo José
Maria Leone e seu filho Humberto o encontraram, Bispo do Rosario ja estava
enredado nas linhas cruzadas do manicémio. Enredado, porém livre com a liberdade
que a loucura proporciona ao homem que com ela faz parceria para conviver

intensamente consigo mesmo. Conforme apontado por Bispo do Rosério, “os
doentes mentais sdo como os beija-flores. Nunca pousam. Estdo sempre a dois
metros do chao”; dessa maneira é possivel perceber a liberdade por ele vivenciada

para executar sua missao e viver o seu tempo.
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1.3 — O sim ao chamado, a missdo e a arte

Depois da primeira internacdo que deixou Arthur Bispo do Rosario
encarcerado e a familia Leone em choque, ele pdde voltar ao seu quintal em
Botafogo quantas vezes teve vontade. Depois de passar por outros hospitais, como
o Centro Psiquiatrico Pedro Il no Engenho de Dentro, foi transferido em definitivo
para a Colénia Juliano Moreira, onde moraria até a sua morte, em 5 de julho de 1989
(Figura 1). Quando queria, dava um jeito de driblar a severa burocracia da Colbnia e
ia parar na Rua Sao Clemente; entre as décadas de 1940 e 1960, Arthur Bispo do
Rosério, um dos milhares de esquizofrénicos do hospicio de Jacarepagua corria
para os Leone. Naquela época, apds a visdo dos céus, a arte de Bispo ja dava os
primeiros sinais, estivesse ele na Colénia ou em seu quartinho em Botafogo, uma
vez que a clausura se fazia necessaria para desencadeamento de seu processo
criativo. Com o tempo as saidas da Colénia Juliano Moreira cessaram, tornando-se
seu endereco fixo para moradia e trabalho.

A “apresentagdo” de Bispo no Mosteiro abriu uma clareira em sua vida
terrestre. Arthur Bispo do Rosério perdeu sua identidade social ap6s a visao dos
céus, passando a habitar o lugar do nada, o lugar do ndo nomeado, o lugar da
loucura. Tornou-se indigente tanto no prontuario do hospicio quanto perante a
sociedade.

O indigente foi 0 escolhido pelos céus para cumprir a ardua missao anunciada
pelos anjos — catalogar o mundo para entregar a Deus no dia do Juizo Final. Foi o
momento da tomada de consciéncia de sua tarefa na terra, um programa para sua
vida, que seria vivido e executado intensamente a partir da resposta afirmativa ao
chamado, a missao e a arte. Nao voltaria mais a ser como antes; loucura ou arte,
loucura e arte, seu destino estava tracado. A base cristd recebida por Bispo do
Roséario na pequena Japaratuba parecia ter se dilatado a ponto de dominar sua
existéncia. A obediéncia ao aceitar a missdo impregnada de arte foi coerente com a
de um cristdo que une a sua prépria morte a de Jesus, vé a morte como um
caminhar ao seu encontro e uma entrada na Vida Eterna, assim justificando sua
resposta ao chamado, “eis me aqui Senhor”.

A partir da permanéncia definitiva na Col6nia Juliano Moreira, o artista Arthur

Bispo do Roséario se entregou a um estado de consciéncia metafisica,
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transcendental que rejeitou todas as relacbes humanas; como se ele estivesse
desencarnado, fora desse mundo, ou ainda, um visitante em um mundo que néo era
0 Seu, mas que aqui precisaria estar para cumprir sua missao.

Assumiu uma postura de isolamento na rotina da Colbnia refletindo, assim,
esse estado de consciéncia transcendental, no qual o dominio que possuia sobre
seu corpo fisico e psicolégico era propiciado pela consciéncia e dela dependia.
Bispo evitava a letargia de sentidos. Estava sempre alerta e se mantinha distante da
quimica. Os médicos receitavam os remédios de praxe, mas ele renunciava a
medicina, segurava as transformagoes, exorcizava os fantasmas no téte-a-téte com
0s céus e ia em frente. Para esse operario da arte, o lema da instituicdo que o
recebera, praxis omnia vincit (o trabalho tudo vence) foi vivido exaustivamente, pois
Arthur Bispo do Rosario lutou contra suas fraquezas substituindo remédio por
trabalho, saindo assim vitorioso em sua missao.

Quando percebia a necessidade de reclusdo, Bispo do Roséario pedia ao
guarda de seu pavilhdo®: “me prende que eu vou entrar em guerra”. Estava iniciando
mais um longo periodo de transformacéo, periodo de isolamento determinado por
ele mesmo, podendo chegar a meses em que, enclausurado em sua cela, pedia ao
guarda que o trancasse, pois estava se transformando em rei. Recusava refeigcdes,
passava fome. Funcionarios mais proximos se esforgcavam para levar frutas. Era sé o
que ele consumia. As vezes, atravessava uma semana somente com copos de agua
com agucar. O fim da clausura acontecia quando ele sentia que ja estava dominando
novamente seu corpo.

Ninguém chegava perto nos periodos de autoexilio. Os jejuns prolongados
costumavam expor-lhe as alucinagdes e os 0ssos. Nessa fase de transformacéo,
Bispo quase nao falava, a voz ficava baixa. A vizinhanca aprendeu a respeitar.
Percebeu que ele tinha mais o que fazer. Era nessa fase de isolamento que a arte
brotava das maos endurecidas. A arte de Bispo nascia embutida de sacrificio. Nas
vistorias dos funcionarios a cela somente o que viam era um operario trabalhando
dia e noite, o qual dizia que, para ndo desmaterializar, precisava estar sempre
produzindo. A cela entulhada de objetos chamava a atencdo dos diretores da

Coldnia, que chegavam a visitar Bispo e, com o tempo, garantiram a paz em sua

® Arthur Bispo do Rosario foi alojado no pavilhdo 11, posteriormente no pavilhdo 10, do Ncleo
Ulisses Viana que juntamente com o Nucleo Rodrigues Caldas formavam o alojamento masculino.
Teixeira Branddo e Franco da Rocha eram os nucleos femininos. Ulysses Pernambuco e Adib
Jabour eram nucleos reservados para menores de idade, meninas e meninos, respectivamente.
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cela-forte. Ordens explicitas: Bispo (e as obras) era intocavel. Segundo Luciana
Hidalgo, jornalista responsavel pela pesquisa e elaboracao da primeira biografia do
artista, esse foi um beneficio pessoal e intransferivel, ja que ninguém fugia das
buscas e apreensdes na Colbnia. Os funcionarios faziam a ronda pelos quartos
recolhendo todo e qualquer pertence dos internos que fossem estranhos ao figurino
oficial e ateavam fogo em tudo. Essa vistoria nunca ameagou o acervo do operario
da espera.

Produzir para Arthur Bispo do Rosario era catalogar o mundo, o seu mundo
pessoal; fruto de suas memorias, percepcoes e sentimentos; estava o tempo todo
lidando com as substancias de seu inconsciente para resgatar a sanidade e sair do
longo periodo de reclusao voluntaria. A esquizofrenia era dominada por Bispo do
Rosario através da integracado do inconsciente com o consciente.

O sofrimento mental chamado esquizofrenia era denominado por Nise da
Silveira de os inumeraveis estados do ser. A psiquiatra decidiu valorizar elementos
que combatessem classificagdes e inducdes ao “estado de doenca”, de maneira a
dispensar o aspecto patolégico e moérbido. Neste sentido, preferiu privilegiar o
aspecto saudavel do louco. Estados particulares, secretos, obscuros: um enigma a
se desvendar sem perder de vista o respeito ao ser humano.

Nos inumeraveis estados do ser o pensamento de algum modo continua.
William James usa indiscriminadamente a palavra pensamento para toda forma de
consciéncia e acrescenta ainda que os Unicos estados de consciéncia com 0s quais
naturalmente se lidam estao fundados nas consciéncias pessoais, nas mentes, nos
€g0s, NoSs eu e Voceés particulares concretos.

Ao se transformar, Arthur Bispo do Rosério estava na verdade travando uma
batalha para nao perder o fluxo do pensamento, logo, fluxo da consciéncia. Dentro
de cada consciéncia pessoal, o pensamento € sensivelmente continuo; William
James define “continuo” como aquilo que se apresenta sem quebra, fenda ou

divisao:

a proposicdo de que dentro de cada consciéncia pessoal o
pensamento se sente continuo significa duas coisas: 1. que, mesmo
quando existe um intervalo de tempo, a consciéncia, apos ele, sente
como se ele estivesse ligado com a nogao anterior a ele, como outra
parte do mesmo ego; 2. que as mudangas de um momento para
outro na qualidade da consciéncia ndo sdo nunca absolutamente
abruptas. (JAMES, 1985, p. 130)
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Os periodos de reclusao vividos voluntariamente por Bispo do Rosario em sua
cela na Colénia Juliano Moreira ndao podem ser considerados de dominio do
inconsciente, mas um estado mental em que uma quebra do pensamento o fazia
sentir que estava desaparecendo. O fluxo da consciéncia jamais fora interrompido
nesses momentos, e a arte que brotava intensamente desse estado mental era a
resposta da integracéo do inconsciente com sua consciéncia, preludio de sanidade.
William James compara a quebra do pensamento como parte integrante da
consciéncia com a estrutura de um bambu, uma vez que, uma junta num bambu é
uma quebra na madeira, sendo que essa mesma junta € parte integrante do bambu.

A afirmacédo de que, dentro de cada consciéncia pessoal, 0 pensamento é
sensivelmente continuo mostra-se pertinente tanto para o normal quanto para o dito

anormal. Foucault refere-se a unidade de consciéncia ao descrever o esquizofrénico:

por mais simples e inferiores que sejam, ndo se podem omitir as
organizagdes através das quais um esquizofrénico estrutura seu
universo; o mundo fragmentado que ele descreve esta de acordo
com sua consciéncia dispersa, o tempo sem futuro nem passado no
qual ele vive é o reflexo de sua incapacidade para se projetar num
futuro, e para reconhecer-se num passado; mas este caos encontra
seu ponto de coeréncia na estrutura pessoal do doente que assegura
a unidade vivida de sua consciéncia e de seu horizonte. Por mais
doente que esteja, este ponto de coeréncia ndo pode deixar de
existir. A ciéncia da patologia mental s6 pode ser a ciéncia da
personalidade doente. (2000, p. 36)

O pensamento empirico de um homem depende de coisas que experienciou.
A selecéao individual exercida pela mente por toda vida faz com que as experiéncias,
mesmo quando oferecidas a todas as pessoas, sejam vistas e vividas de maneira
singular por cada individuo.

O fluxo do pensamento esta sempre mais interessado em uma parte de seu
objeto do que em outra, selecionando todo tempo que pensa, sendo sempre
determinado pelos habitos de atencdo do homem. Ainda em William James é
possivel dizer que “a mente prefere se adaptar a si mesma, e decide que sensacgao
particular sera sustentada como mais real e valida do que todo o resto” (1985, p.
166). O autor exemplifica a atividade seletiva apontando para o departamento
estético do raciocinio, uma vez que o artista seleciona seu material por

“convergéncia de caracteristicas”:
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o artista notoriamente seleciona seus itens, rejeitando todos os tons,
cores, formas que ndo harmonizam entre si e com o objeto principal
de seu trabalho. Aquela unidade, harmoniosa, “convergéncia de
caracteristicas”, como Taine a chamou, que dao aos trabalhos de
arte sua superioridade sobre os trabalhos da natureza, € totalmente
devida [sic] a eliminagdo. Qualquer objeto natural funcionara se o
artista tiver a agudeza de espirito suficiente para prender algum trago
dele como caracteristico e suprimir todos os itens meramente
acidentais que néo se harmonizam com este. (1985, p. 167)

A atividade seletiva do raciocinio sempre esteve a servico da producéo
artistica de Arthur Bispo do Rosario, pois sua obra possui essa “convergéncia de
caracteristicas”. Ha uma coeréncia de escolhas dentro de uma meta a ser atingida,
qual seja, a de inventariar o mundo; sua atencdo sempre foi nessa direcdo. Dessa
forma o artista se faz unico, porque ndo se conhecem dois homens que tenham
escolhido de modo igual, sendo que a escolha funciona como a impresséao digital do
fluxo da consciéncia. Nessa escolha particular desenvolvida pelo departamento
estético do raciocinio encontra-se uma forte caracteristica do fenbmeno artistico — a
singularidade — presente em Arthur Bispo do Rosério e em todo artista. Ricardo de

Aquino comungou dessa questao da autenticidade da arte ao dizer que:

o artista é aquele que “transvé” o mundo, o0 que ele consegue a partir
da maneira como o seu olho vé, como a sua imaginagao “revé”, no
plano virtual (Bergson) o seu armazenamento de registros, ou seja,
de possibilidades. O artista “transvé” o mundo, de uma maneira
original, singular, criativa... artistica. (apud Lazaro, 2007, p. 59)

A selecéao dos itens, por Bispo do Rosario, sempre se deu no seu cotidiano
particular dentro da Colénia Juliano Moreira. O que por todos era visto como
utensilio de uso diario ou resto, para Bispo era um objeto retirado de sua funcgéao
original para se tornar parte do catdlogo do mundo, como a madeira das caixas de
feira e cabos de vassoura, o tecido de lencois e cobertores do hospicio, a linha azul
desfiada dos uniformes; utilitarios de plastico, copos, cestos, garrafas; canecas e
talheres de metal; produtos descartaveis de uso pessoal, como canetas
esferograficas, isqueiros, pentes, aparelhos de barbear; pecas de carros e outras
maquinas desfeitas; pecas de vestuario, calcados; ferramentas; brinquedos de

plastico; moedas; embalagens de alimentos, coisas dispensadas, sucata, lixo. Tudo
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isso era recriado, transformado, ressuscitado em aglomerados de pecas que
comporiam o catalogo do mundo.

O fruto da transformacao dos materiais em miniaturas descritivas do mundo
despertava a curiosidade dos envolvidos na rotina da Colénia Juliano Moreira, que
fossem guardas, enfermeiros, médicos, visitantes ou até os diretores da instituicao
que apareciam diante da cela apinhada de obras para observa-la. Bispo
desenvolveu uma estratégia de mestre para a triagem de olhares curiosos: o
candidato a visitante se aproximava, ele abria o visor da porta e perguntava se a
pessoa estava vendo a cor de sua aura. Quem ignorasse a pergunta nao passava
da porta. Ele queria que Ihe adivinhassem matizes espirituais intraduziveis. Muitos
nao conseguiam entrar em sua cela, a outros ele mostrava tudo com orgulho de
artifice. Os diretores da Colénia sempre encontravam o acesso livre,
independentemente da época e do nome, pois pelo tempo de hospedagem Bispo
passou por varios diretores; ele respeitava o protocolo e os recebia com pompa no
empoeirado e umido quarto - forte.

Todos os materiais selecionados por Bispo do Rosario, para a descricdo do
mundo em miniaturas, constituiam-se em farddes, estandartes, assemblages, no
Manto da Apresentacdo e nos ORFAs (objetos recobertos com fio azul), frutos de
sua producao constante.

Arte é linguagem; é uma tentativa de colocar o homem frente a formas que
concretizem aspectos do seu sentir, por isso, linguagem, uma vez que esta da forma
ao pensamento. Nao existe linguagem sem consciéncia, ndo existe consciéncia sem
experiéncia e nao existe experiéncia sem linguagem. Essa juncao fundamental —
experiéncia, consciéncia e linguagem — auxiliaram Arthur Bispo do Roséario em sua
tarefa de dar forma ao pensamento. Tarefa que foi a ele imposta no dia em que
“apareceu” na terra, executada livre e intencionalmente durante toda sua vida e,
principalmente, nos periodos de “transformacdo”. Bispo do Rosario foi citado por
Paulo Herkenhoff no “Glosséario dos Sentidos”, no catalogo da exposicao “Poética da
Percepcao”, mais especificamente no verbete Carne:

a obstinacéo severa de Arthur Bispo do Rosario em realizar sua obra
em um hospital psiquiatrico é singular. Parte de seus bordados e
objetos tomava forma através de linha desfiada de seu uniforme azul
dos internos psiquiatricos da Col6nia Juliano Moreira. Quando a
roupa € a segunda pele, a obra de Bispo do Rosario se construiu com
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fios de pele: pele sobre a carne do objeto. Bispo do Rosario nao
admitia desvios em seu processo de produgdo que pudessem
involuntariamente redireciona-lo para as terapias violentas na
Colénia: a lobotomia, o eletrochoque (eletronarcose) ou a quimica.
Contra a intervencdo na carne, Bispo do Rosario propbs a
substituicdo pelo verbo bordado ou escrito, pela imagem, pela coisa,
pelo fazer incessante. Produzir era guiar-se, ndo apenas em resposta
a loucura, mas contra a instituicdo psiquiatrica. (HERKENHOFF,
2008, p. 52)

De uma forma ou de outra, o dia 22 de dezembro de 1938 tracou o caminho a
ser percorrido por Arthur Bispo do Rosario até o dia de sua passagem, dia esperado
com ansiedade, pois seria o grande momento do Juizo Particular, que acreditava ser
o Juizo Final, ja que era o filho de Deus, seria o dia de seu encontro com o Pai para
a entrega do inventario do mundo a seu dono, no qual se apresentaria paramentado
com a vestimenta preparada por trinta anos especialmente para a ocasido, o
revelador Manto da Apresentacdo. Sua vida tornara-se naquele momento uma
grande e Unica experiéncia intensa e ininterrupta que consumiria seus dias com
muito trabalho e um sé objetivo — representar o mundo em miniaturas, ou seja, fazer
arte com a linguagem da loucura.

A visao do céu se tornou a génese da obra de Bispo do Rosario, seguida de
uma obstinacéao fisica e mental que dominou o filho de Deus por toda sua existéncia,
a partir daquele momento, em um estado transcendental de vida proporcionado por
longos periodos de transformacdo, objetivando o isolamento do mundo para
representar o seu mundo pessoal, o seu olhar sobre este mundo em bordados,
escritos e assemblages. Uma obsessdo em colher e selecionar material em uma
“convergéncia de caracteristicas” visivelmente coerente com uma logica pessoal do
artista que hoje proporciona experiéncias estéticas pelo mundo afora, por onde quer
que passe.

Provavelmente a loucura nao foi a condicdo primeira para a vasta producgéo
de Arthur Bispo do Rosario, mas a facilitadora ao proporcionar-lhe liberdade para
dialogar com a verdade pertencente ao ser do homem. Segundo Foucault, “um fato
tornou-se, ha muito tempo, o lugar comum da sociologia e da patologia mental: a
doenca s6 tem realidade e valor de doenca no interior de uma cultura que a
reconhece como tal” (2000, p. 71). Bispo poderia ter sido visto como um mistico
visionario em outras culturas. Sua cultura o viu como um artista “incomum” enquanto

ele se apresentava como um enviado de Deus. A obra de Bispo funcionava como
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um registro de sua existéncia, ou em suas palavras, “registro da minha passagem

sobre a terra”.
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2 — O (RE)ENCANTAMENTO DE UMA ARTE MISTICA

Teremos perdido até a memdédria de nosso encontro... Mas nos
reencontraremos, para nos separarmos e nos encontrarmos de novo,
ali onde os mortos se reencontram: nos labios dos vivos.

- Samuel Butler, La vie et I'habitude.

2.1 — A corregao de uma taxonomia

Registro, meméria, lembranga, consciéncia: seja qual for o arquivo aberto por
Arthur Bispo do Rosario para retirar a tematica e o conteudo de sua producéo, algo
se faz incontestavel e intrigante — a motivacao. Explicitada pelo proprio artista em
conversa com o psiquiatra e artista Hugo Denizart, na ocasido da gravacgao do filme
O prisioneiro da passagem — Arthur Bispo do Rosario, em que paramentado com o
Manto da Apresentacdo, imponente como o eleito pelo Criador, explica ter a missao
de preparar o mundo em miniatura para entregar a Deus no dia do Juizo Final,
momento que também julgaria os vivos e 0s mortos. Se a motivacao para a labuta
artistica de Arthur Bispo do Rosario sempre esteve associada a esperanca no
encontro com Deus e na vida eterna, € possivel dizer que sua producao esteve
voltada para uma arte mistica, pois 0 homem é um animal simbdlico e, por isso, sua
arte possui uma finalidade, distanciando-se, assim, da gratuidade do fazer.

Uma cilada atingiu a arte do operario da espera, na medida em que Arthur
Bispo do Rosario foi apresentado ao cenario especializado da arte e ndo demorou
para que a duvida rondasse os criticos: vé-lo como um artista contemporéneo ou
contemporaneo de uma arte semelhante a dele? Semelhancgas, privilegiadamente
estéticas e ndo simbdlicas, absorveram o inventario do mundo. Respostas a essa

indagagéo tém posicionado o inventariante em dire¢do a arte contemporéanea,
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deixando que o encanto de sua arte seja encoberto pela realidade artistica que o

cerca. Em entrevista sobre o artista, Ferreira Gullar argumenta:

Bispo do Rosario nao era um artista, no sentido de alguém que se
dispbe a fazer arte. Ele ouviu uma voz que lhe atribuiu a misséo de
salvar as coisas do mundo e passou a trabalhar para cumprir essa
missdo. Por isso envolvia os objetos com fios tirados de sua prépria
roupa. Mas ndo é imprescindivel ter a intengdo de fazer arte para
fazé-la. Portanto, independente [mente] de qual fosse sua intencao, o
resultado foram coisas de forte expressao e algumas de grande
beleza como o Manto. Fazer com beleza é préprio do ser humano e
especialmente das pessoas talentosas e sensiveis como o Bispo.
Coincidiu que seu trabalho foi realizado numa época em que o0s
conceitos tradicionais de arte foram postos de lado e isso tornou mais
facil reconhecer as qualidades estéticas do que ele fez. Hoje
prepondera a afirmagéo de Duchamp, segundo a qual “sera arte tudo
0 que eu chamar de arte”. Essa amplitude favoreceu ao
reconhecimento das obras do Bispo. (apud FILHO, 2007, p. 154)

A instigacdo proposta por este nosso trabalho é retirar Arthur Bispo do
Rosério da coincidéncia provocada pela contemporaneidade entre sua arte e a arte
contemporanea, conforme mencionado por Ferreira Gullar e, dessa forma, liberar a
producdo desse artista das amarras que o julgam em funcdo de seu tempo. Para
melhor esclarecer o caminho percorrido pela criacdo de Bispo do Rosério até sua
insercao institucional na producéao artistica contemporanea sera necessario um olhar
sobre os ultimos anos de sua vida atrelada a rotina da instituicdo que lhe servia de
moradia e atelié.

Eram os ultimos anos da década de 1970. A abertura da clausura artistica do
antigo morador da Coldnia Juliano Moreira se deu juntamente com a abertura dos
portdes da instituicdo que, apos a reforma psiquiatrica, possibilitou a entrada de
meios de comunicacdo para denunciar os tratamentos brutais a que os internos
eram submetidos. Visto em uma reportagem do programa Fantastico da TV Globo,
em 1980, Bispo despertou o interesse do critico de arte Frederico Morais. Em 1982
participou da mostra A margem da vida no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (MAM-RJ) com uma obra e, no mesmo ano, foi focalizado por Hugo Denizart
em seu video O prisioneiro da passagem. O catalogador anénimo do mundo estava
entdo formalmente apresentado a sociedade que pulsava no outro lado dos muros
de sua casa; sua rotina ndo foi alterada, nada mudou em seu trabalho e em seu
sonho de estar com Deus para contemplar a luz da Sua Face. O que mudou foi a
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maneira de olhar para aquele curioso interno e para a produc¢ao de uma loucura que
passaria a ser obra de arte.

Ao apresentar a sociedade o universo de Bispo do Roséario como arte,
Frederico Morais agregou a missdao do enviado de Deus toda a dimensao do
discurso artistico. A qualidade criativa e a sofisticagdo em ser capaz de garimpar no
quase nada o ouro da representacdo simbdlica exclusiva do ser humano foram
pontos cruciais para que a critica de arte enveredasse pelos caminhos do universo
de Arthur Bispo do Rosario.

Apo6s a morte do artista em 1989, o critico Frederico Morais encontrou um
ponto de insercdo para a obra de Bispo na tradicdo da arte ocidental e a localizou
em meio a producao artistica contemporanea; no mesmo ano organizou a primeira
individual do artista na Escola de Artes Visuais do Parque Lage intitulada Registros
de minha passagem sobre a terra, ocasiao em que Frederico Morais dirigia a escola.
O critico justificou a importancia dessa exposicao como sendo uma apresentacao

oficial do artista ao territério da arte:

havia um objetivo claramente politico na organizacdo dessa
exposicao, assim como nessa apresentacao do artista. Com a morte
de Arthur Bispo do Rosario, seu universo, porque nao era ainda
reconhecido como obra de arte, corria o risco de desaparecer: fosse
pela deterioracdo dos frageis materiais que o compdem, fosse pela
acao depredatéria de pessoas que ndo enxergavam ali mais do que
um amontoado de utilitarios (que encontrariam melhor serventia no
uso diario) e lixo. Era necessario, portanto, proteger fisicamente a
obra e inseri-la definitivamente no ambito da cultura brasileira. (apud
BURROWES, 1999, p. 53)

A institucionalizagdo do catalogo, preparado por Arthur Bispo do Rosario para
inventariar o mundo, como obra de arte, foi o recurso legal encontrado para salvar o
fruto da riqueza surpreendente da capacidade criativa do ser humano materializada
nesse artista. As pecas do mundo de Bispo do Rosario ganharam classificagdes do
universo da arte: as “vitrines”, assim denominadas pelo artista foram rebatizadas de
assemblages; as bandeiras registradas como estandartes; e os objetos cobertos
pelas linhas azuladas receberam uma sigla especialmente inventada — O.R.F.A. (ou
Objeto Recoberto por Fio Azul). As semelhancas estéticas foram possivelmente o
principal critério para as classificagdes. Assim, as bandeiras de Bispo do Rosario
podem apontar para os estandartes de Hélio Oiticica, assim como os objetos
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mumificados pelo artista com o fio azul do uniforme dos internos receberam uma
sigla (O.R.F.A.) como referéncia ao IKB (International Klein Blue) de Yves Klein.
Estava dado o né no entrelagamento da arte de Arthur Bispo do Rosario com a arte
contemporanea. Sobram associacdées e coincidéncias, muitas questionaveis, para
justificar esse entrelacamento entre 0 que esta fora e o que estd dentro de uma
proposta contemporanea para a arte. Assim o fora Arthur Bispo do Rosario é visto a
partir do dentro Arman, Martial Raysse, Daniel Spoerri, Joaquim Torres-Garcia, Hélio
Oiticica, Ives Klein, Duchamp.

Arthur Bispo do Rosario no exclusivo sistema da arte tem sua presenca como
artista justificada por analises necessariamente comparativas, diante da
necessidade de acomodar um artista diagnosticado como louco dentro dos padrdes
tidos como “normais” de arte, evitando que sua producdo fosse degradada pela
percepc¢do de sua loucura. Em entrevista para o programa Arquivo N, do canal
Globo News, exibido por ocasidao dos vinte anos de falecimento de Bispo do Rosario
e em comemoracdo do centenario de seu nascimento, o critico de arte Olivio

Tavares de Araujo da demonstracdoes desse pensamento:

0 que acontece € que a inventividade dele era uma inventividade
muito grande, e € curioso porque se o Bispo tivesse feito tudo isso,
por exemplo, ha um século atras, oitenta anos atras, ele passaria
despercebido porque o que ele fez se tornou interessante aos
nossos olhos porque tem muito em comum com a linguagem
artistica do nosso tempo, dos nossos olhos. A obra de Bispo é
extremamente moderna, nos causa uma emogdo extremamente
proxima da que a arte mais contemporanea nos causa € a0 mesmo
tempo em outros casos ela tem também toda aquela beleza no
sentido tradicional. (ARQUIVO N, Globo News, 2009)

Ao dar essa declaragao o critico Olivio Tavares de Araujo talvez ndo tenha se
dado conta da grande contradicdo de seu pensamento, pois ao declarar que Bispo
do Rosario poderia ter feito sua arte da mesma maneira ha um século atras ele esta
afirmando que a arte desse homem a margem da sociedade sempre esteve livre de
qualquer relacdo com a arte da contemporaneidade. Curioso também é pensar na
possibilidade de Bispo do Rosario ter inventariado o mundo ha cem anos atras
porque ndo caberia comparagcdo por coincidéncias a sua arte, pelo contrario,
possivelmente coubesse a ele a vanguarda de uma, ainda porvir, arte

contemporanea. O deslocamento da coincidéncia estética de seu trabalho com a
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arte contemporanea para uma independéncia estética total poderia, assim, voltar o
foco de tao surpreendente producao para sua motivacao mistica.

Excecdo a esse olhar necessariamente comparativo em relagdo ao fruto da
missdao de Arthur Bispo do Rosario com a arte contemporanea foi o argumento
utilizado no oficio de solicitacdo de abertura do processo de tombamento de todo o
inventario do mundo, por parte do Instituto Estadual do Patriménio Cultural, junto a
Secretaria de Estado e Cultura®.

O contato, por parte do INEPAC, com as obras de Arthur Bispo do Rosério se
deu quase que, imediatamente apdés a morte do artista, quando da visita dos
técnicos do instituto a Colénia com vistas ao tombamento do complexo “Colénia
Juliano Moreira”, em 1990. Naquela ocasido, os técnicos detectaram que o acervo
se encontrava em condicdes precarias de conservagao, e a auséncia de um
inventario de toda a obra do artista inviabilizou 0 encaminhamento de proposta de
tombamento juntamente com o processo da Col6nia Juliano Moreira. O inventério de
obras de arte precisa ser minucioso e detalhado, devendo conter a discriminacao
das caracteristicas que as individualizam. Dois anos mais tarde, a tarefa de
inventariar a produgéo do inventariante do mundo foi concretizada pelo empenho
pessoal de Denise de Almeida Corréa, psicéloga e funcionaria da Col6nia, que com
inesgotavel disposicdo completou a ardua tarefa de catalogar o acervo, ocasidao em
que foram listadas 802 obras, iniciando assim o processo de tombamento da
materializagdo de uma vida dedicada a arte.

A vasta obra de Arthur Bispo do Rosario, ao ser contemplada com o
tombamento do INEPAC como patriménio material na categoria de bens moveis,
conquistou sua permanéncia para encantar futuras geragcdes com toda sua carga
mistica. Essa caracteristica tdo singular da obra do inventariante do mundo foi
decisiva na argumentacao do diretor-geral do INEPAC, Juarez Lins de Albuquerque,
ao enviar oficio ao Secretario de Estado de Cultura da época, Edmundo Ferrdo
Moniz de Aragao:

[...] A obra de Arthur Bispo do Rosario, interno da Colénia Juliano
Moreira, durante 50 anos, constitui um trabalho de imensa
criatividade, que transcende a fronteira de uma simples atividade
artistica, pois ela é totalmente envolvida por uma motivacdo mistica.

® Processo de solicitagdo de tombamento provisério do bem cultural denominado “obras de Arthur
Bispo do Rosério”. Data de inicio: 21.7.1992. N° do processo: E-18/000.874/92.
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Ele soube interpretar a vida e a miséria do asilo em arte reconhecida
e aplaudida como significativa expressao cultural [...]. (INEPAC,
1992, p.2)

E importante perceber como toda a complexidade envolvida na motivagéo
artistica de Bispo do Rosério foi levada em consideracdo no momento da busca pela
preservacao de sua obra através do tombamento. Tamanha sensibilidade superou o
Decreto-Lei n? 2, de 11 de abril de 1969 do entdo Estado da Guanabara em seu
artigo 1°, ao definir o que poderia constituir patriménio histérico, artistico e
paisagistico a partir do respectivo tombamento situado no territério estadual. Dentre
eles estdo obras de arte de notavel qualidade estética ou particularmente
representativas de determinada época ou estilo. Por possuirem notavel qualidade
estética, as 802 obras de Arthur Bispo do Rosario ja estariam credenciadas para tal
enquadramento no patriménio oficial do Estado do Rio de Janeiro, mas sua
concepcao mistica peculiar ressalta sua singularidade surpreendentemente
encantadora, no sentido pleno da palavra, para aqueles que dela se aproximam. Sua
aura mistica, antes vista como manifestagdo da loucura, se tornou requisito para
oficializagéo de seu fruto como patriménio cultural.

Em 1994 foi decretado, pelo INEPAC, o tombamento definitivo das miniaturas
do mundo. Uma andlise do processo de tombamento da obra de Arthur Bispo do
Rosério aponta para a presenca, em alguns laudos de especialistas, do paralelo
estético e temporal entre a arte de Bispo do Rosario e aquela de seus
contemporaneos. No entanto, é necessario ressaltar que essa metodologia fundada
no olhar para a andlise do fazer artistico incomum do operario da espera nao
prevaleceu na decisao final sobre 0 tombamento.

Uma vez expostos os caminhos que levaram Arthur Bispo do Rosario a arte
contemporanea, sem a intencao de simplesmente retira-lo de uma taxonomia para
outra, talvez seja possivel pensar sua vida e motivacao diante da arte através de seu
comprometimento com a fé, sendo sua atividade artistica considerada como um
meio de transcendéncia religiosa, diferentemente da atividade artistica como
experiéncia primaria, sem outro fim que seu préprio fazer, como ocorreu com grande

parte da arte na modernidade.
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2.2 — A arte ndo morreu: o mundo novo Ihe deu nova feicao

Valendo-nos do que ja foi mencionado neste trabalho sobre a trajetéria de
vida de Bispo do Rosario e como sua arte esta vinculada a algo maior que sua
fragilidade humana, ndo seria leviano considerarmos que a voz que |he dizia “faca
isso, faca aquilo” nos momentos em que mais produzia, provavelmente também
dizia “buscai as coisas do alto”, ou seja, viva a vida temendo a morte. Um temor
teolégico, ndo no sentido de medo ou ameaca, mas como um sentimento de
profundo respeito e obediéncia. A esséncia desse homem que, andnimo,
literalmente encantou o mundo através de seu inventario para Deus, resgata no
homem contemporaneo algo que lhe foi retirado como parcela de pagamento pelo
progresso, e que tinha como meta emancipacdo do homem através de um modelo
hegembnico — econdmico e tecnoldégico — que ignorava amplas camadas da
sociedade, ecoando, consequentemente, nos ambientes cultural e artistico até os
dias atuais.

O encantamento que a arte de Arthur Bispo do Rosario exerce nos remete
para um periodo onde essa era uma sensagao intrinseca da arte. Esse homem, que
se comportava como um visitante na sociedade em que nao fora inserido, parece ter
subtraido o projeto iluminista, que alterou a arte para sempre, para devolver ao
mundo a esperanca em algo que a razdo ndo explica — a morte. O inexplicavel,
anteriormente, era aceito como parte da existéncia humana. Como afirma Philippe

Ariés:

com a morte, o homem se sujeitava a uma das grandes leis da
espécie e nao cogitava em evita-la, nem em exalta-la. Simplesmente
a aceitava, apenas com a solenidade necessaria para marcar a
importancia das grandes etapas que cada vida devia sempre
transpor. (1977. p. 29)

O racionalismo, enquanto ferramenta para o progresso, provocou no homem
certa caréncia de compensacao pessoal de esperanca na salvacao que o mundo
supriu com um materialismo descontrolado; essa realidade vem de longe.

O século XVIII constituiu-se como um tempo de grandes debates na Europa.
A nova sociedade, que ja comecava a se delinear no campo econdmico, passou a
ser discutida no ambito das estruturas politicas. Na Franga, o movimento iluminista
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tomou a dianteira desse processo, que mais tarde, com a Revolucdo Francesa,
liderou o processo de concretizacdo das propostas antes mantidas no plano das
ideias. Era preciso reformar a sociedade como um todo. Uma nova polis deveria
despontar. Nesse processo, a nova sociedade deveria apontar também para um
novo projeto de formagéo. A influéncia sobre o conhecimento exercida pela Igreja ao
longo da Idade Média ndo era mais tolerada pelo lluminismo, pois o0 avanco da

ciéncia e das técnicas estaria totalmente vinculado ao progresso.

E necessario reconhecer que a religido representava o passado, a
tradicdo. Tratava-se de uma forma de conhecimento surgido em
meio a uma organizagao social e politica derrotada. A ciéncia por
sua vez, alinhava-se ao lado dos vitoriosos e era por eles
subvencionada. Seus métodos e conclusbes se mostravam
extraordinariamente adaptados a légica do mundo burgués.
Importava-lhe, antes de mais nada, para nao dizer exclusivamente,
saber como as coisas funcionam. Conhecer € saber o
funcionamento. E quem sabe o funcionamento tem o segredo da
manipulacao e do controle. (ALVES, 1981, p. 48)

O objetivo maior do projeto iluminista era formar um novo homem, diferente
do anterior, construindo assim uma nova civilizagdo. O progresso, entendido como
processo de civilizacdo, acelerou-se com as medidas revolucionarias. Um dos
aspectos caracteristicos do ideario de civilizagao iluminista € o propésito de ampliar
a liberdade humana. A razdo estaria a servico da emancipacéao, ndo podendo ser
compreendida moralmente fora desse objetivo. Conforme esse projeto de
emancipacao, o mundo civilizado adquiria diversas fungdes. Contudo, alguns
aspectos estariam sempre presentes, tais como a racionalizacdo da sociedade, a
ideia de um espaco publico com a preponderancia dos intelectuais na construcéo da
opinido comum, a tolerancia, a confianga na ciéncia e na técnica, € a convic¢ao
sobre a irresistivel tendéncia da humanidade ao progresso econdémico, politico e
moral. O desenvolvimento racional de organizacao social e de modos racionais de
pensamento prometia a libertacdo das irracionalidades do mito, da religido, da
supersticdo, bem como do lado sombrio da natureza humana, visando exercer seu
poder para controlar uma sociedade esperangosa, culturalmente diversa e com
particularidades cujas interferéncias deveriam ser evitadas nas mudancas
promovidas pela modernidade. Somente por meio de tal projeto poderiam as
qualidades universais, eternas e imutaveis de toda humanidade serem reveladas.
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Qualidades universais que contribuiam e contribuem até hoje para o sucesso
civilizatério, precisando, para isso, provocar a ruptura com a histéria e com a
tradicao (heranca cultural, conjunto de valores morais e espirituais transmitidos de
geracao em geracao), fazendo do homem moderno um ser desenraizado.

As artes e as ciéncias coube a tarefa, anteriormente assumida pela Igreja, de
promover ndo somente o controle das forgcas naturais como também a compreensao
do mundo e do eu, o progresso moral, a justica das instituicoes e até a felicidade dos
seres humanos. Giulio Carlo Argan fala desse deslocamento da existéncia antes
espiritual e agora racional proposto pela modernidade e da precariedade da insergao

do individuo no coletivo:

a existéncia, que ja nao se justifica com uma finalidade no além, tem
de encontrar seu significado no mundo: ou se vive da relacdo com os
outros e o eu se dissolve numa relatividade sem fim, e € a vida, ou o
eu se absolutiza e corta qualquer relagdo com o outro, e € a morte.
Na arte moderna, a dialética dos dois termos mudara constantemente
de espaco, mas permanecera fundamentalmente inalterada. Como a
sociedade industrial nascente, a arte moderna também ¢é procura,
entre individuo e coletividade, de uma solugao que nao anule o uno
no multiplo, nem a liberdade na necessidade. (1992, p. 20)

A sociedade industrial se apresentou como resultado da transformacao das
tecnologias e da organizag¢ao da producdo econdmica, com todas as consequéncias
que comporta na ordem social e politica. As novidades seguiram-se mudancas em
cadeia: o nascimento da tecnologia industrial colocou o artesanato com suas
técnicas individuais e refinadas em crise, provocando a transformacado das
estruturas e da finalidade da arte, em fungédo de ser a arte o modelo mais nobre da
producgéo artesanal.

A mudanca da tecnologia artesanal para a industrial alterou a postura do
homem em relagdo a natureza. Anteriormente utilizavam-se os materiais para
reproduzir 0s processos da natureza; na atualidade, fundamentado na ciéncia, age-
se sobre a natureza, transformando o ambiente. Dessa forma, “e silenciosamente a
burguesia triunfante escreve o epitafio da ordem sacral agonizante: ‘os religiosos,
até agora, tem buscado entender a natureza; mas o que importa ndo é entender,
mas transformar’. [...] Perde a natureza sua aura sagrada” (ALVES, 1981, p.45).

Essa nova postura perante a natureza é uma das principais causas de mudancgas na
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arte. O belo objetivo universal e imutavel capturado da natureza passa a ser um belo
subjetivo caracteristico e mutavel. Argan explica o deslocamento da soberania da
natureza sobre o homem e sobre a arte para a relatividade imposta a sua

compreensao de acordo com seu intelecto, com a razao:

o pensamento do lluminismo ndo considera a natureza como uma
forma ou figura criada de modo definitivo e sempre igual a si mesma,
que se pode apenas representar ou imitar. A natureza que os
homens percebem com os sentidos, apreendem com o intelecto,
modificam com o agir (¢ do pensamento iluminista que nasce a
tecnologia moderna, que nao obedece a natureza, mas a transforma)
€ uma realidade interiorizada que tem na mente todos os seus
possiveis desenvolvimentos, mesmo de ordem moral. (1992, p. 17)

Nesse contexto onde as rupturas abrem caminhos para a industrializacao, o
nascimento da economia capitalista, a dominacdo do individuo por parte das
instituicbes, onde o proprio sujeito ndo é mais que o individuo dilacerado pela
divisdo do trabalho, submetido ao empobrecimento e a mecanizacado das tarefas,
parece nao haver lugar para a arte. Ela perdeu o que tinha de autenticamente
verdadeiro e vivo, sua realidade e sua necessidade de outrora e encontra-se
relegada a representar o novo mundo. O que uma obra de arte suscita hoje é ao
mesmo tempo um gozo direto, um julgamento tanto sobre o conteudo quanto sobre
0s meios de expressao e sobre 0 grau de adequacao da expressao ao conteudo.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, em Estética, ndo diz que a arte estd morta,
nem que os artistas desapareceram, mas que ela deixou de representar o que
significava para as civilizagdes anteriores. Arte é a manifestagcdo sensivel,
perceptivel do que os homens, os povos, as civilizacbes conceberam gracas ao seu
espirito e exprimiram gragas a criagdo materializada em obras de arte. A arte, a
histéria e a religido possuiam um objetivo em comum, qual seja, revelar a verdade e
representar de modo concreto e figurado o que se agita na alma humana. Se a arte
interessa a tal ponto a Hegel é porque expressa a vida do espirito e permite que
essa vida seja sentida, percebida gracas as obras.

A estética hegeliana estabelece diferengas entre o belo artistico e o belo
natural em sua Concepcdo Objetiva da Arte. O que Hegel propde é a superioridade
do belo artistico, o das produgdes humanas, sobre o belo natural por ser um produto
do espirito, comunicando assim essa superioridade a arte. O espirito é o
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pensamento, o vir-a-ser do saber. A superioridade do belo artistico estd na
participacdo da experiéncia da consciéncia em sua elaboracdo. Hegel afirma a
superioridade exercida pelo espirito sobre a natureza:

tudo quanto provém do espirito é superior ao que existe na natureza.
A pior das ideias que perpasse pelo espirito de um homem é melhor
e mais elevada do que a mais grandiosa producado da natureza —
justamente porque essa ideia participa do espirito, porque o espiritual
€ superior ao natural. (1980, p. 79)

Nihil humani a me alienum puto — nada do que € humano julgo alheio a mim
— eis a divisa que a arte pode receber; segundo a ideia hegeliana, a arte deve
cultivar o humano no homem, despertar sentimentos adormecidos, p6r o homem na
presenca dos verdadeiros interesses do espirito. Hegel salienta que a arte deve
seqguir a orientacado correta para atingir o fim verdadeiro, o fim substancial que nao
pode, naturalmente, consistir no despertar de todas as paixdes possiveis. O fim
ultimo da arte é o despertar da alma, é o equilibrio do homem em disciplinar seus
instintos para ndo buscar somente se satisfazer, transformar a vida numa selvajaria,
ou seja, 0 homem dominado pelas paixdes. A arte, ao representar para 0 homem
suas proprias paixdes e instintos, suaviza essa realidade, pois mostra ao homem o
que ele é para Ihe dar a consciéncia de ser. O autor exemplifica: “quando alguém é
capaz de compor um poema sobre a paixdo que o obceca, torna-a menos perigoso
porque, como dissemos, objetivar um sentimento é afasta-lo de n6s e assumir, para
com ele, uma atitude mais serena” (Hegel, 1980, p. 102). O efeito de domar uma
paixao através da arte extrapola o dominio do autor servindo também ao leitor, ao
fruidor dessa arte.

Em meio ao turbilhdo de acontecimentos advindos do projeto iluminista, Hegel
consegue fazer um diagnéstico da arte e se posicionar em relagédo a arte de seu
tempo, estabelecendo o que deveria ser a arte e apontando para o que ela se
tornou. A arte “romantica” — Hegel da um sentido particular a palavra que cobre o
periodo mais longo da histéria, partindo do comeco do cristianismo para culminar na
época do proprio autor —, aquela em que a significacao filoséfica ultrapassa o conflito
entre forma e conteudo, chegou ao fim no limiar da arte moderna, da qual pode-se
definir a tendéncia geral pelo fato de que a subjetividade do artista domina a forma e
0 conteudo e guarda toda sua liberdade de escolha e de producgéo. A obra de arte se
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tornou incapaz de satisfazer a necessidade de Absoluto presente no ser humano,
que se traduz por uma busca infinita da liberdade que se confunde com a de Deus.
Hoje nao se reverencia mais uma obra de arte, e as atitudes em relagéao as criacoes
artisticas sdo muito mais frias e intelectualizadas. Ha respeito e admiragao pela arte,
mas ela ndo € mais vista como algo que ndo possa ser ultrapassada, como a
manifestagéo intima do Absoluto.

A arte ndo morreu; no entanto, ela a arte mudou em funcdo de um mundo
novo, deixando 6rfaos os homens que, através dela, suavizavam sua existéncia,
uma vez que a arte sempre simbolizou, representou e figurou tanto o sentimento
religioso do homem quanto sua aspiragéo a sabedoria.

E facil constatar que, quanto mais se reduziu o campo das fungdes dos bens
simbdlicos, tanto mais se estendeu o dos conhecimentos cientificos. Giulio Carlo
Argan, em Historia da Arte como Histéria da Cidade, afirma que ha uma crise da arte
concretizada pela dificuldade objetiva de conciliar a presenga dos produtos de uma
cultura estruturalmente artistica com os de uma cultura estruturalmente cientifica e
tecnoldgica, ficando a presenca dos bens artisticos em um contexto nao-artistico
condicionada a certos efeitos sobre o sistema cultural e produtivo. Argan desenvolve

essa argumentacgao:

7

a presenca de obras de arte é sempre caracterizadora de um
contexto cuja historicidade manifesta. Uma vez que é o contexto que
determina as ideias de espago e de tempo, estabelecendo uma
relacdo positiva entre individuo e ambiente, descaracterizar o
ambiente destituindo-o das suas presencas artisticas tradicionais é
uma maneira de favorecer as neuroses coletivas [...] e todos sabem
que este € o0 prego a ser pago pelo nao desejado triunfo da sociedade
de consumo. (2005, p. 87)

A arte se distanciou do convivio direto com as pessoas, mas nao é intencao
aqui estabelecer um posicionamento em relacdo as transformacbes e
consequéncias ocorridas no espaco fisico, econémico e social respingadas na arte;
por enquanto, pretendemos simplesmente aceitar essa realidade como um fato.
Uma vez percebido o contexto em que o homem contemporaneo esta inserido,
acreditamos ser mais inteligivel pensar a arte de Arthur Bispo do Rosario como uma
producdo destinada a satisfazer a alma, o espirito, como uma volta a ideia
hegeliana. Uma arte que traz acalento, conforto e esperanca. Uma arte que restaura
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no ser humano sua individualidade dentro de uma sociedade de consumo que
confina 0 homem em uma coletividade homogénea e angustiante, sendo, portanto,
uma arte capaz de cultivar o humano no homem.

A motivagao pessoal de Arthur Bispo do Rosério direcionava-se totalmente na
contramdo de seu tempo. Enquanto a ciéncia luta pela morte da morte, Bispo do
Rosario vive preparando-se para a morte. Contudo, a morte € uma realidade da qual
nenhum ser vivente pode escapar, 0s animais morrem e 0 mesmo acontece com 0s
homens, com a diferenga de que os homens sabem que vao morrer. A arte de Bispo
do Rosério apresenta-se ao mundo trazendo de volta algo que nédo pode ser
ultrapassado: o destino comum a todo ser humano que se é tentado a desconhecer.

2.3 — A conquista da imortalidade

A morte, que certamente nunca foi um fendmeno ignorado ou pouco central
para a humanidade, esta sendo alvo de um enorme dispositivo que a devassa sem
piedade, transformando-a em outra coisa. S&o varias as visdes sobre o tema:
religido, psicologia, filosofia, sociologia. Na realidade o que estd em jogo é o homem,
seu destino e a sociedade que o cerca.

Aqui a morte estd sendo mencionada como tema e condicdo para o fazer
artistico de Arthur Bispo do Rosario, um homem consciente, como todos os homens,
de que seria protagonista — individualmente — desse fen6meno em dia, més e ano
imprevistos. Sua realidade biografica é fértii em caminhos para entender ou, ao
menos indagar sobre, a dedicacao de uma vida em favor da morte. A intencéo nao é
encontrar o caminho certo excluindo os demais, mas percorré-los em funcdo da
inquietacdo provocada pela arte de Bispo do Rosario no homem de seu tempo. Pois,
segundo Zygmunt Bauman, “todas as culturas humanas podem ser decodificadas
como mecanismos engenhosos calculados para tornar suportavel a vida com a
consciéncia da morte” (2008, p. 46).

O tedlogo Fulton J. Sheen, em Angustia e Paz, diz que o homem moderno
procura esquecer-se inteiramente da morte ou, se nao pode fazer isto, oculta-la,
torna-la discreta, disfarga-la. Estabelece a busca por uma seguranga temporal em
detrimento da segurancga eterna. O autor atribui esse fenbmeno a sociedade e nao

ao individuo isoladamente: “o que torna uma sociedade instavel ndo é o fato de nao
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ter o povo o bastante, mas de querer ele sempre mais” (1957, p. 234). A seguranca
temporal traz consigo a inseguranca eterna. Provavelmente o que Arthur Bispo do
Rosério fez durante quase a totalidade de sua existéncia tenha sido cultivar a
seguranca eterna, ou seja, ele temia a perda de sua alma enquanto o0 mundo ao seu
redor temia e teme a perda de seu corpo e de sua riqueza.

Para o homem contemporaneo, a morte se tornou uma ansiedade metafisica,
ndao sabendo como consolar ou o que dizer, ndo tendo mais uma atitude natural
diante da morte: “o luto ndo é mais um tempo necessario e cujo respeito a sociedade
impde; tornou-se um estado mérbido que deve ser tratado, abreviado e apagado”.
(ARIES, 1977, p. 59) Através da arte de Bispo do Rosario é possivel encontrar uma
resposta suavizadora para o mistério da morte, pois o artista materializa sua espera
em objetos de representacdo. Hegel afirma que “a simples representacao implica ja
um determinado grau de purificacdo, de catarse” (1980, p.103). Essa talvez seja a
justificativa para a identificacdo entre a obra de Arthur Bispo do Rosario e pessoas
de todas as partes do mundo. Independentemente da cultura a que pertencga, o fim
do homem sera o mesmo; o artista resgatou com seu trabalho incansavel, seus
preparativos para a eternidade, a esséncia do ser humano, pois segundo Sheen,
“esta insensibilidade moderna diante da morte € uma insensibilidade diante da
pessoa, da ordem moral e do destino” (1957, p. 237), uma insensibilidade imposta
culturalmente, ndo intrinseca do homem.

O significado da vida s6 pode se tornar aparente em juizo e avaliacao; era
essa a meta do artista recluso em seu asilo, ocupado em se preparar para o Juizo,
momento em que tudo seria apresentado ao Pai. Trabalhou como um pesquisador
recolnendo uma amostragem do mundo, trabalho persistente de obediéncia e
sacrificio, sendo ja o sacrificio uma forma menor de morte. Numa conversa entre
Bispo do Rosario e Fernando Gabeira na Colénia Juliano Moreira, extraida de um
documentario da Série Video-Cartas realizado por Gabeira na década de 1980,
Bispo falou de seu fazer: “eu sou obrigado a fazer porque sou escravo, quando eu
me tranquei para fazer isso, eu era um escravo do Senhor”.

Como filho de Japaratuba, uma vila povoada por maioria mulata catequizada
e alforriada, Arthur Bispo do Rosario nasceu sob a pressao da tradi¢cao catélica e da

cultura africana. As regras, os jejuns, as privagdes, as procissdes, enfim, suas
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atitudes e propésitos, enquanto “Filho do homem”’, possivelmente facam alusdo a

esse inicio de vida em sua cidade natal. Sobre a atitude de Bispo em jejuar e se

sacrificar € possivel fazer uma ligacao direta a promessa do cristianismo pela vida

eterna. Zygmunt Bauman cita Michel Foucault ao se referir ao poder pastoral, cujas

técnicas o cristianismo elaborou e levou a perfeicao:

[...] todas essas técnicas cristds de inquiricdo, orientacdo da
confissao, obediéncia, tém um fim: levar os individuos a trabalhar em
sua propria “mortificacdo” neste mundo. A  mortificagao,
evidentemente, ndo é a morte, mas uma renuncia deste mundo e de
si mesmo: uma espécie de morte cotidiana. Uma morte que se supde
proporcionar a vida num outro mundo. (FOUCAULT, p. 70 apud
BAUMAN 1998, p. 210)

Talvez a aflicdo em relagdo a morte esteja no fato de que ela individualizara e

personalizara todos os homens. Revelara o eu real em oposicéao ao eu superficial. A

coletividade imposta ao homem pela sociedade globalizada sera desfeita,

descortinada. Sheen fala sobre a individualidade caracteristica do julgamento:

[...] cada um de nés sera separado do grupo e da multiddo. Entéo
todos e cada um terdo de dar um passo a frente, sozinho, fora das
fileiras. Nao havera advogados para advogar nossa causa, nem
alienistas para arguir que ndo estavamos no nosso juizo certo,
quando praticAvamos o mal. Sé se ouvira uma voz: a voz da
consciéncia que nos revelara como realmente somos. (1957, p. 245)

Quando o olhar em direcdo a obra de Bispo do Rosario enxerga um

catalogador ou um colecionador que fez escolhas minuciosas para seu acervo, com

a coeréncia de descartar o que nao atribuia significados, provavelmente esse olhar

esteja presenciando nesse habito do colecionador a personalidade do homem

temente que fez escolhas livremente usufruindo seu livre arbitrio, afirmando sua

particularidade como cada ser humano faz, para apresentar no dia do Juizo.

Arthur Bispo do Rosario, com todas as circunstancias de sua vida,

contemplou a morte como um encorajamento por uma vida boa, a vida eterna.

" A expressdo “Filho do Homem” é usada em Ezequiel dezenas de vezes para indicar a distancia
entre Deus e 0 homem. Em Daniel, muitos autores véem a origem transcendental de um Filho do
homem, com alusdo ao Messias: 7,13. Nosso Senhor se dara a si mesmo o titulo de Filho do

homem: Mt 26,64.
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Enfrentou a loucura e o isolamento ensaiando, através da mortificacdo e do
sacrificio, para algo maior, a morte e o encontro com o Divino. Quando o homem

morre para alguma coisa, alguma coisa se torna viva dentro dele.

Pode-se arrebatar da morte o seu maior medo, se nos exercitarmos
para ela. O cristianismo recomenda mortificacdo, peniténcia e
desprendimento, como um ensaio para o grande acontecimento, pois
cada morte deveria ser uma grande obra-prima e, como todas as
obras-primas, nao pode ser completada em um dia. (SHEEN, 1957,
p. 248)

Parece radical, mas a obra-prima de Arthur Bispo do Rosario, o
surpreendente Manto da Apresentacio, traz de volta todos esses apontamentos que
estimulam o homem a encarar a morte como algo natural, porém complexo em sua
preparacdo. Acontece um choque de valores quando a sociedade do consumo,
capitalista e imediatista, se depara com a grandiosidade da vestimenta preparada
por Bispo durante trinta anos de sua vida para o grande acontecimento que é a
morte. Na regularidade de seu trabalho, Bispo mostrou que a morte deve ser
conquistada em cada pensamento, palavra e ato por uma afirmacao do eterno. Esse
homem por ser um estranho, retomando o conceito de Zygmunt Bauman, e excluido
da vida em sociedade, parece nao ter sido atingido pela devastacédo provocada nos
valores, ideais e crengas desde o lluminismo. Sua vida e sua arte sdo o extremo
oposto do que o homem vive hoje. Experimentou a auséncia do tempo provocada
pela inutilidade de sua vida excluida pela sociedade, depositado e exilado no
manicomio. A duracdo longa de sua internacao era indiferente, pois ele criou uma
brecha no tempo, aliviou sua existéncia por amor a uma causa, a motivacéo de sua
vida. Bispo do Rosério via a morte como o verdadeiro nascimento e, de acordo com
sua missao de catalogar o mundo e salvar os vivos e os mortos como um enviado de
Deus, parecia desejar uma retomada de esperanca na vida das pessoas, um
reencantamento através de sua arte para dar um novo sentido a vida.

A morte € um tema divergente nos varios campos de estudo. A teologia
sempre soube que a morte é a primeira preocupacao da alma, dedicando-se a ela
com seus sacramentos, ritos funerarios e elaboragdes escatoldgicas. Entretanto,
dificilmente a morte é tema de uma investigacdo teoldgica; pelo contrario, €

alicercada pelos dogmas da Igreja, por uma experiéncia cristalizada. A religido utiliza
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leis que representam uma posicao elaborada em relagdo a morte, a posicao pode
variar de religiao para religido, mas esta sempre presente como algo imutavel.

O psicologo James Hillman argumenta que o ponto de vista das ciéncias
naturais, incluindo a medicina, é parecido com o da teologia. Também é uma
posicao fixa em relacdo a morte. Hillman diz que “este ponto de vista d4 mostras de
um mecanismo moderno: a morte € simplesmente o Ultimo elo numa cadeia de
causas. E um estado final de entropia, uma decomposicdo, uma imobilidade” (1993,
p. 70). E 0 mesmo que afirmar que a morte completa um ciclo, como na natureza.
Por essa razao, o autor distancia as experiéncias que o analista tem com a morte da
teologia e da ciéncia médica, aproximando-se assim da filosofia.

A posicao da filosofia € bem diversa dessa que considera a morte o fim de um
ciclo; para ela a vida e a morte chegam ao mundo juntas. A medida que o homem
caminha dia apos dia esta construindo sua morte. Vida e morte ndo sdo vistas como
opostos excludentes; a morte é o Unico absoluto na vida, a Unica certeza e verdade.

Viver e morrer sao contrarios légicos como sol e lua, dia e noite, luz e sombra;
sao interdependentes sem se conhecerem. Sao a causa da bem sucedida existéncia
do outro. A vida adquire seu valor através da morte, sendo a busca da morte o tipo
de vida que os filésofos frequentemente recomendavam.

A proposta da filosofia é fazer a experiéncia da morte, lidando com ela
diariamente; como o corpo morre em seus tecidos e esses sao renovados, também
h&a uma morte na alma e essa se regenera através de suas experiéncias da morte.
Ter consciéncia da morte implica descolar-se do mundo com sua iluséria esperanca
alentadora de que a morte ndo existe, ndo pra valer, como é também um morrer
para dentro da vida, como uma preocupac¢ao nova e vital com o essencial. A recusa
da experiéncia da morte leva a uma vida irrealizada. A questao essencial da vida, a

busca da morte, se perde em um viver sem propésito. Segundo James Hillman:

esta morte que construimos dentro de nds é aquela estrutura
permanente, o “corpo sutil’, no qual a alma se aloja em meio a
deterioragao da impermanéncia. A morte, todavia, ndo é uma questao
simples; morrer é uma tarefa dilacerante, feia, cruel e cheia de
sofrimento. Ir conscientemente em direcdo a morte, como propde a
filosofia, é, por isso, uma realizagcdo humana primordial, a nés
apresentada pelas imagens de nossos herois religiosos e culturais.
(1993, p. 76)
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Uma coisa deve ser considerada: a vida de Arthur Bispo do Rosario possuia o
propésito de fortalecer seu “corpo sutil” para alojar a alma em meio a deterioracéo
da impermanéncia. Possivelmente sua vida e sua morte tenham nascido juntas no
dia de sua descida aqui na terra, escoltado por seres angelicais, justamente com o
objetivo de viver preparando-se para morrer.

O ponto de convergéncia fundamental entre os diferentes apontamentos
sobre a morte é a questao da individualidade; a experiéncia da morte se justifica
pela necessidade de cada ser humano se separar do fluxo coletivo da vida para
descobrir sua individualidade. Vida e morte sdo acontecimentos simbdlicos coletivos
no sentido de ser condicdo inerente a todo homem; contudo, sdo acontecimentos
conduzidos por experiéncias individuais que, por mais que o0 homem e a sociedade
nao desejem, todos experimentardo em algum momento por ser da condi¢ao
humana.

A intencdo de ver a expressiva repercussdo sobre a producao artistica de
Arthur Bispo do Rosario através de um (re)encantamento inerente a sua missao, ou
motivacao, de se preparar para um encontro com Deus no dia do Juizo Final onde
ele representaria os vivos e 0os mortos, vem direcionando esse momento do trabalho
na busca de apontamentos sobre o tema da morte sob varias linhas de pensamento
que propicie uma reflexdo ampliada e, consequentemente, perceber que existem
pontos de convergéncia que possibilitam uma leitura mais consistente do efeito da
arte de Bispo do Rosario sobre o0 homem contemporaneo nos diversos paises por
onde passou.

O cenario da sociedade p6s-moderna em que a arte de Arthur Bispo do
Rosario esta inserida sera analisado a partir da sociologia de Zygmunt Bauman, no
que diz respeito a visdo desse tempo em relacao ao fendbmeno da morte desde a
modernidade e, consequentemente, a percep¢ao da discrepancia entre a arte desse
operario da fé e a realidade que o cercava.

Nao resta duvida de que a sociedade moderna separou os fendmenos da
morte e da vida. Esta operacao nao foi feita através de uma determinada filosofia ou
religido, mas por meios tecnolégicos. Vida e morte sempre caminharam juntas até
que a técnica apresentasse a ilusdo de que a vida poderia ser estendida
infinitamente. O conhecimento da mortalidade significa, ao mesmo tempo, o
conhecimento da possibilidade idealizada da imortalidade. A inevitabilidade da

morte, como ja mencionado, atribui significado a vida, a curta existéncia do ser
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humano. Como aponta o sociélogo Zygmunt Bauman, “lembrar a iminéncia da morte
mantém a vida dos mortais no curso correto — dotando-a de um propésito que torna
preciosos todos os momentos vividos” (2008, p. 47). O homem sempre buscou
maneiras de, pelo menos, adiar esse acontecimento definitivo movido pelo sonho da
imortalidade.

Bauman apresenta a imortalidade como um empreendimento, “uma condi¢ao
antinatural, que nao surgird por si mesma, a nao ser engabelada ou obrigada a
existir’ (1998, p.192). O autor registra duas estratégias basicas que guiaram as lutas
pela imortalidade no decorrer da histéria humana. Curiosamente nenhuma das duas
estratégias minimizava a experiéncia da morte, nas quais a imortalidade se traduzia
em habitar memdrias, sendo esse o objetivo a ser alcangado. Uma primeira
estratégia, coletiva, na qual os seres humanos individuais sdo mortais, mas nao
aquelas totalidades humanas das quais fazem parte e através das quais recebem
sua dose de imortalidade. Os tumulos do soldado desconhecido, que ornamentam
todas as capitais do mundo, sintetizam o ponto essencial dessa estratégia, visando
ao mesmo tempo o seu continuo fascinio. A segunda estratégia era individual:
fisicamente todos os seres humanos devem morrer, mas alguns, aqueles que
tiverem méritos suficientes para isso, podem ser preservados na memoéria de seus
sucessores. De modo geral, embora ndo exclusivamente, dois tipos de feitos
estiveram em competicdo por essa espécie de imortalidade. Os primeiros eram
realizacdes de governantes e lideres de homens — reis, legisladores, generais; os
segundos eram empreendimentos de autores — fildsofos, poetas e artistas.

Ao contrario da primeira estratégia, a segunda era particularmente
inadequada para o consumo de massa. Ela era vinculada ao status de
individualidade como privilégio. Obter a imortalidade segundo as regras dessa ultima
estratégia significa destacar-se da aglomeragéo e acima do comum. A ascensao da
modernidade langava aos habituais meios humanos de enfrentar o sonho da
imortalidade uma nova estrutura onde todos seriam contemplados pelo poder
individualizante, empregando técnicas de poder que exigiam que a responsabilidade
individual pela formacao e exercicio das identidades fosse direito e dever de todos.
A modernidade era uma forgca democratica que, ao possibilitar o privilégio da
individualidade para todos, mascarou um mecanismo de enquadramento de todos os
individuos num todo homogéneo. Diante desse cenario, as estratégias da
imortalidade se degradaram, pois a férmula da imortalidade coletiva requeria a
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supressao da individualidade, ao passo que a férmula da imortalidade individual
somente tinha sentido enquanto a individualidade permanecesse um privilégio das
minorias.

Atrelando a democracia ao humanismo moderno, que tentou substituir Deus
pelo homem, divinizando-o, fazendo com que 0 homem pensasse na terra como
centro de sua existéncia, € possivel retornar ao pensamento teol6gico de Fulton J.
Sheen que aponta no homem moderno o objetivo de esquecer ou ocultar a morte
visando uma segurancga temporal em detrimento da seguranca eterna.

Novamente a individualizacdo € o ponto de convergéncia entre os diversos
apontamentos sobre a morte. A sociedade moderna deixou de heranca para a pés-
moderna o sonho da imortalidade, ndo a corporal, mas a da memoria. Nao é a
imortalidade em uma vida eterna como a teoldgica, mas a imortalidade aqui na terra
atravessando geracdes na memoria da sociedade, a importancia da permanéncia.

Arthur Bispo do Rosario pode ser visto, a partir do pensamento de Bauman,
como um homem na contramao de seu tempo por privilegiar, no periodo finito de sua
experiéncia humana, a preparacao para a imortalidade da vida eterna. Mas é preciso
constatar também que a tdo almejada imortalidade conquistada através da
permanéncia na memdria de uma sociedade foi conquistada por quem nao a
buscava. O estranho Arthur Bispo do Rosario, homem a margem dos padrbes e
exigéncias de uma sociedade rigorosamente excludente, habitante de um
manicémio, lugar da loucura, por isso, lugar do nada, através da arte se inscreveu
na imortalidade terrena da memdéria enquanto buscava a imortalidade do céu. Pode
se pensar numa troca, na qual a sociedade se redimiu com o cidadao Arthur Bispo
do Rosario oferecendo sua forma de imortalidade e, em contrapartida, o artista
Arthur Bispo do Rosario retribuiu ofertando uma grandiosa representacao simbdlica
que remete ao segredo do mistério humano — a morte — e a esperanga em uma vida
eterna. Com a ajuda de Bauman é possivel compreender a grandiosidade da

conquista de Arthur Bispo do Rosério:

ocorre que, em todo tipo de sociedade, a individualidade tende a ser
um privilégio cobicado, estritamente vigiado e guardado, de que
poucos usufruem. Ser um individuo significa destacar-se na
multidao; ter um rosto reconhecivel e ser conhecido pelo nome;
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evitar ser confundido com quaisquer outros individuos e assim
preservar sua propria ipséité®. (2008, p. 50)

A oferta de Bispo do Rosario foi, na verdade, a possibilidade de um caminho
de volta, pois segundo Zygmunt Bauman, a partir da sociedade moderna o inimigo
invisivel, a morte, desapareceu de vista e do discurso, através dos avancgos da
medicina moderna e dos mecanismos de banalizacdo da morte. Nas palavras do

autor:

a modernidade ndo aboliu a morte — somos tdo mortais atualmente
quanto éramos no inicio da era da “ordem humana”. Ela, porém,
trouxe enormes avancos na arte de repelir toda e qualquer causa de
morte (isto é, exceto a causa de todas as causas, que € a propria e
inata mortalidade humana) — e impedir que tais causas ocorram.
(BAUMAN, 1998, p. 194)

A cultura pés-moderna adotou duas estratégias aparentemente opostas,
porém suplementares, para exorcizar o horror da morte em fungcdo do consumo de
massa. Uma é a estratégia de esconder de vista a morte daqueles proximos a
prépria pessoa e expulsa-la da meméria: colocar os doentes terminais aos cuidados
de profissionais; transferir funerais para longe de locais publicos; moderar a
demonstracao publica de luto e pesar; explicar psicologicamente os sofrimentos da
perda como casos de terapia e problemas de personalidade. A eficacia desse
mecanismo de esconder a situagdo de morte para que ela ndo seja algo vivenciado
e resolvido na consciéncia humana se justifica em Hegel, pois, segundo ele, o
primeiro modo que a natureza ofereceu ao homem para obter o alivio de uma dor
que o fere sdo as lagrimas; chorar € ja ficar consolado. Vivenciar a dor é dela
libertar-se, nas palavras de Hegel:

acontece assim que quando um homem, vencido e absorvido pela
dor, a consegue exteriorizar, logo se sente aliviado, e 0 que mais o
consola € a expressao da dor em palavras, canticos, sons e figuras.
[...] Havia outrora o costume das visitas de condoléncia; eram elas
muito penosas, mas a simpatia testemunhada pelos visitantes, a
repeticdo das mesmas férmulas, a objetivacdo do acontecimento,

& Termo filosofico que significa aproximadamente “o poder de um sujeito pensante de representar a si
mesmo independentemente das mudangas fisicas e psicolégicas que possa vir a sofrer ao longo
da sua existéncia”.
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contribuiam em grande parte para o alivio da dor. Era também um
excelente costume, sobretudo em casos de luto, vir de toda parte
exprimir a condoléncia com os parentes mais préximos do morto,
que, falando da infelicidade que os atingira, sentiam um grande alivio.
A antiga instituicdo das carpideiras tem a origem nessa necessidade
de objetivar a dor. (1980, p. 102)

A outra é a morte como um transe humano e universal, quando a morte dos
andénimos é exibida como um espetaculo de rua nunca findo dentre muitos dos
acessorios da vida diaria. A banalizacdo torna a morte habitual e corriqueira,
deixando de ser notada e de despertar emocdes intensas. Bauman argumenta sobre
o mecanismo de massificacdo da morte para retirar dela o estigma da finitude para
uma parcela de pessoas redundantes® na sociedade. Assim o autor se refere &

morte na pés-modernidade:

seu horror € exorcizado pela sua onipresenca, tornado ausente pelo
excesso de visibilidade, tornado infimo por seu ubiquo, silenciado
pelo barulho ensurdecedor. E, enquanto a morte se desvanece e
posteriormente desaparece pela banalizacdo, assim também o
investimento emocional e volitivo no anseio por sua derrota...
(BAUMAN, 1998, p. 199)

Tal como nas etapas iniciais da revolucdo moderna, vive-se hoje numa
sociedade cada vez mais polarizada. Nessa polarizacao identifica-se também o que
a sociedade pds-moderna pensa sobre a morte e, principalmente, faz para adia-la.
Uma das ferramentas dessa polarizacdo diante da morte é a televisdo, que tem o
poder de impor a auséncia da morte pelo excesso de sua presenca, e o antidoto
para uma camada dessa sociedade € a TV por assinatura que oferece outras formas
de massificacdo que ndo a da morte.

De uma forma ou de outra, seja qual for a area do conhecimento, quando o
assunto é a morte a imortalidade estara implicitamente presente. Vida, morte ou
imortalidade, por mais que sejam vistas dentro de um tempo com as questdes

pertencentes a esse tempo, serdo na pratica experiéncias individuais. A

° Segundo Zygmunt Bauman, na era moderna os desempregados e sem vencimentos eram
encarados como o “exército de reserva da mao-de-obra”. Na pds-modernidade o progresso
econdmico nao significa mais procura de mao-de-obra; o novo investimento significa menos, nao
mais emprego; a “racionalizagdo” significa reduzir postos de trabalho e colocagdes. Na
extremidade oposta do espetacular avango cientifico e tecnolégico, o “crescimento” do PNB passa
a medir a produgao macica de redundancia e pessoas redundantes.
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individualizacdo do ser humano, como foi observado no decorrer desses
apontamentos, € a condicdo para que se viva a imortalidade, seja ela na viséo
sociolégica da meméria humana ou na visao teolégica da vida eterna celestial. A
individualizacdo também pode ser analisada pelo ponto de vista de sua
periculosidade em uma sociedade que, polarizada, forma coletividades homogéneas
de facil manipulagédo ao fornecer saude, educac¢ao, moradia e demais necessidades
basicas de maneira que para um grupo composto por homens conscientes e
munidos de individualidade n&o seria toleravel. Individualizar-se € adquirir
consciéncia de si mesmo estando inserido em um grupo, em uma sociedade.

O (re)encantamento oferecido pela producédo artistica de Bispo do Rosario,
mais que religiosa ou mistica, possivelmente seja o despertar para a possibilidade
do homem se enxergar Unico dentro de uma coletividade. Estar na sociedade e nao
se deixar aprisionar, valorizando suas particularidades.

A psicologia junguiana tem como eixo o processo de individuagdo que visa
um melhor funcionamento do individuo dentro da coletividade. Muitos aspectos
dessa psicologia comungam com o que vem sendo apresentado sobre a
necessidade do homem conhecer a si mesmo para se inserir conscientemente na
sociedade. A individuacao proposta por Carl Gustav Jung pode ser pensada para a
individualizacdo que a producgéo artistica de Arthur Bispo do Rosario desperta no
intimo de seus fruidores, como ja mencionado; mais que a questao da morte, o que
o artista suscita € um exame de consciéncia bem particular que podera ter como
consequéncia a conquista do fendmeno da morte e ndo mais do desastre da morte.

No texto “Jung: vida e obra”, Nise da Silveira, a partir de sua experiéncia,
alerta para o fato de que pelo menos duas confusbes frequentes devem ser
esclarecidas: a individuagcdo nao €& sindnimo de perfeicdo, aquele que busca
individuar-se ndo tem a minima pretensao de tornar-se perfeito; ele visa completar-
se, para isso devera aceitar o fardo de conviver conscientemente com tendéncias
opostas, irreconciliaveis, inerentes a sua natureza. Outro erro grave seria confundir
individuacdo com egoismo, explica Jung: “vindo a ser o individuo que é de fato, o
homem n&o se torna egoista no sentido ordinario da palavra, mas esta meramente
realizando as particularidades de sua natureza, e isso é enormemente diferente de
egoismo”. (apud SILVEIRA, 1997, p. 78)

Como heranca da revolugcao moderna, 0 homem contemporaneo encontra-se

em desacordo consigo mesmo, o que constitui fundamentalmente um estado
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neuroético. O processo de individuacado refere-se ao processo de tornar-se uma
pessoa inteira, subjetivamente integrada, o que desperta um sentido de
autorrealizacao.

O encantamento exercido pelas obras nascidas do esforco artistico de Bispo
do Rosario encontra apoio na psicologia analitica de Jung, auxiliando no processo
para tornar-se uma pessoa inteira, no que diz respeito a religido. Jung usa a palavra
religido no sentido de religio (re e ligare), tornar a ligar. Religar o consciente com
certos fatores poderosos do inconsciente a fim de que sejam tomados em atenta
consideracao. O autor da psicologia analitica introduziu a possibilidade de estudar a
religido como manifestacdo psicolégica; ndo se trata de provar a existéncia de
“Deus”, mas poder afirmar que a ideia de uma representacao divina e onipotente
esta presente na psique, sendo, portanto, comum a toda humanidade. A aparéncia,
forma e caracteristicas dinamicas da imagem divina sao singulares para cada cultura
e época. Mas, a esséncia é a mesma. Essa esséncia arquetipica da existéncia de
um ser superior e transcendente provavelmente pode fundamentar a identificacao de
pessoas das mais diversas culturas com a obra de Bispo do Rosario, pois 0 homem
desde a modernidade parece faminto por experiéncias de estados misticos. A
proposta de Jung é, portanto, o reconhecimento do centro divino e de sua relagao.
Conhecer a prépria tradicdo espiritual, segundo o autor, € conhecer mais sobre si
mesmo, da mesma forma que se diferenciar de falsos deuses a que, muitas vezes,
inconscientemente se serve. Mesmo estando enraizada no cristianismo, a motivacao
e a prépria arte de Arthur Bispo do Rosério suplantam caracteristicas especificas,
proporcionando a experiéncia mistica com um poder superior dentro de cada
pessoa, descolando-a do todo homogéneo de uma coletividade e possibilitando,

assim, o (re)conhecimento de si mesmo.

2.4 — Retomar o encanto, magificar o presente

Esse capitulo procurou acomodar algo de muita importancia para o
desenvolvimento do pensamento sobre a obra de Arthur Bispo do Roséario — uma
arte (des)pretensiosa cujo fim seria reencantar os homens. Dessa maneira, pode-se
concluir que em algum momento o desencantamento tornou-se presente como regra

€ nao mais como excecao. Pressupde-se, devido a intengdo de reencantar, que a
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ordem teria sido oposta em outrora; o sagrado tivera seu lugar e valor na tarefa de
encantar a missao de viver.

Alguns paralelos ja foram desenvolvidos no fluir dessa pesquisa motivados
pela impregnacao de novidade que a arte de Bispo do Rosério traz para o tempo
atual, levando-nos a encarar a morte, sob suas variadas visées, como remetendo a
individualizacdo humana, ao mesmo tempo em que nos fez repensar a sociedade
pos-iluminista. Como um recluso desse mundo, Arthur Bispo do Rosério levantou
tantos pontos a partir do movimento ininterrupto de suas maos entregues a um dever
sagrado. Afastado do nucleo textual do debate, mas ndo dele excluido, o segundo
capitulo encontra propicia oportunidade para responder a esse tdo defendido
reencantamento da contemporaneidade proporcionado pelo inventario de Arthur
Bispo do Rosario, a partir do conceito de desencantamento do mundo de Max
Weber, uma vez que o encarregado pela missao divina habitou o século XX que, na
opinido do socidlogo da religido Anténio Flavio Pierucci, foi o século mais
secularizado de todos os séculos.

O processo de secularizagao foi examinado por Weber na entrada do século
XX, na era do “capitalismo triunfante”, através de analises complexas dedicadas ao
campo das transformacdes objetivas que afetam a religido e seu estatuto cultural e,
simultaneamente, aos processos de racionalizacdo das diferentes esferas culturais
de valor e dos modos de levar a vida. Segundo o autor, os homens de seu tempo
simplesmente ndo conseguiam fazer ideia de como o Ocidente ja havia sido
religioso, e que era preciso constatar objetivamente a mudanca, embora "o homem
moderno [leia-se atual] seja incapaz, mesmo dentro da maior boa vontade, de
avaliar o significado de quanto as ideias religiosas influenciaram [no passado] a
cultura e os caracteres nacionais”. (WEBER, 1974, p. 237)

O desencantamento do mundo, enquanto conceito, possibilitou Max Weber
designar com propriedade o longuissimo periodo de racionalizacao religiosa por que
passou a religiosidade ocidental. Pierucci apresenta significados diferentes para os
dois termos aqui jA mencionados, secularizagdo e desencantamento do mundo,

baseado em Weber:

para Weber, o desencantamen